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 به بهانه برگزاري نمايشگاهي 
از آثار سميرا عليخانزاده

نگاهي به آينده از دريچه گذشته

 هنگامي‌كه اولين بار در سال ۱۳۸۲ كارهاي سميرا ��
عليخانزاده را ديدم بيش از هر چيز تحت‌تاثير كيفيت 
ماخوليايي آنها قرار گرفتم. در آن نمايش��گاه در گالري 
گلس��تان تصاوير قديمي مربوط ب��ه عكس‌هاي حدود 
س��ال‌هاي ۱۳۱۰ ت��ا ۱۳۳۰ بازس��ازي و رنگ‌آميزي‌ 
شده و مستقيما روي سطوح آثار چسپانده شده بودند. 
نسخه‌هاي نگاتيو در كنار پوزيتيو حكايت از مرگ سوژه‌ها 
داشت. فقط در يك اثر از آينه استفاده شده بود و چون 
عمدا شكسته، بازتابي از چهره بيننده را نشان نمي‌داد. 
به اين ترتي��ب، وجود بيننده در آن اثر انكار مي‌ش��د. 
اين احس��اس نااميدي ناشي از واقعيت مرگ محتوم و 
آينه‌هاي دايره و مربع شكل كوچك كارهاي عليخانزاده 
در نمايشگاه بعدي او شايد دليلي است كه مي‌توان ميان 
كارهاي آن دوره عليخانزاده با آثار كريستيان بولتانسكي 
ش��باهت‌هايي را يافت. در »يادبود« )ش��روع از ۱۹۸۵( 
بولتانسكي از عكس‌هاي تك‌چهره‌اي چيدمان‌هاي شبيه 
به ش��مايل‌هاي درون محراب‌ها ساخته و با لامپ‌هاي 
كوچك��ي آنه��ا را من��ور ك��رده. در نمايش��گاه ۱۳۸۴ 
عليخانزاده تصاوير هميشگي‌اش را مستقيما روي سطح 
كار چاپ و س��طح آنها را رنگ‌آمي��زي كرد و آينه‌ها را 
روي چش��م‌ها و چهره‌هاي سوژه‌ها چسپاند. در مذهب 
شيعه آينه‌كاري پيرامون تصاوير مردگان روي حجله‌ها 
رواج دارد و از اي��ن لحاظ آينه‌ه��اي عليخانزاده يادآور 
چراغ‌هاي كوچك كارهاي بولتانسكي در آثار چيدمان 
محراب‌گونه‌اش هس��تند. اما آثار عليخان��زاده بارقه‌اي 
از اميد ب��ه همراه دارند، زيرا بينن��دگان بازتاب تصوير 
خويش را در آينه‌ها مشاهده مي‌كنند و اين سوژه‌ها را از 
چنگال عالم عدم نجات مي‌دهد. اين فرآيند هوشيارانه 
كه موضوعات مخالف يا پارادوكسيكال در يك هستي 
واحد تركيب مي‌ش��وند تداعي‌گر ش��يوه تفكر ژانوسي 
اس��ت كه در آن دو امر متضاد توأم��ان در ذهن نقش 
مي‌بندند و در خلال انديشيدن به آنها پديده‌اي جديد 
و سودمند خلق مي‌شود. ژانوس خداي درها و دروازه‌ها 
در روم باستان ويژگي‌اش دارا بودن دو چهره در پيش‌رو 
و پش��ت س��ر بود. عليخانزاده با قرار دادن آينه‌ها روي 
چهره و چشمان سوژه‌هايش بيننده را با معماي لاينحل 
روب��ه‌رو مي‌كند: او دريچه‌اي نمادين را پديد مي‌آورد تا 
بيننده را به آن س��وي زمان و م��كان هدايت كند تا از 
طريق وجود و هس��تي خود به گذشته ديگران بنگرد و 
در همان حال ش��اهد آينده‌اي باشد كه در انتظار خود 
اوست. دلمشغولي عليخانزاده در به كارگيري عكس‌هاي 
قديمي نيز كندوكاوي است بر بستر زمينه‌هاي تاريخي 

و اجتماعي اين عكس‌ها. در ۱۳۱۴، ايران قانون كش��ف 
حجاب را تصويب كرد. اكثر بانوان، همراه با همسران‌شان 
مخالف اين فرمان ملوكانه بودند و ماه‌ها از بيرون آمدن 
از خانه خ��ودداري كردند يا در خيابان رفتند و پذيراي 
عواقب اين رفتار ش��دند كه كت��ك بخورند و حجاب با 
خشونت تمام از سرشان كشيده شود. سرانجام گروهي 
از زنان پوش��ش غربي برگزيده و گام به درون جامعه‌اي 
گذاش��تند كه به ميانجي دولتي مقتدر با سرعت در راه 
مدرن ‌شدن سير مي‌كرد. همزمان، استوديوهاي عكاسي 
در تمامي شهرهاي بزرگ ايران گشوده شدند. حال ديگر 
پاي زنان هم با لباس‌ و آرايش موهاي غربي به استوديوها 
باز شده بود. اين رسانه مدرن تغيير چهره جامعه ايراني را 
از سنتي به مدرن ثبت و ضبط مي‌كرد. در سال ۱۳۸۶ 
سميرا عليخانزاده آخرين نمايشگاه انفرادي خود را كه تا 
چهار سال بعد تكرار نش��د برگزار كرد. طي چهار سال 
گذشته او با ش��ركت در نمايشگاه‌هاي گروهي متعدد، 
مسير خود را پي گرفته و تركيب‌بندي‌هايش در هياتي 
كامل‌تر بروز يافتند. نمايشگاه فعلي او با عنوان »روبه‌رو« 
در نگارخانه اثر، براساس شيوه كارهاي چهار سال گذشته 
گردآوري شده است و تفاوت‌هاي ظاهري و تنوع شكلي 
اين مجموعه را توضيح مي‌دهد. اين بار اما در مقايس��ه 
ب��ا آنچه از كارهاي پيش��ين او انتظار مي‌رفت با حس و 
حالي محزون‌تر روبه‌رو هس��تيم و آثار اشارات صريحي 
ب��ه مفهوم مرگ دارند. در دو اثر با تصاويري از كودكان، 
وضوح چهره پس��ربچه از ميان رفت��ه درحالي‌كه چهره 
دخترها كاملا واضح است. در اثري ديگر، تصوير تمام‌قد 
زني زيبا در لباس مجلسي در كنار تصاويري شبح‌گونه 
از او ديده مي‌شود. پيشرفت مهم در اين كارها آينه‌هاي 
چندوجهي و برجس��ته اس��ت. زاويه اي��ن آينه‌ها اجازه 
نمي‌دهد بيننده بازتاب تصوير خود را ببيند و درعوض 
ش��اهد انعكاس فضاي پيرامون در آينه‌ها مي‌شود. اين 
شكست‌هاي تصوير باعث درهم‌ريختگي تصوير واقعيت 
مي‌شود و رابطه ميان بيننده و اثر را تا سطح ورود جامعه 
بيروني گسترش مي‌دهد. در مجموعه حاضر دو كار رنگ 
و بوي جديدتر و متفاوت‌تري دارند. در دو پانل، يكي به 
رنگ سياه و ديگري به رنگ سفيد، شبكه منظمي از 25 
قطعه پلكس��ي الوان دايره‌شكل با فاصله كمي از زمينه 
قرار دارد كه با حركت بيننده تغيير رنگ مي‌دهند. تصوير 
زني ج��وان و زيبا با درجات مختلفي از وضوح يا حذف 
تدريجي، روي پلكسي چاپ شده است. سميرا عليخانزاده 
از آن دس��ته هنرمنداني است كه با هر نمايشگاه تغيير 
فاحشي در آثارش پديد نمي‌آيد اما اين دو اثر مي‌توانند 
آغازگر راهي باش��ند كه عليخانزاده در ادامه كارهايش 

گام‌هاي بعدي را در آن مسير برخواهد داشت. 

نگاهي به آثار وانا نبي‌پور 
به بهانه نمایش در گالري آتبين

رويا در گذر زمان

زن‌ها در زمينه هنرهاي تجس��مي هم��واره به خود ��
و احساسات‌ش��ان اهميت وي��ژه‌اي داده‌ان��د و خود زن، 
چه��ره ظاه��ري و باطن��ي و احساس��ات درون��ي او در 
پيش��گاه الهام‌هاي خلق آثارش��ان و در راس��تاي اجراي 
آنها به صورت يك اثر نوش��تاري يا تصويري بوده است. 
فريدا كالو را نمونه مش��خصي از اين هنرمندان مي‌توان 
ناميد كه اين الهام‌ها را به درس��تي دريافت و به صورت 
تصاويري دقيق و موشكافانه خلق مي‌كرد و از مشهورترين 
هنرمنداني اس��ت كه توانست افكار خودش و در معناي 
كلي‌تر افكار و احساس��ات يك هنرمن��د و يك زن را به 
تصوير بكشد. اين تصوير هم نشان‌دهنده درون هنرمند 
و هم نش��ان‌دهنده همنوعان او به حس��اب مي‌آمد. در 
نمايشگاه اخير وانا نبي‌پور كه به نمايشگاه‌گرداني عليرضا 
رياحي، مدير موسسه فرهنگي هنري NRK در گالري 
آتبين در حال برگزاري اس��ت اين هنرمند، برخورد‌هاي 
متفاوتي با ش��خصيت زن كه درحقيقت خود او باشد، را 
به تصوير كشيده بود، نقاشي‌هايي كه در قالب سلف‌پرتره 
در سرتاسر گالري روي ديوارها در معرض ديد مخاطبان 
بود، و با عنوان حركت س��ريع چشم نگاهي تازه به رويا 
و تصاوي��ري كه در زماني ما بين بي��داري و خواب ديده 
مي‌شود داش��ته است. هنرمند در اين نمايشگاه، زن كه 
همان خودش باشد را در موقعيت‌هاي مختلف قرار داده، 
سنجيده و حتي به چالش گذاشته است، تصاوير نبي‌پور 
گاه ش��بيه به رويايي نزديك مي‌ماند كه از زير دس��تان 
نقاش خارج نش��ده و توانسته با هنر طراحي‌اش آن را به 
تصوير بكشد و گاه مانند تصوير نزديك‌تري از اتفاق‌هاي 
اطراف، تصوير انس��ان‌هايي كه با چشمانش و با ذهن او 
ديده مي‌ش��وند، انسان‌هايي كه مي‌گذرند و ردي از خود 
هرچند كوچك بر جا مي‌گذارن��د. از ديدگاه ديگر تمام 
تابلوهاي اين نمايشگاه خود هنرمند هستند و دقيقا همان 
ديدي كه او به اطراف به صورت خودآگاه و ناخودآگاه دارد 
يا بر اساس اتفاقي اين ديد به وجود آمده است. وانا نبي‌پور 
ليسانس نقاشي دارد و در سومين نمايشگاه انفرادي‌اش به 
خوبي از طراحي‌اش در جهت ارايه تصوير دقيق انگاره‌ها 
و تصاوير ذهني‌اش اس��تفاده كرده و در اين زمينه موفق 
هم بوده اس��ت. تصاوير آثار وانا نبي‌پور در درجه‌اي ميان 
خواب و بيداري به وجود آمده‌اند و درحقيقت تصاويري 
ثبت‌شده از حالتي اس��ت كه از آن به عنوان REM نام 
مي‌برن��د. عنوان نمايش��گاه هم از همي��ن عنوان گرفته 
شده اس��ت: Rapid Eye Movement كه به معناي 
»حركت سريع چشم« است. مرزي ميان واقعيت و خيال، 
مرزي ميان خواب و بيداري، عناصر تصويري كه در خلأ 

هس��تند و همگي در فضاي معل��ق. تصاويري نزديك از 
اتفاق‌هاي گذشته و حتي آينده كه در زمان‌هايي خاص 
به هنرمند القا ش��ده است. اين‌گونه او مخاطب را دعوت 
ب��ه اين فضا مي‌كند و بيننده مانند لحظاتي كه هنرمند 
در اي��ن ميان خواب و بيداري آزادان��ه در اين فضا پرواز 
مي‌كرده حضور پيدا مي‌كند و روياي گذراي هنرمند را به 
صورت ثبت‌شده مي‌بيند. قدرت طراحي نبي‌پور در ارايه 
اين تصاوير موهوم كاملا به كار آمده است و او از رنگ‌ها، 
پرتره‌ها، فيگورها و خود تركيب‌بندي به درستي در جهت 
القاي اين احساس��ات استفاده كرده است. خود هنرمند 
آثارش در نمايش��گاه را به دو بخش تقسيم مي‌كند: آثار 
اول كه با جس��ارت زيادي در اجرا خلق ش��ده‌اند و آثار 
ديگر، نقاشي‌هايي هستند كه با احتياط بيشتري كشيده 
شده‌اند و به نقل از خود او مخاطب مي‌تواند با ديدن اين 
آث��ار به حالات روح��ي او در زمان‌هاي مختلف پي ببرد. 
نبي‌پور همين‌طور آثارش را و ارتباط برقرار كردن با آنها را 
مختص به جنس زن نمي‌داند و آنها را مربوط به تمامي 
افراد مي‌داند و ضمنا تاكيد مي‌كند از آنجا كه خود او يك 
زن با احساسات مخصوص زنانه است، به همين دليل اين 
جنس مي‌توانند با اين آثار ارتباط بيشتري برقرار كنند. 
نبي‌پور در كارنامه‌اش شركت در نمايشگاه‌هاي اندكن بنور 

كلرادو و گالري طنتز فلورانس ايتاليا را دارد. 

هنرمند ايراني ميهمان موزه 
هنرهاي معاصر بارسلونا 

ش�رق: موزه هنره��اي معاصر بارس��لونا از روز ��
چهارشنبه )9 آذر( برابر با 30 نوامبر 2011 ميزبان 
نمايش��گاهي مهم از آثار ناتاش��ا صدرحقيقيان از 

هنرمندان برجسته ايراني شده است. 
در اين نمايش��گاه ك��ه تا 12 دس��امبر 2011 
)21آذر( ادام��ه خواهد داش��ت، آث��ار اين هنرمند 
ايراني مقيم برلين در معرض ديد علاقه‌مندان هنر 
ايران قرار گرفته است. ناتاشا صدرحقيقيان با اينكه 
در داخل ايران چندان شناخته‌ش��ده نيست، اما از 
هنرمندان مطرح كش��ورمان در سطح بين‌المللي 
محسوب مي‌ش��ود. او در سال 1385 در نمايشگاه 
بازاريابي قومي و هنر منطقه‌اي كه توس��ط تيرداد 
ذوالقدر در تهران برپا شد، در كنار فرهاد مشيري، 
شهاب فتوحي، شيرين علي‌آبادي، سولماز شهبازي 

و شماري ديگر از هنرمندان ايراني حضور داشت. 

عليرضا اميرحاجبي

محمد صالح‌علاء هنرمندي كه اين روزها گالري‌داري مي‌كند

خیالاتم را تعطیل کردم
ÁÁ برنامه‌ه�اي مخاطب�ان  از  بس�ياري  ش�ايد   �

راديو-تلويزيوني شما، از سابقه طولاني‌تان در زمينه 
هنرهاي مفهومي اطلاع دقيقي نداش�ته باشند. فكر 
مي‌كنم بهتر اس�ت بحث‌م�ان را از فعاليت‌هايتان در 

زمينه هنرهاي مفهومي و اجرايي شروع كنيم... 
راست مي‌گوييد. ببينيد خاستگاه هنر مفهومي براي 
من تئاتر مفهومي و نمايش آوانگارد اس��ت؛ شيوه‌اي كه 
دلخ��واه و تخصص من اس��ت و م��ادرزادي به آن ميل 
داش��ته‌ام. پس از انقلاب نمي‌ش��د، نشد. شايد به خاطر 
اينكه من ب��ا تئاتر متاركه كردم باي��د دنبال نحله‌هاي 
تجريدي مي‌بودم مثل ترجمه كتاب )آنچه تمامي‌ مردان 
در باب زنان مي‌دانند( يا اين كتاب تازه‌ام كه در »سمت« 
انتش��ار يافته اس��ت. آنهاي��ي كه مرا به اي��ن طرف هل 
مي‌دادند، يا از اي��ران رفته يا در ايران مرده بودند. حتي 
چند سال پيش، من تا نزديكي‌ نمايش »خفه‌شو عزيزم« 
جلو رفتم. يا چهار س��ال پيش، كم مانده بود يك تئاتر 
مستند روي صحنه ببرم. از خيلي‌ها كمك گرفتم، آقايان 
حسين مسافر يا پارسايي با گشاده‌رويي پذيرفتند. قرار 
شد نادر مشايخي عزيزم با ساز‌هاي بادي بداهه‌نوازي كند 
و مثل هميشه براي آقاي كيارستمي تعريف كردم. او هم 
فكر مش��ابهي داش��ت، البته بهتر از من و مثل هميشه. 
ش��ايد ايش��ان هم در اجرا همراه��ي‌ام مي‌كردند، اما بر 
خلاف تصور دوستان و آشنايانم، من شخص نسبتا عاقلي 
هس��تم، نشس��تم به خيال‌بازي و نمايش را براي خودم 
اجرا كردم، مثلا تپه‌اي رو به بزرگراه آفريقا، تماشاچيان 
نشس��ته‌اند و س��ر س��اعت 6:30 پرده كنار م��ي‌رود و 
تماشاچيان ش��روع مي‌كنند به تماشاي خيابان روبه‌رو، 
اركستر س��از‌هاي بادي، مناسب نسيمي كه آنجا پرسه 
مي‌زند، مي‌نوازد. حالا اگر ماشيني در خيابان ايستاد و به 
بقيه گفت آنجا را نگاه كنيد و س��پس ماشين‌هاي ديگر 
هم متوقف ش��دند سروصدا شد و بقيه داستان، چه كار 
كنم؟ من كارم فقط و فقط زيبايي اس��ت. اهل مش��كل 
درست كردن و سر و صدا نيستم، پس خيالاتم را تعطيل 
ك��ردم، الان هم در اين ح��وزه در حال طراحي )به قول 
طلاس��از‌ها( زينت‌آلات طلا هستم، نمي‌دانم كي حاضر 

شود و كي نمايشگاهش مي‌كنم؟!  
ÁÁ آيا مجموعه نمايشگاه‌هاي مفهومي شما در دهه 

50 با استقبال مواجه ‌شد؟ 
بله، اس��تقبال مردم غافلگير‌كننده بود. حتي گاهی 
اس��تقبال مخاطب ايراني‌ از مخاطب غربي بيشتر بود و 
اين به ارزش‌هاي پنهان زيبا‌يي‌شناسي‌ در هنر مفهومي‌ 
برمي‌گ��ردد. به نظرم اين نحله از هنر، چلانده و چكيده 
همه زيبايي‌هاس��ت. ناب اس��ت و البته گاهي‌ براي نگاه 
ك��ردن و مخاطب هن��ر مفهومي‌ بودن، ني��از به دانش 
تجس��مي داريم. مخاطب پياده علاقه‌اي به اين رش��ته 
ندارد و البته خوشبختانه معرفت، طاقچه بالاست و براي 

ارتباط بايد قد كشيد يا قد بلند بود. 
ÁÁ ما روايت‌هاي جالب‌توجهي در زمينه نمايش�گاه 

»گُنج و گس�تره« شنيده‌ايم. لطفا در اين زمينه و نيز 
هنرمندان ش�ركت‌كننده در اين نمايش�گاه توضيح 

دهيد... 
بله نمايش��گاه »گنج و گستره« ماجرا‌هاي دلبرانه‌اي 
دارد. من خودم دلم مي‌خواهد همه آنها را برايتان تعريف 
كنم، بگويم و شما از شنيدنش لذت ببريد. به‌خصوص كه 
آن گروه از نام‌آوران عصر ما بودند كه نصف بيشترش��ان 
حالا ديگر نيس��تند؛ مثل اس��تاد مرتضي‌ مميز، ماركو 
گريگوري��ان، فرامرز پي��ل‌آرام، هانيبال الخ��اص، البته 
همين‌ج��ا بگويم كه ماجراي م��ن و آن گروه در »گنج 
و گس��تره ۲« اس��ت و من جزو گروه نبودم. گروه گنج 
و گس��تره، ش��ش نفر بودند. در گنج و گستره ۲ استاد 
بهزاد حاتم، استاد هانيبال الخاص و من هنرمند ميهمان 
بوديم. اين نمايش��گاه در سال ۱۳۵۵ برپا شد، آنها يك 
س��ال قبل از من دعوت كردند و من چون آن س��ال‌ها، 
ش��ب‌وروز كار‌هاي جورواجوري مي‌ك��ردم و هنرمندي 
جغوري‌پغوري بودم، دعوت ايش��ان را قبول كردم، ولي‌ 
بلافاصله دعوت‌ش��ان را فراموش كردم تا يك سال بعد 
ك��ه من تصادف��ا منزل بودم، آقاي ممي��ز تلفني به من 
گفت: »محمد كارت حاضره، بايد حاضر باشه، چون گروه 
تصميم گرفته. بروشور نمايشگاه را من درست مي‌كنم، 
بنابراي��ن بايد فردا بيايي‌ خانه ماركو گريگوريان و ماكت 
كارت را بي��اوري و من كه هم��ه ماجرا‌ را فراموش كرده 
بودم به دروغ گفتم: بله مرتضي‌ جان، كار من حاضر است 
)آن وقت‌ها هنوز دروغ مي‌گفتم.( حالا حدود ۱۴ سال و 
پنج ماه و سه روز است كه ديگر دروغ نمي‌گويم. بعد از 
خداحافظي دچار دلشوره شدم، دستم توي طشت بود، 
لب حوض نشس��تم و همه كار‌ها را تعطيل كردم، همان 
ش��ب، همان غروب، روي دو طرح كار كردم، كه هر دو 

طرح هم در آن نمايشگاه اجرا شد. 
ÁÁ به اين‌ترتي�ب قبول داريد كه هن�ر مفهومي در 

ايران س�ابقه بس�يار طولاني‌تري نس�بت به س�اير 
كشورهاي منطقه و حتي جهان دارد؟ 

بله كشور‌هاي منطقه هنوز هم به مفهوم نرسيده‌اند. 
آنها خيلي‌ خوشبخت‌ هستند كه خداخواسته در حاشيه 
سرزمين با تمدن، با ش��كوه و بالنده‌اي چون ايران قرار 

بگيرند. 
ÁÁ واكنش حكومت پهلوي نس�بت به آثار آوانگارد 

شما چه بود؟ آيا با مشكلاتي روبه‌رو ‌شديد؟ 
 مش��كلي نداش��تم. بيشتر مش��كلاتم با همكاران و 
دوس��تانم بود، مثلا در همان نمايش��گاه گنج و گستره، 
فيروز ش��يروانلو آمد يك كار م��را ۳۰ هزار تومان بخرد، 
۳۰ ه��زار تومان ظاهرا پول قلمب��ه‌اي بود، مثلا پول دو 
تا ماش��ين نو مي‌ش��د. آن وقت من موتوس��يكلت سوار 
مي‌ش��دم. البته از آن بزرگ‌ها. موتوسيكلت‌باز‌ها به آنها 
مي‌گويند: تريل. من هم دلم مي‌خواست چنان مبلغي را 

بگيرم، اما متوجه شدم يكي‌ از آيين‌ها و مناسك آن گروه، 
نفروختن كار‌هاس��ت. پس من هم نفروختم. بعد عكس 
كار من روي جلد اصلي‌ مجله تماشا چاپ شد كه مجله را 
توقيف كردند، با اينكه تماشا مجله راديو و تلويزيون بود و 
منتشر مي‌شد. خلاصه، به همت شادروان فيروز فولادي 
و استاد رضا سيدحسيني‌، مجله از توقيف درآمد و همان 
عكس بعد‌ها به شكل‌هاي مختلف در جاهاي گوناگون، 
تقويم‌ه��اي انقلابي ي��ا برنامه‌هاي تلويزيون��ي ارتش و 
مانند آن استفاده شد. بيش��تر مرا در دوران دانشجويي 
اين طرف، آن طرف مي‌بردند و بيش��تر دنبال چيز‌هاي 
رو بودند. مثلا موقع ضبط ترانه »زائر« آمدند اس��توديو 
پاپ و به آقاي ناصر چش��م‌آذر، آهنگساز زائر و من بنده 
ترانه‌نويس، گفتند بايد واژه »دشنه« را دربياوري. چون 
كلماتي‌ مثل: پنجره، دشنه، پيرمرد و چند تا ديگر پرونده 
دارند. من هم گفتم باش��د. »دش��نه« را كردم »لحظه« 

از قض��ا خيلي‌ هم بهتر ش��د. عدو 
س��بب خير شد، چون زائر عاشقانه 
بود و لحظه به عاشقانگي‌اش غلظت 

بيشتري مي‌داد. 
من ريشه اين خاكم / تو لحظه 

چيدن‌ها
بويي��دن و بگذش��تن/ از ب��اغ 

اقاقي‌ها
در س��اكت چش��مانت/ فري��اد 

شكستن‌ها
ÁÁ ش�ما براي مدت�ي طولاني 

پس از انقالب هنرهاي اجرايي 
و مفهومي را كنار گذاش�تيد اما 

هيچ‌گاه آن را فراموش نكرديد، به طور مثال انتش�ار 
)كتاب س�فيد( ش�ما تحت عنوان )تمام�ي آنچه كه 
م�ردان در ب�اب زن�ان مي‌دانند( ي�ك حركت كاملا 
مفهوم�ي بود كه بس�يار موفق و با اس�تقبال مواجه 
شد. ورود شما به سينما و تلويزيون باعث اين كاهش 
كار در حوزه تجسمي و مفهومي شد يا علت ديگري 

داشت؟! 
آن كتاب خوشبختانه در ايران بيست و چند بار چاپ 
شده، يك‌بار هم در فرانسه منتشر شده كه استادم دكتر 
احمد كاميابي‌مس��ك، آن را در پاريس منتش��ر كردند. 
همين‌طور در كش��ور‌هاي عربي منتشر شده و چنان از 
كتاب اس��تقبال شده كه ش��نيده‌ام در همان هفته اول 
ناياب ش��ده و به تجديد چاپ رس��يده است. من خودم 
چند نسخه از آنها را دارم كه دوستم افشين شاهرودي از 
كردستان عراق آورده و آقاي مه‌ريوان حلبچه‌اي ترجمه 
كرده‌ان��د ك��ه آنجا هم به زودي ناياب ش��ده. اما از همه 
مهم‌تر، ش��نيده‌ام يك نفر آمريكايي يا اروپايي آن را به 
انگليسي ترجمه كرده و در مدت كوتاهي با چاپ آن به 
زبان انگليسي ميلياردر شده است كه خوشبختانه قانون 
كپي رايت نداريم كه اگر هم داشتيم، براي من توفيري 
نداشت. چون كار من فقط درست كردن است، همين كه 

كاري را ساختم، ديگر با آن خداحافظي مي‌كنم. 
كاه��ش كار من در حوزه مفهومي، ب��ه ورود من به 
س��ينما و تلويزيون ارتباطي‌ ندارد. م��ن از نوجواني در 
تلويزيون بوده‌ام و همين كه س��نم قانوني‌ شد، در آنجا 
استخدام شدم. سينما هم كه هميشه از آن وقت‌ها بوده، 
از همان نوجواني با مزه است بدانيد كه من هنرپيشگي 
در سينما را از دبيرستان شروع كردم. با مرحوم حسين 
عطار، محمود كلاري نازنين، احمد اميني عزيز و ديگران... 

پس نه، سينما، تلويزيون و ديگران مانعي نبودند. 
ÁÁ طراح�ي داخل�ي كاف�ه تئات�ر هم مس�تقيما با 

ديدگاه‌هاي زيباش�ناختي ش�ما كه نوستالژيك نيز 
هس�ت در ارتباط بود. لطفا درباره طراحي اين كافه با 

سابقه تهراني بگوييد. 
 بله، كافه تئاتر را نه تنها طراحي كرده‌ام، بلكه خودم 
ه��م در آنجا كار كرده‌ام. يعني‌ اج��را هم كرده‌ام، يعني 
آجر روي آجر گذشته‌ام. البته برادر 
عزيزم و استاد علي‌ صارمي، معمار 
برجسته و استاد درجه يك معماري 
معاصر هم كمك‌هاي چشمگيري 
كردند و من ش��اگردي ایش��ان را 
ك��ردم. چون حقوق��م از تلويزيون 
قطع شد، مجبور بودم كاري بكنم 
و فرصت درجه يكي‌ پيش آمد كه 
به يكي‌ از آرزو‌هايم يعني كافه‌داري 
برس��م. بنابراين خي��ال مي‌كنم ما 
نخس��تين كافه تهران را درس��ت 
كردي��م، البته كافه به اين ش��كل 
متع��ارف، وگرنه پيش از كافه تئاتر 
چند جاي ديگر مثل كافه نادري و... بودند، اما آنها بيشتر 
شيريني‌‌فروشي‌ بودند كه قهوه هم مي‌دادند يا رستوراني 
بودند كه در س��اعتي‌ از روز، قهوه هم درست مي‌كردند، 
مثل ريويرا، يا كافه فردوس، هتل پالاس يا كافه هيلتون. 
ولي‌ كافه به ش��كل آنچه امروز از آن تلقي‌ ماست، كافه 
تئاتر اس��ت كه البته اصل و اساس آنجا، مربوط به برادر 
بزرگوار و نازنين من اس��ت؛ كس��ي‌ كه هميشه و در هر 
كاري پشت س��رم بوده، هم هلم داده، هم مراقبم بوده‌. 
البت��ه در همان س��ال‌هاي اول افتتاح كافه تئاتر، خيلي‌ 
پولدار‌ها از اين كار خوش‌شان آمد. مي‌آمدند كافه تئاتر، 
قهوه‌اي مي‌خوردند و فردا مي‌رفتند كه خودشان كافه‌اي 
درس��ت كنند و چون كافه درست كردن، يك فن است، 
هم از نظر معماري و هم از نظر هندسه‌كاري و ترتيب و 
توالي ماشين‌ها، در آن سال‌ها براي راه‌اندازي چند كافه 
از م��ن دع��وت كردند و من با كم��ال ميل رفتم و چند 
كافه را طراحي و اجرا كردم، مثل كافه شيث و ديگران... 
و همين‌طور چند كافه در شهرس��تان‌ها... آن س��ال‌ها 
كاف��ه، پاتوق بيش��تر هنرمندان و اهل فرهن��گ بود، از 
اميري‌فيروزكوهي، حميد مصدق، فريدون مشيري گرفته 
تا آقايان مس��عود كيميايي، بهرام بيضايي، علي‌ حاتمي‌، 
داوود رشيدي و خيلي از فيلسوف‌هايمان همه و همه... 

ÁÁ مي‌رس�يم به برنامه »دو قدم مانده به صبح«، به 
گالري تازه تاسيس‌تان و به مجله نشاني كه نشريه‌اي 
موفق بود و استقبال هم شد. چرا آنها را ادامه نداديد؟ 
مجله نش��اني‌، گرفتن مجوزش سال‌ها طول كشيد. 
من از نوجواني در اين رش��ته دس��تم توي طشت بوده. 
از دوران دبيرس��تان براي جاهايي يادداشت مي‌نوشتم. 
جدي‌ترين كارم در مطبوعات، برمي‌گردد به س��ال‌هاي 
دور شده از ما. آن زمان كه روزنامه آيندگان، يك نشريه 
مس��تقلي را براي روز‌هاي پنجشنبه منتشر مي‌كرد. با 
عنوان )ضميمه فرهنگي‌ آيندگان( كه بزرگاني مثل آقاي 
شاملو، آقاي احمد ميرعلايي، خانم مهشيد اميرشاهي و 
نظريه‌دار و منتقد برجسته تئاتر سركار خانم لاله تقيان 
و ديگ��ران در آن كار مي‌كردند و من داس��تان كوتاه و 
ش��عر‌هايي داشتم. بعد از انقلاب، س��ردبير مجله تئاتر 
و سينما بودم. فقط يك ش��مار‌ه‌‌اش درآمد. آن وقت‌ها 
جواز نمي‌دادند. هر ش��ماره اوزاليد را مي‌بردند و مجوز 
مي‌گرفتن��د. چ��ه مجل��ه‌اي بود و چه ش��خصيت‌هاي 
مطبوعاتي با من همكاري داشتند كه حالا ديگر نيستند. 
مثل هوشنگ حس��امي، مثل مرحوم اقصي تا اينكه به 
لطف خدا مجوز نش��اني‌ را دادند. باز من فقط مس��حور 
خودش شده بودم. اصلا به آگهي‌، سرمايه، تك‌فروشي‌، 
توزيع، كاغذ و دوستان فكر نمي‌كردم. من و استاد رضا 
مهدوي‌هزاوه فقط به شكل و محتوا فكر مي‌كرديم. خدا 
را شكر، نشاني‌ نش��ريه دلبرانه‌اي شد. جوري كه وقتي‌ 
ش��ماره هفت آن درآم��د، از طرف )بخارا( اس��تاد علي‌ 
دهباش��ي برايش، بزرگداشتي گرفته ش��د و من ديگر 
در آس��مان‌ها جولان مي‌دادم. اما ناخوشي‌ پدرم و پول 
عزيز، وقفه‌اي در انتش��ارش ايجاد ك��رد. من هنوز هم 
دلم با نش��اني‌ اس��ت و آرزو دارم آن را به همان شكل و 
محتوا درآورم. فقط خدا بايد كمك‌مان كند كه اگر خدا 

بخواهد، دوباره در مي‌آيد، شايد وقت ديگر... 
ÁÁ افتتاح يك گالري توس�ط ش�ما براي شخص من 

خبر ش�گفت‌آوري نبود. زيرا به روحيه و ش�خصيت 
شما كاملا آشنا هستم. اما انگيزه اصلي شما چه بود؟ 

تصميم از كجا آغاز شد؟ 
نگار جان خانه »كبك« هم از الطاف خداوند اس��ت، 
از طرفي‌ هنر‌هاي تجس��مي در ايران، رو به اعتلا است. 
چه در ايران و چه در برون مرز، از دوره دكتر سميع آذر 
و همين‌طور دوره دكتر محمود ش��الويي. واقعيت اينجا 
مربوط به آق��اي باران و ياران اوس��ت. مثل خانم مريم 
صفايي، آقاي شهاب فهيمي، نيما باقري و نيما باقرزاده، 
آقاي ارجمند، خانم براتي و ديگران. اسم نگارخانه را هم 
از روي اسم كوچه آن انتخاب كرديم. خدا را شكر افتتاح 
آن با آثار نقاشي‌‌خط استادان اين نحله مورد استقبال قرار 
گرفت. بعد از آن هم نمايشگاهي از عكس‌هاي عاشورايي 
برگزار كرديم. خدا كند كه كبك بتواند كمكي‌ به طرح 

ارزش‌هاي پنهان هنر نجيب اين سرزمين بكند. 
ÁÁ آي�ا مي‌خواهي�د ب�ه ش�كل حرف�ه‌اي وارد كار 

گال�ري‌داري ش�ويد؟ يا اين يك فعالي�ت انضمامي و 
حاشيه‌اي شما خواهد بود؟ 

به نظر من هنر‌ها را مخاطب‌شان از هم جدا مي‌كنند، 
نه پديدآورندگان‌ش��ان، يعني‌ آنچه ترانه را با نقاش��ي‌ يا 
س��ينما يا تئاتر جدا مي‌كند، مخاطب اين آثار است. مثلا 
من كار‌هاي مختلفي‌ كرده‌ام، كار‌هايي‌ كه براي خود من 
هم ريشه مشتركي دارند، فقط صورت‌ها و شيوه بروزشان 
فرق دارد. ولي‌ همه در ماهوي مشتركند. اين مخاطب آثار 
است كه آنها را جدا مي‌بيند. مثلا كساني‌ هستند كه من 
بنده را فقط ترانه‌نويس مي‌شناسند. اصلا نمي‌دانند كه من 
همه عمرم را در تلويزيون يا راديو گذرانده‌ام. خوش‌شان هم 
نمي‌آيد بدانند. يا برخي‌ هستند كه مرا به‌عنوان هنرپيشه 
مي‌شناس��ند. اصلا نه كار‌هاي تئات��ري‌ام را ديده‌اند نه به 
آنها كنجكاوند نه برايشان اهميتي دارد. بعضي‌ها قصه‌ها 
يا برنامه‌هاي راديويي را مي‌پسندند. مخاطب پاتوقي آنها 
هستند. صد‌ها كاست دارند و هزاران ساعت برنامه‌هاي مرا 
ضبط كرده‌اند. مرا نويسنده يا گوينده راديو مي‌دانند. به هر 
روي، من مادر‌زادي همواره در سمت تحصيل تجربياتي نو 
بوده‌ام، آن هم در همه رشته‌هاي جور واجور، حتي ترانه. 
كه نوگرايي در آن انصافا كار دشواري است هنر مفهومي‌ 
هم غلظتش در حوزه مدرن است. بنابراين با جهان‌بيني‌ 
من هم افق اس��ت. حالا مي‌گويم ك��ه من از افتتاح كارم 
در تئاتر، كارم طراحي صحنه بود. چنانكه اغلب تئاتر‌هاي 
خ��ودم را طراحي كرده‌ام. گاهي‌ ه��م كار‌هاي ديگران را. 
مدت‌ها هم طراحي پلاس��تيك كرده‌ام. خانه‌ها )ويلايي، 
آپارتمان( يا دفاتر و مكان‌هاي تجاري را طراحي كرده‌ام، 
البته فقط در فاز ۳ معماري من چند اثر مفهومي داشته‌ام 

كه براي آنها مشكلاتي پيش آمد. 
من در نگار جان خانه كبك، كارم ارايه مشورت است. 
البته هنر‌هاي تجسمي، هنري آسماني-‌انساني‌، قديم و 
بسيار بسيار جدي اس��ت. ما آن را دو دستي‌ گرفته‌ايم، 

خدا كند او ما را جدي بگيرد و مستمر و پايا باشد. 
ÁÁ برنامه آينده نگارخانه كبك چيست؟ 

در بي��ن اداره‌كنندگان نگارخانه كبك، من يك رأي 
دارم. نظ��ر خانم صفايي، آقاي باران و آقاي ش��هاب هم 
هست. من خودم يك پرنس��يپ‌هايي‌ دارم، مثلا درباره 
مجس��مه عقي��ده خ��ودم را دارم. بعض��ي‌ موضوعات را 
نمي‌پس��ندم و خيلي‌ موضوع��ات را مي‌پس��ندم. اصلا 
موضوع اصلي‌، خودِ كار است. موضوع، انديشه و زيبايي 
اس��ت. اسامي هنرمندان و شيوه اجرا در گزينش خيلي‌ 
ملاك نيس��ت. اما كمي هم درباره تنوع آثار عرض كنم. 
بناست در نگارخانه كبك، نقاشيخط، خط، نقاشي‌، عكس 
و نوعي مجسمه را نمايش بدهيم. البته از نظر من بعضي‌ 
از آثار مثل ميز و صندلي‌ و كمد و فرش و كاسه و كوزه 
هم مجس��مه است كه ش��ايد روزي روزگاري آنها را به 
نمايش گذاشتيم. اگر خدا، بقايي بدهد و ايام به كام باشد. 

رق
ش

س:
عک

كاهش كار من در حوزه مفهومي، 
به ورود من به سينما و تلويزيون 

ارتباطي‌ ندارد.
من از نوجواني در تلويزيون 
بوده‌ام و همين كه سنم قانوني‌ 
شد، در آنجا استخدام شدم. 
سينما هم كه هميشه از آن 
وقت‌ها بوده، از همان نوجواني 
با مزه است بدانيد كه من 
هنرپيشگي در سينما را از 
دبيرستان شروع كردم

 سيمين‌دخت دهقانيمحمدحسين توكلي

محمد صالح‌علاء نام شناخته‌شده‌اي در زمينه ساخت و توليد برنامه‌هاي راديو و تلويزيون است اما وي وجوه ديگري 
نيز دارد از تئاتر، هنر مفهومي، طراحي داخلي گرفته تا نويس�ندگي و ترانه‌سرايي. شايد بسياري ندانند كه اشعار 
بسياري از آهنگ‌هاي مشهور پاپ ساخته و پرداخته صالح‌علاء است. رابطه صميمانه او با هنرمندان حوزه تجسمي 
از جمله مرحوم مرتضي مميز، هانيبال الخاص و بسياري ديگر از هنرمندان نقاش و مجسمه‌ساز باعث اين شد كه 
وي همواره دستي در آبگير تجسمي ايران داشته باشد. افتتاح نگارخانه »كبك« در تهران خبر جالب توجهي بود كه 
باعث خوشحالي بسياري از دوستداران هنرهاي تجسمي شد. نخستين نمايشگاه اين گالري، مجموعه جالب توجهي 
از آثار نقاشيخط هنرمندان ايراني بود. بعد از آن هم اين نگارخانه ميزبان عكس‌هاي عاشورايي شد. به همين بهانه 
گفت‌وگويي با وي ترتيب داده شده تا روند و سير تحول فعاليت‌هاي صالح‌علاء براي دوستداران هنرهاي تجسمي 

روشن‌تر شود. 
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