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 نگاهي به پنج دهه فعاليت اريك كلاپتون
 به بهانه كنسرتش در رويال آلبرت لندن

جايي راحت مانند خانه

هر علاقه‌مندي به موسيقي نام اريك كلاپتون ��
نوازنده پرآوازه را شنيده و بارها به موسيقي او گوش 

داده است. 
اخي��را ت��الار رويال آلب��رت لندن ك��ه يكي از 
معتبرترين سالن‌هاي كنسرت اروپا و جهان است، 
ميزبان اين هنرمند و موسيقي‌دان سبك بلوز بود. 
تالاري كه در آن بزرگان موسيقي كلاسيك جهان، 
همراه با اركسترهاي سمفونيك با لباس‌هاي رسمي 
به اجراي قطعاتي از آهنگسازان مطرح قرون گذشته 
و معاصر مي‌پردازند، حالا محل هنرنمايي كلاپتون 
با يك ش��لوار جين س��اده و راحت و گيتار زيباي 
آبي‌رنگ استراتوكنستر گران‌بهايش است. كلاپتون 
به شوخي مي‌گويد: »مثل اينكه در يكي از اتاق‌هاي 

منزل خودم راه مي‌روم!«
كلاپت��ون احتياجي ب��ه تبليغ ن��دارد. نگران 
آن نيس��ت ك��ه در اي��ن 11 ش��ب هوادارانش در 
آلبرت‌هال تشويقش كنند يا نكنند. او ديگر مهره 
مهم و برجسته موس��يقي راك و بلوز است. وقتي 
ب��ه فهرس��ت 17 آهنگ اين كنس��رت مي‌نگريم، 
غ��م دلتنگي اين هنرمند ب��راي دهه طلايي 60 و 
70 را حس مي‌كنيم. »به كلانتر ش��ليك كردم« 
اثر جاودانه و مش��تركش با باب مارلي آهنگس��از 
 و خوانن��ده اس��طوره‌اي جاماييكايي س��بك رگي 
)Reggae( اولي��ن قطعه و آغاز كنس��رت اس��ت. 
كلاپت��ون آرام بدون هيچ تلاش زيادي اس��تادانه 
قطعه را شروع میک‌ند و به پايان مي‌رساند. او استاد 
به جريان درآوردن موس��يقي و موج اصوات است. 

كنسرت آلبرت هال اين ادعا را ثابت كرد. 
اريك پاتريك كلپ مش��هور به كلاپتون متولد 
30 مارس 1945 در سوري انگلستان است. وي از 
اواخر دهه 60 تا پايان دهه 70 ميلادي از فعال‌ترين 
خوانندگان، نوازندگان و ترانه‌س��رايان سبك راك 
بود. كلاپتون نوازندگي را از نوجواني آغاز كرد و در 
1963 به گروه Yard brids پيوست. گروهي كه 
در ابتدا سبك خود را بلوز اعلام كرده بودند. همين 
امر باعث علاقه‌مندي كلاپتون به اين سبك غني 
موس��يقي شد اما دو سال بعد وي گروه را به دليل 
تمايل اعضاي آن به كسب درآمدهاي مالي بيشتر به 
وسيله اجراي آهنگ‌هاي پاپ ترك كرد. همان سال 

با پيوستن به گروه بلوز بريكرز BreaBlues استيل 
نح��وه نوازندگي خود را ارتقا داد و در 1966 همراه 
با دو نوازنده چيره‌دست گيتاربيس )Bass( و درامز 
يعني جك بروس و جينجر بيكر سبكي خارق‌العاده 
كه تلفيقي بود بين راك و بلوز را به دوستداران‌اش 
ارايه داد. از مهم‌ترين عناصر گروه كلاپتون تك‌نوازي 
و بداهه‌نوازي در حين يك اجراي س��ه نفره بود. از 
همان سال‌ها بود كه خودش و ديگران به قابليت‌هاي 
خوانندگ��ي و صداي كلاپتون پي بردند. در 1970 
گروه دريك‌اند دومينوس را تشكيل داد و به عنوان 
گيتاريست اصلي، خواننده و ترانه‌سرا موقعيت خود 
را در جهان پررقابت راك تثبيت كرد. مشهورترين 
آلبوم‌هاي كلاپتون مربوط به همين دوره مي‌شود. 
آلبوم »ليلا و يك دسته آهنگ‌هاي عاشقانه ديگر« 
در 1970 جهان موسيقي راك را شگفت‌زده كرد. 

اين آلبوم همواره در فهرس��ت ش��اهكارهاي 
موسيقي راك مورد توجه منتقدان و دوستدارانش 
بوده و خواهد ماند، هر چند در برهه‌ای در فهرست 
ف��روش، مقامي كس��ب نكرد و باع��ث دلزدگي 
كلاپتون و گرايش او به مواد مخدر شد. وي پس 
از دو س��ال و تحت معالجه قرار گرفتن به شكلي 
پيروزمندانه به صحن��ه فعاليت‌هاي هنري خود 
بازگشت. »من به كلانتر شليك كردم« تك‌آهنگ 
)HIT( كلاپت��ون با مارل��ي و همچنين »بلوار 
اوشين ش��ماره 461« استعدادهاي وي را دوباره 
رونمايي كرد. در عرض 20 سال بعد هفت آلبوم 
موفق و تعداد زيادي كنس��رت در سراسر جهان 
فعاليت‌هاي كلاپتون را پربارتر و غني‌تر كرد. سال 
2000 نام اريك كلاپتون در تالار بزرگ مشاهير 
راك ان��درول براي هميش��ه ثبت ش��د. ميراث 
كلاپتون نه تنها آلبوم‌ها، بلكه س��بك نوازندگي 
روان وي است. سبكي كه باعث مي‌شود آنان كه 
ب��ه راك نيز علاقه ندارند، براي دقايقي به احترام 
سلطان بلوز راك جهان ايستاده به نواي موسيقي 

او گوش فرا دهند. 

مروري بر تجربه‌هاي نوين تار‌‌نوازي معاصر 

تار و تجربه‌هاي نوين 

در ط��ول دو قرن اخي��ر، تار هم��واره در دو نقش ��
تكنواز و همنواز حضور داشته است. قدرت صداي آن با 
سازهايي چون سنتور، عود، كمانچه و ني برابري مي‌كند 
و بدون ميكروفن مي‌تواند در كنار اين سازها به همنوازي 
بپردازد و گاه ميداندار گروه نوازي باشد. چنانكه در نمونه 
آثار گروه ش��يدا به سرپرستي محمدرضا لطفي، آنچه 
بيش از سازهاي ديگر به گوش مي‌رسد، صداي تار است. 
اين ويژگي گاه به دليل صداي رساي ساز و گاه به خاطر 
نوع تنظيم آهنگ، توسط آهنگساز به وجود آمده است. 
در سال‌هاي اخير علاوه بر كارهاي گروه نوازي 
ايراني، قطعات مستقلي براي اين ساز تصنيف شده 
است. قطعاتي مانند چند نوازي تار كه نخستين بار 
توسط آهنگسازي به نام محسن نفر صورت گرفت 
يا قطعه دونوازي تار به نام شورانگيز، ساخته حسين 
عليزاده با اجراي مشترك خودش و ارشدتهماسبي. 
‌گرچه خيلي پيش��تر از اي��ن، علي‌نقي وزيري 
قطعات دونوازي براي تار نوشته بود ولي عموما اين 
آهنگ‌ها شبيه دونوازي‌هاي غربي بودند كه بيشتر 
توسط هنرآموزان هنرستان موسيقي اجرا مي‌شدند 
و در مجم��وع از اقبال عمومي برخوردار نبودند. به 
تازگي هم نمونه‌اي از دونوازي تار توس��ط هنرمند 
جوان، ارژنگ سيفي‌زاده منتشر شده كه نه همانند 
آث��ار وزيري، لحن غرب��ي دارد و نه همانند تجربه 
مشترك حسين عليزاده و ارشد تهماسبي، صدايي 
كاملا ايراني مي‌دهد.‌گرچه طعم و رنگ ايراني اين 
نمونه، در مقايسه با آثار وزيري خيلي بيشتر است. 

 اما تجربه محس��ن نفر در اثر چند نوازي تار و 
تارباس بيشتر بر اساس تشكيل آكورد زير ملودي 
اصلي شكل گرفته بود و همچنين تجربه دونوازي 
تار س��اخته حس��ين عليزاده كه از نوعي فن چند 
صدايي موس��وم به كنترپوان اس��تفاده مي‌كرد، به 
مذاق شنوندگان موسيقي ايراني بيشتر خوش آمد. 
درخص��وص تجربه‌ه��اي نوين ت��ار همچنين 
مي‌توان به قطعه فانتزي براي تار و اركستر ساخته 
حس��ين دهلوي اش��اره كرد. اين آهن��گ در اصل 
بر اس��اس قطعه معروف كلنل علينق��ي وزيري با 
نام»بندباز« بسط و گسترش يافته است. تار همواره 
در كانون تمدن‌هاي ش��هري ب��وده و كاربردي در 
موسيقي محلي نداشته است ولي در چند دهه اخير 
و به‌خصوص با راه‌اندازي راديو ايران، برخي نوازندگان 

محلي به اين ساز روي آوردند. از سوي ديگر، برخي 
نوازندگان موس��يقي ش��هري نيز س��عي كردند با 
اس��تفاده از آن، آهنگ‌هاي محلي را بازنوازي كنند. 
تجربه عطا جنگوك در بازآفريني يك قطعه محلي 

لري از منطقه زاگرس جنوبي، مثال خوبي است. 
اجراي برخي قطعات جاودان موسيقي غربي با تار از 
ديگر تجربه‌هاي نوازندگان معاصر است. چنين تجربه‌اي 
ابتدا در باكو پايتخت كش��ور آذربايجان توسط تارنوازان 
آذري صورت گرفت و امروزه نيز يكي از نوازندگان ايراني 
ب��ه چنين تجربه‌اي روي آورده اس��ت. اين آثار در اصل 
براي سازهايي مثل ويلون، پيانو و گيتار نوشته شده‌اند 
ك��ه در اجراي جديد با صداده��ي تار، رنگ متفاوتي به 
خود گرفته‌اند. روشن است اجراي چنين آثاري در مقوله 
موس��يقي ايراني نمي‌گنجد. بلكه صرفا تجربه‌اي براي 

ايجاد يك موسيقي جديد با هويت دوگانه است. 

 افتتاح استوديو آوا با حضور 
استاد ذوالفنون و استاد پرنيان

ش�رق: اس��توديو موس��يقي »آواي خ��روس ��
س��حري« با مديري��ت محمد فرماني��ان و حضور 
جمع��ي از هنرمندان عرصه‌هاي مختلف فرهنگي 
و هنري در ش��هر كرج افتتاح شد.  اين استوديو با 
توجه به نياز هنرمندان ش��هر كرج، با تجهيزات و 
امكان��ات روز جهان به منظ��ور جلوگيري از اتلاف 
وقت هنرمندان و همچنين س��رويس‌دهي هرچه 
مناس��ب‌تر در گوهردشت كرج افتتاح شد.  محمد 
فرمانيان، مدير اين استوديو در گفت‌وگويي افتتاح 
اين استوديو را از دغدغه سال‌هاي متمادي خود و 
ديگر همكارانش در حوزه موسيقي دانست و گفت: 
اين اقدام مي‌تواند گامي موثر در خدمت‌رس��اني به 
هنرمندان و ارتقاي س��طح كيفي موسيقي استان 
البرز باش��د.  از جمله هنرمن��دان حاضر در افتتاح 
اين مراس��م، مي‌توان به حضور ج�الل ذوالفنون، 
پرنيان، فرهنگ جولاي��ي، آزيتا ناصر آذري، وحيد 
لك، سپهر محمدي، محمدقاسم اصفهاني، مهرداد 
حريري، س��هيل حمدي، ارسلان محمدي، كمال 
ارومي، شاهرخ صديقياني، محمد كدخدايي، پرويز 
يوسف‌پور، اميد فتاحي، كيوان تافته، رضا حجازي، 

محمد ضيايي، حميد مرادي و... اشاره كرد. 

با اينكه هم‌اكنون از خانه موسيقي 
بيرون آمده‌ام ولي به اين نهاد پيشنهاد 

كرده‌ام و كتبا دوبار نامه نوشته‌ام كه 
براساس قوانين موجود هنرمندان در 
برخي موارد بنا به تقاضاي خودشان 

مي‌توانند از يك تا هفت برابر، 
حقوق‌شان را افزايش دهند. به عبارت 
ديگر، اين امكان وجود دارد كه كف 
بيمه‌شان تا هفت برابر افزايش يابد

عليرضا اميرحاجبي

ÁÁ كنسرت اخيرتان با گروه جوان »طريقت« دوباره اهميت‌
همكاري با موسيقي‌دانان جوان را در فضاي موسيقي مطرح 
كرد. چطور بعد از 22 سال فعاليت حرفه‌اي موسيقي، دل به 

همكاري با جوانان داديد؟
هركس، تابع فكر و فلسفه زندگي خود است. منافاتي ندارد 
كه خواننده‌اي در كنار بزرگان كار كند تا مش��هور ش��ود، ولي 
همان‌طور كه رضا مارمول��ك در فيلم كمال تبريزي مي‌گفت، 
راه‌هاي رسيدن به خداوند زياد است. ايرادي نمي‌بينم كه در كنار 
رفاقت و كار با بزرگان، با گروه‌هاي جوان هم نشست و برخواست 
كنم و از قابليت‌هاي آنها بهره ببرم. من مي‌توانم همزمان، درحالي 
كه با جوان‌ها كار مي‌كنم برنامه‌هايي هم براي آينده خصوصا با 
افراد و گروه‌هاي مطرح داشته باشم. حرف من اين است كه نگاه 
به يك وجه، اشتباه است، چرا كه كشور ما فقط تهران نيست و 
تهران در چند هنرمند خلاصه نمي‌ش��ود. كش��ور ما به همه ‌ما 

تعلق دارد.
ÁÁ ش�ما سه سال از فضاي موسيقي و اجراي صحنه‌اي دور‌

بوديد. دليل اين مساله چه بود؟
بهتر اين اس��ت كه بگوييم من كارم را متوقف نكرده بودم. 
موس��يقي در اي��ن جامعه تنه��ا در اجراي صحن��ه‌اي خلاصه 
نمي‌شود. موسيقي، هزار منظر دارد. من در بين اقشار مختلف، 
حضور داش��تم و البت��ه صحنه را ترك نكرده ب��ودم. در همين 

سه‌سال، چندين اجرا با اركستر موسيقي صبا برپا كردم.
ÁÁهمان گروهي كه سال 80 تاسيس كرديد؟‌

بله، طي اين س��ال‌ها اجراهاي زيادي داش��ته‌ايم. در همين 
سه‌سال براي بانك‌هاي بزرگ و شركت‌هاي بزرگ چه در داخل 
چه در خارج اجراهاي متعددي داش��تيم. گاهي اوقات هم گروه 
خود را بزرگ مي‌كردم و مثلا از همايون كاظمي مي‌خواستم در 
كنس��رت‌مان در كنگره چشم‌پزشكي، بخواند و خودم مديريت 

اجرايي گروه را عهده‌دار مي‌شدم.
ÁÁاين تلقي از كجا سرچشمه مي‌گيرد؟‌

من اعتقاد دارم قرار نيس��ت اگر فاضل جمشيدي در جايي 
مدير است، خودش هم بخواند، كه بعد بگويند خودگويي و خود 
خندي، عجب مرد هنرمندي! من بايد به ديگران هم نفع برسانم. 
بنابراين در اين سه سال، هم اجرا داشتم، هم كار مديريت اجرايي 
كردم هم به فستيوال خارجي رفتم، هم آدم به ايران آوردم و هم 
كار تحقيقي كردم. يك كار مهم ديگر، تلفيق بخش اقتصاد هنر 
در چند پروژه بود. اقشاري را با موسيقي خوب آشنا كردم. براي 
نمونه در سمينار چشم‌پزشكي فارابي و كنگره چشم‌پزشكي ايران 
موسيقي را جا انداختم. در اين چند سال از توانايي‌هاي شهرام 
ناظري، عليرضا قرباني، سالار عقيلي، حسام‌الدين سراج، فرهنگ 
ش��ريف و عليرضا عصار در مجموعه خودمان به��ره برديم. در 
عرصه تئاتر از هنر هنرمنداني چون فرزانه كابلي، هادي مرزبان، 
دكتر‌علي پويان و در خوش‌نويس��ي از بزرگاني چون اس��رافيل 
ش��يرچي در برنامه‌ها اس��تفاده كرديم. اما در بازگشت به سوال 
شما بايد بگويم، كنسرت اخير با گروه »طريقت« اولين كنسرت 

رسمي بعد از اين سه سال بود.
ÁÁ در كنار همكاري با جوانان، ش�ما در اين كنس�رت ساز‌

جديد »رس�ا« را هم معرفي كرديد. آيا معرفي اين س�از در 
ادامه موج اخير سازسازي و رونمايي از ساز بود؟

خير. معرفي اين ساز و رونمايي از آن، كاري بود در حاشيه 
اجرايمان. دستاوردي كه خودم مي‌توانم براي اين اجرا برشمرم، 
يكي اين بود كه من بعد از سه سال به خودم اجازه دادم كه در 
منظر رسمي يك كنسرت بزرگ برپا كنم. دوم، تاكيد بر ادبيات 
بسيار فاخر و پيام‌دار فريدون مشيري بوده كه »من اينجا ريشه 
در خاكم«. من روي اين دو س��ال فكر كرده بودم و اعتقاد دارم 
همه ما ايراني‌ها در هر جاي دنيا، ريش��ه در اين خاك داريم. ما 
سيمين بهبهاني‌ها، ‌دولت‌آبادي‌ها و ابتهاج‌ها داريم كه به خارج 
رف��ت و آمد مي‌كنند ولي در ايران ريش��ه دارند، حرف‌ش��ان را 
مي‌زنند و برخي اوقات نكاتي را به عنوان انتقاد مطرح مي‌كنند، 
اما ريش��ه در اين خاك دارند. اينه��ا نكاتي بود كه من در قالب 
اين كنسرت براي همه ايراني‌ها خواندم و فكر مي‌كنم دستاورد 

مهمي بود.
ÁÁ اين كنس�رت از معدود م�واردي بود كه ش�ما خواننده‌

ميهمان يك گروه جوان شديد و به تعبيري، ريسك كرديد...
نمي‌توانم اسم اين همكاري را ريسك بگذارم. پيش از اين با 
گروه‌هايي چون عارفان به سرپرستي محمد موسوي، وزيري به 
سرپرستي كيوان ساكت، درويش )رضا شفيعيان(، نيريز )مليحه 
سعيدي(، همساز )مسعود شعاري(، نواي دل )جواد بطحايي( و 
محجوبي )فريبا جواه��ري( در داخل و خارج به عنوان خواننده 
كنسرت داده‌ام. نزديك به 30 قطعه با اركستر موسيقي ملي به 
رهبري آقاي فخرالدینی اجرا كردم و قطعه »شهيدان خدايي« 
را با ش��عري از مولانا ساخته هوشنگ كامكار همراه با اركستر 
س��مفونيك تهران به رهبري نادر مش��ايخي خواندم. به گروه 
»طريقت« هم به عنوان خواننده دعوت ش��دم. ديدم اين گروه 
انگيزه بسياري براي كاركردن دارند. قبلا با آقاي حسام‌الدين‌سراج 
آلبوم »جام الس��ت« را منتش��ر كرده بودند. اعضاي آن از يك 
خانواده بسيار خوب و بااخلاق هستند. وقتي انگيزه‌هاي قوي آنها 
را ديدم به عنوان خواننده با آنها همكاري كردم و البته شرطم اين 
بود كه مدير اجرايي گروه نباشم، چون خسته مي‌شوم. فقط به 
عنوان خواننده همكاري كردم و البته مشاورشان هم بودم. فكر 
مي‌كنم در اين اجرا، خصوصا در شب دوم، تاثير بسيار خوبي روي 

مخاطبان گذاشتيم.
ÁÁ به همكاري‌تان با اركستر ملي اشاره كرديد. فكر مي‌كنم‌

اوايل دهه 80 شمسي بود كه با اين اركستر همكاري داشتيد. 
دليل ادامه ‌نيافتن اين همكاري چه بود؟

در سال 1379، به پيشنهاد استاد محمد سرير، به اركستر 
ملي پيوس��تم. قبل از من، عليرضا قرباني به پيشنهاد زنده‌ياد 
اس��تاد تجويدي به اين اركس��تر پيوس��ته بود. دوراني بود كه 
آقاي‌محمدرضا شجريان از اركستر ملي قطع همكاري كردند. 
من با ترانه »چهارگاه« از آقاي جواد لش��گري و تعدادي قطعه 
ديگر آمدم. بعد از ما، آقاي منبري به اركس��تر پيوس��ت و بعد 
از آن هم دوس��تان ديگري چون رش��يد وطن‌دوس��ت، سالار 
عقيلي، عبدالحسين مختاباد، سينا سرلك و همچنين خانم‌ها 
ظهيرالديني، خليلي و حكيمي به اركس��تر پيوس��تند. فضاي 
اركستر، بسيار خوب بود. حال و هواي ملي داشت. يادم مي‌آيد 
جوان��ان مي‌آمدن��د و آواز گوش مي‌دادند. نقط��ه وصل مردم 
با موس��يقي خوب گل‌ها بود. من هميشه به آقاي فخرالديني 
مي‌گفتم كه آقاي فخرالديني! سازمان اركستر ملي ايران، مثل 
اركستر ياني، بايد يك س��ازمان بازرگاني باشد. نمي‌توان آن را 
به صورت س��نتي اداره كرد. بايد در كل كش��ور و همچنين در 
سراسر دنيا بازاريابي كند. نقطه وصل ما با مخاطبان‌مان است. 
حتي آن زمان بحث سفرهاي خارجي شد و ما با همين اركستر 
به چين رفتيم. دولت چين و دولت وقت ايران حمايت كردند. 
من و آقاي عليرضا قرباني به عنوان خواننده حضور داش��تيم و 
خانم‌ه��ا ظهيرالديني و خليلي هم آمدن��د. پيش‌نويس حكم 
مديريت توس��عه اركسترهاي س��مفونيك و ملي براي من در 
زمان آقاي همافر تهيه ش��د. 13 ماه روي ميز آقاي همافر ماند 
و به دليل سس��تي‌هايي كه در وزارت ارشاد وجود داشت، اين 
حكم امضا نش��د. اگر اين كار مي‌ش��د، ما اركستر ملي را فعال 
مي‌كرديم تا خودكفا باشد و به دولت نيازمند نباشد، با اينكه از 
دولت حقوق مي‌گرفت و هنوز هم از دولت حقوق مي‌گيرد اما 
اين اركستر بايد خصوصي شود، بايد درآمدزايي كند و با قطعات 
جديد به دل مردم نفوذ كند. بايد سازمان بازرگاني داشته باشد. 
اركستر موس��يقي ملي ايران، به سه مدير نياز دارد؛ کی مدير 
Maketing )بازارياب��ي(، مدير تبليغات و مدي��ر اجرايي. آن 
موقع كه اركستر ملي در تالار وحدت فعاليت مي‌كرد، يك مدير 
داشت و او هم كسي نبود جز زنده‌ياد زرگر كه كارهاي اجرايي 
اركستر را مي‌كرد. حتي دل‌شان نيامد حكم مدير توسعه براي 
اركستر بزنند. همين الان هم كه اين اركستر با تركيب جديد 
تشكيل شده، اگر روي مقوله بازرگاني كار توجه نكند، با دشواري 
روبه‌رو مي‌شود. تا كي اين اركستر مي‌خواهد حقوق بگير دولت 
باشد؟ اركسترهاي بزرگ دنيا، مدير دارند و سازمان. يك شركت 
هس��تند. نه تنها خودشان به لحاظ مالي تامين مي‌شوند، بلكه 

اشتغال‌هاي متعددي از قبل فعاليت آنها ايجاد مي‌شود.
ÁÁ ش�ما از س�ال 85 كه از معاونت اجرايي خانه موسيقي‌

كناره‌گيري كرديد، ظاهرا روي چند مقوله تمركز داش�تيد 
كه بي‌ارتباط با بحث‌هاي بالا نيست، يكي اقتصاد هنر، دوم 

مسايل صنفي مبتلا به هنرمندان و 
سوم برنامه‌هاي موسيقي در عرصه 
بين‌المللي با تاكيد روي هنرمندان 
جوان. در سينما و هنرهاي تجسمي 
مفه�وم اقتصاد هنر ط�ي اين چند 
س�ال به خوبي جا باز كرده. اقتصاد 

هنر در موسيقي چه مفهومي دارد؟
ببينيد ما با دو وجه روبه‌روايم؛ يكي 
وج��ه اجتماع��ي )م��ردم( و ديگر نگاه 
قدرتمندان جامعه. نگاه‌مان به فرهنگ 
و هن��ر، نگاه ابزاري اس��ت. در خيلي از 
جاه��اي ديگر، آدم‌هاي ب��زرگ، اعم از 
خواننده، هنرمند، ورزشكار و امثالهم كه 
از كانال محبوبيت اجتماعي به جايگاهي 
مي‌رس��ند، در اولين قدم نگاه‌شان را به 
م��ردم، هنر، فرهنگ و خيريه بيش��تر 
مي‌كنن��د. مي‌گويند ما جايگاه‌مان را از 
جامعه گرفته‌اي��م و بايد به اين جامعه 
توجه كنيم. برعكس ما كه وقتي بزرگ 
مي‌شويم، نگاه‌مان به جامعه كم مي‌شود. 
اين مساله، ريشه‌اي است. در جامعه ما، 

ن��گاه به فرهنگ و هنر ابزاري اس��ت و برخ��ي هنرمندان فكر 
نمي‌كنند فرهنگ و هنر، يك هدف است. جامعه براي پيشبرد 
انديشه، عميق‌تر‌شدن مردم و تغيير رفتار مردم به فرهيختگان، 
هنرمندان، ورزشكاران، اديبان و فيزيك‌دانان مي‌نازد. به همين 
دليل است كه ما بايد فكر كنيم هركس به اين نگاه اصلاح‌شده 
برس��د، مي‌فهمد فرهنگ و هنر از چنان ارزشي برخوردار است 
كه مي‌تواند شرايط درخشاني به‌وجود آورد. فرهنگ و هنر، شيره 
جامعه اس��ت، خون در رگ جامعه است و باعث آرامش جامعه 

و جوشش دروني آن.
ÁÁحالا اين امر در موسيقي چطور مي‌تواند پياده شود؟‌

يك مثال مي‌زنم. اگر ش��ما موسيقي را از تلويزيون و راديو 
حذف كنيد، آن راديو و تلويزيون ديگر قابل ديدن و ش��نيدن 
نيس��ت. دقت كني��د كه گ��وش‌دادن مردم به ط��ور روزانه به 
موسيقي چقدر است؟ ما مي‌گوييم اگر قدرتمندان، سازمان‌ها، 
فرهنگس��راها، وزارتخانه‌ها، شركت‌ها، آدم‌ها و صاحبان بودجه 
بدانند موسيقي ايراني شاخه‌اي قوي از درخت تنومند فرهنگ 
و هنر ايراني است و نقش بسزايي در زندگي مردم دارد، رويكرد 
مناس��ب‌تري را در قبال آن اتخاذ مي‌كنند. موس��يقي و شعر 

مي‌توانن��د در زندگي مردم تغيير رفتار دهند، آنجا كه ش��اعر 
مي‌گويد، منم كه شهره شهرم به عشق ورزيدن / منم كه ديده 
نيالوده‌ام به بد ديدن. اين واژه‌ها، كلمات و اشعار راهنماي تغيير 
رفتار براي مردم ما هس��تند. بنابراين خرج‌كردن سرمايه‌ها در 
تلويزيون و ديگر رس��انه‌ها براي كالاهاي بي‌ارزش دردي را دوا 
نمي‌كن��د. فلان بانك يك ميليارد و 600 ميليون تومان در ماه 
 رمضان سال گذشته براي 26 قسمت يك سريال هزينه مي‌كند،

در حالی که اين بانك مي‌تواند براي يك موس��يقي يا نمايش 
خوب هم سرمايه‌گذاري كند. فرهنگ و هنر، شيره جامعه است. 
بعد از دين و مذهب كه ركن مهمي در جامعه ماس��ت، به نظر 

من فرهنگ و هنر در اهميت بعدي قرار دارند.
ÁÁ ،نكت�ه‌اي كه درباره اقتصاد موس�يقي به ذهنم رس�يد‌

تفاوت قيمت كالاهاي موس�يقي اعم از س�ي‌دي در خارج 
و داخل ايران اس�ت. در اروپا يك س�ي‌دي موسيقي حدود 
هفت ي�ورو و حتي بالاتر فروخته مي‌ش�ود درحالي كه در 
ايران بس�يار كمتر عرضه مي‌ش�ود و در ع�وض كپي‌هاي 
غيرمجاز مش�اهده مي‌ش�ود. ش�ما اين وضعيت را چگونه 

تحليل مي‌كنيد؟
چندي پيش يك س��ي‌دي را ديدم كه نام بانكي پشت آن 
بود. از من سوال كردند اگر بخواهيم هزينه كپي‌رايت پايين بيايد 
چه بايد كرد؟ من گفتم اگر قيمت تمام‌شده كالاهاي فرهنگي 
ما با كمك بخش‌هاي مختلف جامعه و سرمايه‌گذاري آدم‌ها در 
عرصه فرهنگ و هنر پايين بیايد، كسي به خود اجازه رايت‌كردن 
آنها را نمي‌دهد. قهوه تلخ الان 2500 تومان فروخته مي‌شود، اگر 
شما بخواهيد سه تا سي‌دي آن را رايت كنيد، اصلا برايتان صرف 
نمي‌كند. چون س��رمايه‌گذاري شده و 
تبليغات در آن زياد ش��ده، قيمت تمام 
شده را پايين كشيده‌اند. در اروپا و آمريكا 
سي‌دي گران است، ولي به شما بگويم، 
به‌رغم اين گفته ش��ايع كه »غربي‌ها به 
كپي‌رايت اهميت زي��ادي مي‌دهند«، 
در دنياي خارج از ايران به ش��دت كپي 
افزاي��ش پي��دا كرده كه دلي��ل آن هم 
رش��د تكنولوژي اين كار است. بنابراين 
ميزان كنس��رت‌هاي زنده زياد ش��ده، 
چون هنرمندان فهميده‌اند كنس��رت 
زنده منفعت بيشتري براي آنها دارد. در 
لندن كه راه مي‌رويد، با آدم‌هايي روبه‌رو 
مي‌شويد كه به گوششان هند‌ز‌ فري و 
آي‌پد وصل كرده‌اند. فكر مي‌كنيد اينها 
سي‌دي اين قطعات را خريده‌اند؟ پاسخ 

منفي است. 
ÁÁ البته در آنجا پديده‌هايي چون‌

دستفروشي سي‌دي نداريم.
خب بله، اين كار غيرقانوني اس��ت 
و جلوي��ش را مي‌گيرند، در عوض كپي 
آلبوم‌ها رواج زيادي دارد. بنابراين، ش��نيده‌ام كه دليل افزايش 

كنسرت‌هاي زنده همين رايت‌هاي غيرمجاز است.
ÁÁ بگذريم. گويا شما در زمان تهيه آيين‌نامه بيمه حرف و‌

مش�اغل آزاد در وزارت ارش�اد، در جريان اين كار بوده‌ايد. 
ضرورت آن چه بود؟

زماني كه م��ن در س��ال 1379 در دوره مديرعاملي آقاي 
فريدون ناصري به عنوان مش��اور اجرايي وارد خانه موس��يقي 
ش��دم، آيين‌نامه‌اي در حال تصويب بود كه »آيين‌نامه استفاده 
از بيمه حرف و مشاغل آزاد« نام داشت. اين انتقاد وجود داشت 
كه اقش��ار پايين جامع��ه بيمه‌اند، ولي هنرمند بيمه نيس��ت. 
مي‌پرسيدند چرا؟ مي‌گفتند به اين دليل كه هنرمند، كارفرما 
ندارد. قرار شد اين آيين‌نامه تصويب شود كه شد. من دخيل در 
تصويب آن نبودم، ولي اين آيين‌نامه را به ما دادند و ما در خانه 
موس��يقي روي برخي بندهاي آن كار كرديم، نهايتا به تصويب 

رسيد و حوالي سال‌هاي 79، 80 به اجرا درآمد.
ÁÁ الان 10 سال از تصويب اين آيين‌نامه گذشته. هنرمنداني‌

كه آن زمان بيمه شدند، در حال حاضر چه وضعيتي دارند؟
نهادهاي مدني عرصه‌هاي موسيقي، تجسمي، تئاتر و سينما 

كه من در دوران مديريت آقاي غريب‌پور بر خانه هنرمندان، دبير 
آن بودم، هنرمند را به معاونت هنري معرفي مي‌كردند و معاونت 
آنها را به وزارت كار معرفي مي‌كرد و نهايتا هنرمند بيمه مي‌شد. 
كارفرما دولت بود. از لحظه بيمه‌شدن هم بازنشستگي‌شان رقم 
مي‌خ��ورد. آن موقع در كن��ار طرح تكريم هنرمندان اين بيمه 
هم عملي ش��د ولي مبناي آن كف حقوق كارگران بود، يعني 
ك��ف آن به اندازه حقوق يك كارگر بود. بنابراين هنرمندي كه 
ممكن بود به شكل آزاد درآمد بيشتري داشته باشد و در عين 
حال عضو خانه موسيقي هم بود، كف بيمه‌اش به اندازه حداقل 
حقوق كارگران بود. طي پنج سالي كه در خانه موسيقي فعاليت  
داش��تم، اعطاي اين بيمه به هنرمندان يك موفقيت محسوب 
مي‌شد. با اينكه هم‌اكنون از خانه موسيقي بيرون آمده‌ام ولي به 
اين نهاد پيشنهاد كرده‌ام و كتبا دوبار نامه نوشته‌ام كه براساس 
قوانين موجود هنرمندان در برخي موارد بنا به تقاضاي خودشان 
مي‌توانند از يك تا هفت برابر، حقوق‌ش��ان را افزايش دهند. به 
عبارت ديگر، اين امكان وجود دارد كه كف بيمه‌ش��ان تا هفت 

برابر افزايش يابد.
ÁÁآيا شرايط خاصي براي اين كار هست؟‌

بله، اين كار شرايطي دارد. بايد بخشي از حق بيمه‌شان را 
خودشان بدهند. من باز پيشنهاد مي‌كنم كه كميته ويژه‌اي 
متشكل از نهادهاي مدني، نمايندگان كميسيون فرهنگي و 
سازمان تامين اجتماعي تشكيل شود و با افزايش سهمي كه 
الان وزارت ارش��اد براي هنرمندان مي‌دهد، در اين آيين‌نامه 
تجديدنظر صورت بگيرد و وزارت ارشاد از يك محل خاصي 
سهم خود را زياد كند تا هنرمند هم اجازه پيدا كند به ميل 
خودش قرارداد ببندد و حداقل تا دو الي سه برابر حق بيمه‌اش 
اضافه شود. در اين حالت اگر هنرمند بعد از ‌20سال بازنشسته 

شد، مبلغ بازنشستگي او به اندازه حقوق يك كارگر نباشد.
ÁÁ ،شما همواره در خصوص مشاركت بخش‌هاي اقتصادي‌

اجتماعي و خدمات�ي در عرصه هنر صحبت كرده‌ايد. فكر 
مي‌كنيد چرا مشاركت بخش خصوصي در تبليغات مستقيم 
رس�انه‌اي اينقدر پرهزينه و سنگين است، ولي در هنر كه 

اندك سرمايه‌گذاري مي‌خواهد، كم است؟
من اين مساله را از روي ناآگاهي يا عدم شناخت انسان‌ها، 
به‌ويژه دس��ت‌اندركاران صنع��ت، تجارت و اقتص��اد از ميزان 
اثرگذاري فرهنگ و هنر در زندگي امروزي مي‌دانم. اشاره كردم 
كه در كشورهاي پيشرفته، كساني كه به مراتب بالا مي‌رسند، 
مي‌فهمند كه بايد در فرهنگ و هنر سرمايه‌گذاري كنند. چون 
هنر، رنگ جامعه را زيبا مي‌كند. پس عدم شناخت و عدم آگاهي 
نس��بت به تاثيرگذاري فرهنگ و هن��ر و نبود بخش اقتصادي 
محاسبه‌گر در سازمان‌ها، باعث عدم سرمايه‌گذاري مناسب روي 

عرصه فرهنگ و هنر شده است.
ÁÁ شخصا پيش�نهادي براي بخش خصوصي و بنگاه‌هاي‌

اقتصادي در اين زمينه داريد؟
بله، يك بن��گاه اقتص��ادي حتما يك مش��اور فرهنگي 
خ��وب مي‌خواهد، بانك‌ها و ش��ركت‌هاي ب��زرگ در روابط 
عمومي‌هايش��ان و در امور اجتماعي‌ش��ان حتما بايد با يك 
موس��يقي‌دان خ��وب، تئاتري خوب و در نهاي��ت با يك آدم 
فرهنگي كه با اقتصاد هم آشنا باشد، مشورت كنند. مطمئن 
باش��يد كه اگر با يك هنرمند خوب مشورت كنند حتما به 
نتيجه مي‌رسند. آن زمان است كه در گوشه گوشه اين كشور 
هنرمندان تئاتر، س��ينما، موسيقي، مجسمه‌سازي و جوانان 
فعال مي‌ش��وند. در نهايت كالاي فرهنگي در س��بد مصرف 
خانواده‌ه��ا قرار مي‌گيرد، س��ي‌دي‌ها و بليت‌هاي تئاتر ارزان 
مي‌شود. ديگر آن زمان، نام كنسرت موسيقي كه مي‌آيد چند 
تا 10 هزار توماني جلو چشم خانواده‌ها رديف نمي‌شود. من 
واقعا متاسفم كه عده‌‌اي افراد سودجو به گران‌شدن بليت‌هاي 
كنس��رت دامن زده‌اند. برخي واس��طه‌ها و مديران برنامه‌ها 
اين وضعيت را بدتر كرده‌ان��د، در نهايت آنچه باقي مي‌ماند، 
پرداخت پول زياد از طرف مردم براي رفتن به كنسرت‌هاست 
و نارضايتي‌ها و محروم‌شدن مردم از تماشاي كنسرت‌هايي كه 
دوست دارند. من خود تصميم دارم در اولين فرصت با كمك 
بخش خصوصي كنس��رتي بگذارم كه مردم يا براي آن پول 

ندهند يا پول كمي بدهند.

گفت‌وگو با فاضل جمشيدي، خواننده به بهانه كنسرت اخيرش

صحنه را  ترك نكرده بودم
پرويز براتي

كنس�رت اخير فاضل جمش�يدي در تالار وحدت، بار ديگر نگاه‌ها را به س�وي اين خواننده جلب كرد. جمشيدي كه در 
سه سال گذشته به جهت تمركز روي فعاليت‌هاي اجتماعي و مسايل صنفي موسيقي كنسرتي برپا نكرده بود، در 
روزهاي 29و 30 ارديبهشت همراه با گروه »طريقت« روي صحنه رفت و قطعاتي را در دستگاه‌هاي شور و آواز دشتي به 
اجرا درآورد. اين خواننده 52 ساله تا به حال با گروه‌هاي مطرح بسياري روي صحنه رفته و حتي در اوايل دهه 80 خواننده 
اركستر ملي به رهبري فرهاد فخرالديني بود. با اينكه در »آواز« صاحب سبك، شناخت و تجربه كافي است، اما دغدغه‌هاي 
اجتماعي و فرهنگي‌اش در عرصه موسيقي و هنر سبب شده ظرف يك دهه گذشته تلاش بسياري براي تصويب قوانين و 
آيين‌نامه‌هاي مرتبط با بيمه هنرمندان، بهبود وضعيت معيشت آنها و نيز مبحث مهم و حياتي »اقتصاد هنر« صورت دهد. 
او نمونه خوبي از يك موسيقي‌دان و خواننده با دغدغه‌هاي اجتماعي- صنفي است. گفت‌وگوي ما با اين خواننده اگرچه به 
بهانه كنسرت اخيرش انجام شد، اما در نهايت به سمت فضاي يك دهه اخير موسيقي در ايران كشيده شد. جمشيدي در 

اين گفت‌وگو راهكارهاي مثبتي براي بهبود اوضاع موسيقي در ايران ارايه داده است.
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