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مکعب سفیدکرباس خاکستری

 نگاهي به نمايشگاه زيورآرايه‌هاي 
»باغ ايراني« در گالري گلستان

رقص خط روي فلز

اين روز‌ها نمايشگاه زيورآرايه‌هاي »باغ ايراني« در ��
گالري گلستان برپاست. تكتم فاضل و بهرام دشتي‌نژاد 
زوج هنرمندي هستند كه مجسمه‌هايشان را روي 
بدن انسان نشانده‌اند. آنها با مطالعه و بررسي در مورد 
هر يك از المان‌ها، نقش‌مايه‌ها و نشانه‌هاي ايراني و 
شرقي از آنها براي خلق آثارشان بهره مي‌گيرند و در 
اين نمايشگاه هم نشانه‌هايي از گوشه‌هاي معماري 
ايراني و اشعار كهن پارسي نظير مولانا، عطار و... در 
كارهايشان ديده مي‌شود. آنها در اين دوره كاري‌شان 
رقص��ي از خط��وط خوشنويس��ي را روي فلز نقره 
نشانده‌اند. اين زوج هنرمند در مورد استفاده از ترنج، 
گل و مرغ، بته‌جقه، پنجره و خطوط خوشنويس��ي 
و المان‌ه��اي معم��اري مي‌گويند: اين نش��انه‌ها از 
موضوعاتي هس��تند ك��ه در طرح‌هاي ما بيش��تر 
ديده مي‌ش��وند. ما در بعضي موارد داستان‌س��رايي 
مي‌كنيم. البته اين كار بيشتر در آثار مينياتور صورت 
مي‌گيرد كه از پتانسيل لازم براي داستان برخوردار 
اس��ت. تكتم فاضل و بهرام دش��تي‌نژاد ك��ه در آثار 
اين دوره‌ش��ان از نقش‌مايه‌هاي معماري ايران نظير 
كبوترخانه، ارگ بم، بادگيرهاي كاشان و به طور كلي 
معماري بناهاي نواحي گرم و خشك بهره گرفته‌اند 
معتقدند در مجموعه كبوترخانه فرم بيروني برج‌گونه 
اين محل كه مكاني قلعه‌مانند با تعدادي حجره‌هاي 
كوچك‌ است برايش��ان اهميت داشته و در ارگ بم 
عنصر نخل كه در اين مجموعه بيش از همه المان‌ها 
مي‌درخشد، برجسته شده است و همين نشانه، آثار 
اين مجموعه را از ديگر كارها متمايز مي‌كند. آنها در 
ارايه آثار ارگ بم، تصوير نخل و منطقه جنوبي ايران 
از نخل‌هاي دوره ساس��اني تاثير گرفته‌اند و حاصل 
اثر، روي زيورآرايه‌ها بيش��تر به تصوير‌سازي نزديك 
ش��ده اس��ت. آنها با بيان اينكه در آثار اين دوره باغ 
ايراني در گالري گلستان خط‌نوشته‌ها به وسيله اشعار 
كهن پارسي وارد آثارشان شده‌اند، افزودند: كارهاي 
ما از همان ابتدا روحيه شاعرانه‌اي داشت و احساس 
نزديكي به شعر در آثارمان خودنمايي مي‌كرد. مرغ و 
گل و بام و... در شعر و ادب كهن ايران نقش بسزايي 
داشته‌اند و مي‌توان گفت در گذشته هم هر زيوري 
از ما به شعري منتسب بود. خيلي طبيعي بود اگر به 
دوره‌اي برس��يم كه اشعار كهن پارسي را بي‌واسطه 
وارد زيورهايمان كنيم چراكه خود خط پارس��ي از 
نستعليق، شكسته، ثلث و نسخ ظرافت‌هاي بي‌نظيري 
دارند و شاعرانگي را درون خود محفوظ نگه داشته‌اند. 

ما با آوردن اشعار، غنا، معني و زيبايي دوچنداني را 
به كارهايم��ان افزوده‌ايم. آنها با بي��ان اينكه آثار ما 
ادعايي در خوشنويسي ندارد، اضافه كردند: كارهاي 
ما ادعاي خوشنويسي نيست. هدف ما در اينجا چيز 
ديگري بوده. البته سعي كرديم قواعد خوشنويسي را 
تا حد امكان رعايت كنيم ولي به س��رعت دريافتيم 
خط شكس��ته ما را بيشتر به سمت مقصود هدايت 
مي‌كند زيرا به كشيدگي و پيچ و تاب‌ها آزادي عمل 
بيشتري مي‌دهد. ولي باز هم در خلق آثارمان از خط 
نستعليق همراه با شكسته بهره گرفتيم. استفاده از 
اشعار كهن پارسي رد پاي انسان را در زيورآرايه‌هاي 
اين زوج هنرمند تثبيت مي‌كند زيرا اين انسان است 

كه قدرت شعر گفتن دارد. 
تمام��ي زيورآرايه‌هاي اي��ن زوج هنرمند با 
دست ساخته مي‌شوند و از لحاظ تكنيكي روش 
منحصربه‌فردي را دنبال مي‌كنند كه شايد براي 
خيلي‌ها غيرقابل باور باش��د ولي با يك ذره‌بين 
س��اده مي‌توان به دست‌س��از بودن كارها اذعان 
داش��ت. آنها در زمينه تكنيك دست‌ساز بودن 
آثار مي‌گويند: دست‌ساز بودن كارها فقط به اين 
معني نيست كه كارها با دست‌ ساخته مي‌شوند، 
دست‌ساز بودن كار به معني تيراژ كم و تك بودن 
كار نيز هست. هر طرحي كه مي‌زنيم خود ده‌ها 
طرح ديگر را به وجود مي‌آورد و در اجراي هر كار 
به تركيب‌بندي‌هاي جديدي كه قابل استفاده در 
كارهاي بعدي بود رسيديم و در طراحي، المان‌ها 
گاهي واقعا خوب از آب درمي‌آيد. مانند مرغي كه 
طرح زديم و در نوع خود يك پرنده منحصربه‌فرد 
است، ما طرح‌ها و نقوش موردنظر را روي فلزاتي 
نظير طلا و نقره پياده مي‌كنيم و در قسمت اجرا، 
برش‌ه��اي ظريفي با اره موي��ي روي كار انجام 
مي‌دهيم و س��پس جوشكاري و سوهان‌كاري و 
پوليش نهايي صورت مي‌گيرد. ما سعي كرديم. 
در حوزه نقوش آزادانه عمل كنيم. به نظر مي‌آيد 
به آنچه قرار بوده از ابتدا بسازيم يعني زيور دست 
يافته‌ايم گرچه به هر ك��دام از اين طرح‌ها يك 
نقاشي يا يك مجسمه را مي‌شود منتسب كرد 
ولي ما قالب زيورآلات را در نظر داش��تيم. يعني 
از مرحله نخست مي‌دانستيم كه مي‌خواهيم زيور 
بسازيم نه چيز ديگري بنابراين كاربرد آن و اينكه 
براي مصرف‌كننده راحت باش��د را مدنظر قرار 
داديم.  زيورآرايه‌هاي اين زوج هنرمند تا دوم آذر 
در گالري گلس��تان در معرض ديد علاقه‌مندان 

قرار دارد.

 درباره نمايشگاه 
حجت شكيبا در گالري شكوه

نگارگري با زبان نوين

هن��ر تا ظهور مدرنيته در ق��رن 19 ميلادي، ��
هميشه در س��يطره ادبيات و فلسفه بوده است؛ 
فلس��فه با تحليل زيباشناس��ي و از سويي ديگر 
متجلي كردن انديشه اديبان در هنر، اساس فكري 
و ايده‌پروري در حوزه هنر تا پيش از ظهور تاريخ 
و پس از آن بوده است. همين موضوع نشانگر آن 
اس��ت كه در هر كش��ور و منطقه جغرافيايي كه 
مباحث انديش��ه‌اي و ادبي پررنگ‌تر بود به همان 
اندازه هن��ر نيز در اين فرهنگ‌ه��ا جاري‌تر بوده 
است. ايران به عنوان يكي از بزرگ‌ترين كشورها 
در ط��ول تاريخ با فرهنگ انديش��ه‌ورزي و ادبي 
خود، سابقه‌اي كهن در زمينه هنر دارد و بر همين 
اساس نگارگري ايراني از بارزترين و كهن‌ترين هنر 
ايرانيان اس��ت. حال با اين مقدمه مي‌توان نگاهي 
عميق‌تر به آثار متاخر استاد حجت شكيبا داشت 
كه او را مي‌توان از معاصرترين هنرمندان نگارگري 

ايران دانست. 
يكي از شاخص‌ترين نقاشان ايراني كه در سه 
دهه اخير توانسته در حيات نقاشي ايراني آثار قابل 
تاملي از خود به‌جا بگذارد، حجت شكيباست. پس 
از پي��روزي انقلاب از آنجا ك��ه رويكرد به هويت 
ملي و فرهنگ و هنر سنتي و قومي از شعارهاي 
درخور توجه در زمينه فرهنگ و هنر ش��د، توجه 
نقاشان جوان به استفاده از هنرهاي سنتي ايران 
جلب ش��د. در اين ميان، استاد شكيبا در آثارش 
به بازسازي فضاهاي نقاشي سنتي ايراني با رنگ 
 و روغن و گاه س��ه بعدي س��اختن آنها پرداخت؛ 
در واقع هدف او رسيدن به تصوير جهاني از منظر 
تفكر و توجه به ابعاد زيباشناس��انه ايراني اس��ت. 
شكيبا از طريق به كارگيري رنگ‌هاي تخت، زنده، 
متنوع، سمبليك، كنار نهادن پرسپكتيو و سايه 
روش��ن، تصوير خطوط كند و تند و ساده كردن 
فرم‌ها به شيوه خاص خود در نقاشي ايراني رسيد. 
او از جمله نقاشاني است كه با بهره‌گيري از برخي 
از دس��تاوردهاي هنر مدرن غرب در زمينه قالب 
رنگ، خط و بافت از يك‌س��و و نقاشي شرق دور 
در زمينه تركيب‌بندي، فرآيند نقاش��ي خود را به 
گونه‌اي كرده كه از يك‌سو ديدگاه كلي آن برگرفته 
از فرهنگ ايراني اس��ت و از ديگر سو با زبان نوين 
هنرهاي تجسمي امروز جهان پيوند دارد و از آن 

كمك مي‌گيرد. 
ش��كيبا از جمله نگارگران جديدي است كه 

مي‌كوشد از طرق مختلف آثارش را با سليقه زمان 
سازگار كند، در نتيجه برخي ويژگي‌هاي متمايز با 
نگاره‌هاي قدما به مرور در آثار او بروز كرده است. 
يكي از ويژگي‌هاي نگارگري كنوني توجه خاص به 
نمايش چهره است. چهره در آثار نگارگران جديد 
بسيار زيباتر و متنوع‌تر از آنچه در آثار قدما ديده 
مي‌ش��د بروز پيدا كرده و صورت‌ها بيشتر از آثار 
گذشتگان، خصوصيات نژاد ايراني را بازگو مي‌كند. 
اين موضوع در تمامي آثار دوره‌هاي مختلف آثار 
شكيبا از جمله دو مجموعه آثار متاخر او، به‌خوبي 
ديده مي‌شود. همچنين در پاره‌اي از آثار نگارگران 
جديد، قانون مناظر و مزايا به وجهي تازه و خاص 
خ��ود نمايان مي‌ش��ود. امروز با آنكه بس��ياري از 
اين‌گونه نقاش��ي‌ها به صورت قطعه مستقل و در 
ابعاد بزرگ ارايه مي‌شوند باز قالب آنها مانند آثار 
كهن‌تر از اشعار گويندگان گذشته چون فردوسي، 
نظامي، سعدي، حافظ، خيام و... هستند. در آثار 
اس��تاد ش��كيبا اين توجه نيز وج��ود دارد كه در 
نمايش��گاه كنوني وي تصاويري از شاهنامه ارايه 
ش��ده كه مي‌توان به آثار »فردوسي«، »سيمرغ«، 
»سهراب و گردآفريد« و »رستم و ديو« اشاره كرد. 
از سوي ديگر شكيبا در مجموعه آثار متاخر خود 
با دور شدن از نقاشي‌هاي كهن كه به ريزه‌كاري‌ها 
توجه دارند به كم كردن آن پرداخته و به صورتي 
بسيار ساده‌تر اما زيباتر و گوياتر، آثار خود را عرضه 
كرده است. او با توجه به اينكه پرسپكتيو در نقاشي 
ايراني وجود نداشت، پرسپكتيو را در آثار خود به 
ساده كار گرفته و نقش‌ها را به واقعيتي هنرمندانه 
تبديل كرده اس��ت. شكيبا با دور و نزديك كردن 
اشيا با خطوط پهن يا نازك، فاصله را براي مخاطب 

قابل احساس كرده است. 
اما از ديگر ويژگي‌هاي آثار اس��تاد شكيبا بعُد 
زمان دادن به آثارش با ايجاد ترَك اس��ت. شكيبا 
به شيوه‌اي خاص با ايجاد ترَك در تابلوهاي خود 
دست به ايجاد حسي فاصله زماني براي مخاطب 
زده تا او را با يافته‌هاي ذهني‌اش از تاريخ بيش��تر 
تعميم دهد. او همچنين در آثارش همچون قدماي 
نگارگ��ر توجه خاصي به نقش زن دارد اما در آثار 
استاد شكيبا، زن نه نمادي از موضوع زيباپرستي 
دارد، بلكه نگاه او به زن از نوع اس��طوره‌اي است؛ 
اسطوره‌اي از استقامت، رشادت و پايداري كه در 

زنان ايران زمين بسيار يافت مي‌شود. 
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گرافيك، هنر- صنعتي است كه نه مانند هنرهاي ديگر كه 
ادع��اي بازتاباندن زندگي و زمان را در آينه خود دارند بلكه به 
مثابه »خود« تمدن و فرهنگ به تعريف، توليد و بازتوليد عناصر 
مي‌پردازد. اين گزاره لوكوربوزيه، معمار بزرگ فرانسوي در زمينه 
معماري كه مي‌گفت: »معماري خود تمدن است« مي‌تواند در 
حوزه گرافيك نيز صادق باشد. گسترش گرافيك تنها به سطوح 
فيزيكي و قابل لمس و ديدن محيطي محدود نمي‌شود بلكه 
به شكلي منسجم از اولين لحظه پيدايش يك فكر انتزاعي يا 
سايبرناتيك خود را بر فاعل انديشه تحميل مي‌كند. گرافيك 
نماينده تمدن مدرن نيست بلكه مانند يك لباس سراسر شاكله 
تمدن را مي‌پوشاند و آن را منسجم دربرمي‌گيرد. هيچ شكافي 
بين عوامل و عناصر بصري و فكري در روند تاريخ گرافيك وجود 
ندارد. ذات گرافيك در هموارگي آن نهفته است و بي‌درنگ در 
حال بازتوليد خود به اشكال مختلف است. هموارگي و يكپارچگي 
منجر به انسجام و پيوستگي مي‌شود و در اين درنگ هيچ جايي 
براي مناقشات انتقادي و تحليلي در زمينه كيفيت زيباشناختي 
گرافيك نيس��ت. به اين معنا كه گرافيك در يك ديدگاه كلي 
و ب��ه دليل تكثر فوق‌الع��اده زيادش مجالي به تحليل كيفي و 
زيباشناختي نخواهد داد. لباس گرافيك كولاژی 40 تكه است 
كه بر تن تمدن و مدرنيته دوخته مي‌شود و خواهد شد. حال 
 اگر بخشي از اين لباس به سليقه زيباشناختي ما خوش نمي‌آيد، 
بحث ديگري اس��ت. هن��ر گرافيك تصويرگر جهان نيس��ت 
بلكه »تصوير« جهان اس��ت ك��ه از كوچك‌ترين اجزاي نانو تا 
عظيم‌ترين بخش‌هاي هستي را دربرمي‌گيرد. اين خود ويژگي 
منحصر به فردي را براي گرافيك تدوين كرده كه هيچ رسانه‌اي 
 )text( ي��اراي هماوردي با آن را ندارد. جهان مدرن نه با متن
و نه با اصوات تعريف مي‌ش��ود. تنها تصوير گرافيكي است كه 
قابليت بازنمايي و تعريف وجوه مختلف و زواياي متكثر هستي 
را دارد. جهان مجازي در شبكه‌اي منطقي از الگوهاي گرافيكي 
اس��ت كه خود را به يك كاربر اينترنت ارايه مي‌كند. هنرهاي 
زيبا- دراماتيك در پوس��ته نخستين خود وابسته به گرافيك 
هس��تند.گرافيك يك اپيدمي هميشگي است نه خوش‌خيم 
و ن��ه وخي��م. بودنش از خ��وب و بد فراتر م��ي‌رود و به الزام و 
ضرورت مي‌رسد. نبودنش جهان را به بيابان- شهري بزرگ و 
سوررئاليستي تبديل مي‌كند. براي يك لحظه ابرشهرها را بدون 
عناصر گرافيكي تجس��م كنيد... سينما و ساير هنرها چاره‌اي 
نداشته و ندارند جز اينكه توسط گرافيك تعريف شوند. با اينكه 
گرافيك از مباني بصري و تجس��مي هنرهايي چون نقاشي و 
طراحي بهره‌هاي بسياري برده است اما محدوديت‌هاي تئوريك 
و عملي هنرهاي تجسمي نتوانست گرافيك را اسير خود كند. 
سينما نيز به مثابه يك كالاي فرهنگي نياز به عرضه‌شدن دارد 

مروری بر كتاب صد‌ سال اعلان و پوستر فيلم در ايران

تاریخچه تصویری سینمای ایران

عليرضا اميرحاجبي

روايت تاريخ تحقيق در اين س��امان را اگر از صدر مشروطه 
تا به امروز بخواهيم رصد كنيم به آمار جالب توجهي نمي‌رسيم. 
از ديرباز، ايراني جماعت به فرهنگ شفاهي، بيش از نوشته 
و كتاب علاقه‌مند بوده است. در اين ميان مردماني هم بودند كه 

جان‌مايه خود را راهگشاي آيندگان نهادند. 
مسعود مهرابي روزنامه‌نگار )مدير مسوول ماهنامه سينمايي 
فيلم(، كاريكاتوريست و حالا به عنوان يك محقق و جست‌و‌جو‌گر 
خستگي‌ناپذير با انتشار كتاب »صد سال اعلان و پوستر فيلم در 
اي��ران«، اثر تصويري قابل اعتن��ا و در نوع خود بي‌مانندي را در 
س��ينما و حتي گرافيك ايران، با نگاهي تيزبين و منصفانه در 

سينما، را به يادگار گذارد. 
كتاب صد سال اعلان و پوستر فيلم در ايران، برآيند سال‌ها 
عش��ق است. عشق به كاغذ، رنگ و تصوير. اگر از جنس سينما 
هم كه باشد، زيبنده‌تر خواهد بود. چگونه مي‌شود فردي اين همه 
سختي را ساليان متمادي به جان بخرد و يكي‌يكي توشه چيند؛ 
از سال‌هاي اول اين سينما كه اعلان تك رنگ، در سال 1288 
تحت‌عنوان پرگرام خيابان لاله‌زار، در عكاس‌خانه روسي خان در 
روزنامه حبل‌المتين كه يكي از روزنامه‌هاي مشروطه‌خواه بوده، 
به چاپ رسيده است. خود مهرابي در مقدمه كتاب آورده )عجبا 
كه چراغ اول را روس��ي‌خان طرفدار مستبد‌ين روشن كرد و نه 
صحاف‌باشي آزادي‌خواه! ( در اين عبارت كنايه‌آميز، مهرابي هم 

شيفتگي به هنر را به دور از جريان‌هاي فكري مي‌داند. 
»مطبع��ه فاروس كه نامش در زير اين اعلان و بس��ياري از 
اعلان‌هاي بعدي ديده مي‌شود، از معتبرترين چاپ‌خانه‌هاي آن 
روزگار بود، اما حروفي كه در اين اعلان چيده ش��ده، نش��ان از 
تنگدس��تي و فلاكت حروف سربي در ايران دارد )حكايتي دارد 
دل‌گزا( و اندك سواد فارسي روسي‌خان )غرغ به جاي غرق و خد 
به‌جاي خود(. پاي طاووس به كنار، آنچه در متن اين اعلان چون 
الماس مي‌درخشد و خيال را پر مي‌دهد، تصوير )گراور(ي است.« 
از يك تماش��اخانه با شكوه كه انبوه زنان و مردان در لباس‌هاي 
رسمي ضيافت، به تماشاي تصاوير متحرك نشسته‌اند، در حالي 
كه روي صحنه گرامافوني بوقي )احتمالا در حال پخش مارش( 
قرار دارد و در كنار پرده نمايش، )مردي كه در ايران ديلماج‌اش 
مي‌ناميدند(، در حال توضيح دادن صحنه‌هاي فيلم است.  اهميت 
و هوشمندي استفاده از اين گراور غيرايراني جذاب حيرت‌انگيز، 
زماني آشكار مي‌شود كه بدانيم در 150 شماره اول روزنامه ايران 
نو كه از دوم ش��هريور 1288 در همين چاپخانه چاپ ش��د، به 
ج��ز دو نمونه كوچك و كم اهميت هيچ تصويري وجود ندارد. 
حتي براي افتتاح اولين )دارالش��وراي ملي( در 24 آبان 1288 
كه واقع��ه‌اي بود بس عظيم و اين روزنام��ه برايش ويژه‌نامه‌اي 
منتش��ر كرد. اين اعلان تنها نمونه به دس��ت آمده تا به امروز 

اس��ت.  از اواخر دهه 1290 تا اوايل 1300، به دليل تلاطم‌هاي 
سياس��ي و اجتماعي در اي��ران و جهان - از جمله قيام جنگل، 
س��قوط سلسله قاجار، جنگ جهاني اول و انقلاب بلشويكي در 
روسيه- معدود سالن‌هاي سينما )در قحطي فيلم‌هاي جديد( 
از رونق افتادند و طبعا، از اين دوره اعلان س��ينمايي در دس��ت 
نيست، اما تا دل‌تان بخواهد اعلاميه‌هاي سياسي يافت مي‌شود، 
با مجوز و بدون مجوز. با فرو نشستن توفان و سيل و افتادن آب 
از آسياب‌ها، از 1304 به بعد تاسيس سالن‌هاي جديد سينما به 
شدت رونق مي‌گيرد و از آسمان اعلان سينمايي مي‌بارد. اصولا 
به جهت صنعتي نشدن ايران در آن سالن‌ها، به تبع آن انديشه 
و كار فكر نيز همانند ممالك صنعتي، رشد نيافت.  بي‌جهت نبود 
كه عباس‌ميرزا پس از س��فرش به روس��يه از رشد صنعتي آنها 
شگفت‌زده شد و قطعا تا پايان عمرش نيز به اين نكته ساده پي 
نبرد كه راز موفقيت آنها در سخت جاني‌شان در استمرار كار و 

توليد نهفته است. 
هر چند صنعت چاپ پيش از صنعت س��ينما اختراع شده 
بود، ولي اين س��ينما بود ك��ه هنرش را بر ديگر هنر‌ها تحميل 

كرد و ساحتي ديگر نيافت. اگر بعد از پيدايش تصوير كه برادران 
لومير بانيانش بودند، چرخ سينما به دست غرب افتاد ولي اين 
م��ا بوديم كه از نو دوب��اره در پي باز‌توليد اين چرخ برآمديم. به 
يقي��ن از دل فيلم‌ه��اي دختر ل��ر و ليلي و مجنون )س��اخته 
عبدالحسين سپنتا كه تحصيل‌كرده فرنگ بود(، نمي‌شد انتظار 
اعلان و پوستر، حتي خلاقانه و جذاب را داشت. جالب آنكه نقش 
زدن و نگار‌گري ريش��ه چندين س��اله در فرهنگ و هنر ايراني 
را داراس��ت. كتاب مهرابي سير پوستر‌سازي در سينماي ايران 
را به چند دهه تقس��يم مي‌كند.  در سال‌هاي آغازين سينما با 
آزمون‌ها و خطاهايي روبه‌رويم كه هر پوس��تر، خود گوياي آن 
شرايط و پيرامون است. در دهه 1300 از تصوير چهره بازيگران 
در متن پوسترها اثري نيست. تكيه بر نام بازيگراني كه در بين 
مردم از شهرت و محبوبيت برخوردار بودند-يا مي‌شدند- جوهره 
اصلي پوستر‌ها بود. جالب آنكه با تغيير فضا، آداب و حتي شكل 
ظاهري مردم طي دو دهه در پوستر‌سازي اين سال‌ها تحولي به 
چش��م نمي‌خورد.  با آغاز جنگ جهاني دوم در شهريور 1318 
كه نيرو‌هاي متفقين ايران را به اش��غال خ��ود در‌آوردند، فقر و 

قحطي، فضايي براي فيلمسازي نگذاشت. بعد‌ها صاحبان سينما 
و تهيه‌كننده‌ها به اين فكر افتادند كه با نمايش فيلم خارجي در 
سينما، مي‌توانند رونقي دوباره به سالن‌هاي سينما بدهند. از اين 
رو پوس��تر‌هاي كلاژي از راه مي‌رسند كه با چيدمان عكس‌ها و 
حروف بزرگ بر س��طح پوستر ش��كل تازه‌اي از پوستر‌ها شكل 
مي‌گي��رد.  حجم رو ب��ه ازدياد فيلم فرنگ��ي، صاحبان فيلم و 
سينما را بيشتر ترغيب مي‌كند كه در طراحي پوستر از عناصر 
فرهنگي‌تر و خوشنويسي فارسي استفاده كنند.  به قول مهرابي 
سال 1340 و 1350، دهه فراواني نام‌هاست. فيلم به فيلم، عنوان 
به عنوان، بر تعداد سازندگان پوستر و پلاكارد افزوده مي‌شود و 
طراحان تازه‌نفس از راه مي‌رس��ند. محسن دولو، مسعود بهنام، 
محمد باطني، مرتضي كاتوزيان، مرتضي مميز، فرشيد مثقالي، 
ابراهيم حقيقي، محمدعلي حدت، قباد شيوا، علي‌اكبر صادقي، 
آيدين آغداش��لو، عباس كيارستمي و بسياري نام‌هاي ديگر كه 
نقش بسزايي در ش��كل‌گيري پوستر‌هاي نوين سينماي ايران 
داشتند. البته از اواخر دهه 1340 تا 1356 موج فيلم‌فارسي در 
سينماي ايران با خود پوستر‌هايي را آورد كه تصاوير شرم‌آور زن 
ايراني را محور اصلي اين‌گونه پوستر‌ها قرار داده بود. با شكل‌گيري 
سينماي موسوم به موج نو در سينماي ايران گرافيست‌هاي تازه 
نفسي هم چون مرتضي مميز، فرشيد مثقالي و ابراهيم حقيقي 
به عرصه پوستر‌سازي سينماي ايران ورود كردند. پوستر زيباي 

پستچي اثر فرشيد مثقالي محصول اين سال‌هاست. 
بي‌گمان در تاريخ صدس��اله پوستر سينماي ايران تنها نام 
مرتضي مميز اس��ت كه بي‌بديل و مان��دگار خواهد ماند. مميز 
در ش��كل‌گيري و ارتقاي پوستر س��ينماي ايران از تمام ابزار‌ها 
و انديش��ه خلاقانه بهره گرفت ت��ا محصولي بيافريند كه با آثار 
برجس��ته و بزرگ جهان��ي، برابري كند. از جمله پوس��تر‌هاي 
ناخدا خورش��يد، گوزن‌ها، كمال‌الملك، ستارخان، غريبه و مه، 
ش��ايد وقتي ديگر، شير س��نگي و ده‌ها پوستر و پلاكات زيبا و 
هوشمندانه‌اي كه بر جان تماشاگر سينما مي‌نشست. هرچند 
ناگفته نماند كه مرتضي مميز از اين شانس تاريخي بزرگ نيز 
برخوردار بود كه براي فيلم‌هاي مهم تاريخ سينماي ايران پوستر 
طراحي كند. در دهه‌هاي 70 و 80 س��ينماي ايران،‌گرافيك و 
پوستر‌س��ازي آن وارد عرصه تازه‌تري شد و طراحاني چون رضا 
عابديني، علي وزيريان، حسين خسرو‌جردي، حيدر رضايي، علي 
ميرفتاح، ساعد مشكي، بهزاد خورشيدي، مجيد عباسي، سيامك 

فيلي‌زاده و بسياري ديگر در اين زمينه فعاليت كردند. 
پوستر‌هاي ساليان اخير، همچون سينمايش با آشفتگي‌هاي 
بس��ياري روبه‌رو بوده اس��ت و در واقع محصول دوران و شرايط 

خاص خود است. 
و در آخ��ر، از ويژگي‌ه��اي مهم اين كت��اب خاطره‌انگيز و 
دوست‌داشتني، جداي از كيفيت استاندارد چاپ، صحافي ولي 
آوت خوش ريتم آن نگاه منصفانه و حتي عاشقانه در جاي جاي 
اين كتاب است كه ستودني و قابل‌تقدير است. به يقين مي‌دانم 

مهرابي با قلبش به اين خواسته رسيده است. 

به بهانه انتشار كتاب صد سال اعلان و پوستر فيلم در ايران

صد سال عاشقي  بهزاد خورشيدي

آزاده جعفريانمحمود نورايي

و همه مي‌دانيم هيچ كالايي نيست كه بدون دخالت گرافيك 
بتوان آن را عرضه كرد.

از زم��ان پيدايش س��ينما، گرافيك در كن��ار آن بوده. چه 
در مت��ن و چ��ه در حاش��يه‌هايش ك��ه به آن ق��اب تبليغاتي 
مي‌گوييم. گرافيك ش��اهد بي‌طرفي است كه هم به بازي‌هاي 
س��ينما مي‌پردازد و هم لباسي است بر تن مدرنيته و فرزندش 
س��ينما، چه راس��ت و چه كج و بدقواره. اخيرا مسعود مهرابي 
منتقد و كارش��ناس باسابقه سينماي ايران به همراه انتشارات 
نظ��ر در اقدامي كم‌نظير كتابي جامع را در زمينه پوس��ترها و 
اعلانات س��ينمايي در ايران راهي بازار نش��ر كرده است به نام 
»صدس��ال اعلان و پوس��تر فيلم در ايران«. اين كتاب نفيس 
تاريخچه‌اي است تصويري از سير تكاملي گرافيك‌سينمايي از 
سال 1283 تا 1390 سالي كه هنوز به پايان نرسيده است. در 
بخش نخست اين كتاب كه به يك گالري قابل حمل )پرتابل( 
ش��بيه است، اعلان‌هاي سينماي ايران از سال 1283 تا 1309 
شمسي معرفي شده‌اند. مجموعه‌اي كم‌نظير كه صرفا نمايانگر 
يك نظام س��اده گرافيكي اس��ت با ادبياتي بسيار جالب توجه. 
به نحوه انش��ا و املاي اولين اعلان سينماي ايران توجه كنيد: 
»خيابان علاءالدوله در عكاسخانه روسي‌خان، عكاس مقابل خانه 
اميرنظام همه شب از يك ساعت و نيم از شب گذشته تا شش 
ساعتي پرده‌هاي نوظهور ممتاز بعمل سينوماتوگراف كه عكسي 
]محترك[ تازه‌ترين اختراعات است، تماشا مي‌دهد...«در ادامه 
روسي‌خان نوشته است: »مقدم آقايان عظام را با كمال احترام 
مي‌پذيريم. بليط‌هاي واردين دو قران و سه قران است.« به جز 
غلط املايي روسي‌خان يا حروف‌چين كه متحرك را تبديل به 
»محترك« كرده اس��ت، چند نكته جالب توجه در اين اعلان 
به مثابه نش��انه‌هایي متن را قابل خوانش مي‌كند. اول آدرسي 
اس��ت كه روس��ي‌خان را در اعلان درج كرده. عكاسخانه‌‌اي كه 
روبه‌روي خانه »اميرنظام« است. كلمه اميرنظام نوعي بارگذاري 
)uplaud( اعتبار و منزلت عكاس��خانه اس��ت. دوم،‌عدم ذكر 
ساعت پخش فيلم است كه جامعه آن روز آنچنان دربند و قيد 
ساعت و زمان دقيق استاندارد نبودند و نكته ديگر، محدوديت 
جنسيتي تماشاي پديده نوظهور سينماتوگراف است: »مقدم 
آقایان عظام...« كه دلالتي اس��ت بر تمايزاتي همواره، در زمينه 
اجتماع��ي، فرهنگي و سياس��ي كه زنان ايراني را به حاش��يه 
مي‌ران��د. مهرابي درباره اين اعلان كه در ش��ماره 141 مورخه 
21 مهر 1286 روزنامه حبل‌‌المتين به چاپ رسيده مي‌نويسد: 
»گرچه سه‌س��ال پيش از آن در مهر 1283 ميرزا ابراهيم‌خان 
صحاف‌باش��ي اولين سالن عمومي سينما را در تهران تاسيس 
كرد، اين نخستين آگهي نمايش فيلم در مطبوعات ايران است.« 
براس��اس اطلاعات اين كتاب اولين پوستر سينمايي ايران نيز 
در قطع 18×29 س��انتي‌متر مربوط است به پاييز سال 1288 
كه مخاطبان را به ديدن هفت‌فيلم كوتاه مستند و نيمه‌مستند 
دعوت مي‌كند ازجمله فيلم‌هاي غرق‌شدن كشتي، دعواي يك 
زن و ش��وهر و...اين براي نخستين‌بار اس��ت كه يك تصوير با 

تكنيك گراوور كه يك سالن سينما و پخش فيلم رژه نظاميان 
را نشان مي‌دهد بر بالاي صفحه نقش مي‌بندد. البته اين گراور 
ربطي به س��ينماي روس��ي‌خان ندارد و به اصط�الح امروزي، 
تصويري تزييني است. اما بايد گفت كه فراتر از تزيين درصدد 
تش��ويق مردم براي منطبق کردن خود با حال و هواي اروپاي 
ابتداي قرن بيس��تم  است. از آن سال به بعد است كه به‌تدريج 
تصاوير محدود بر صفح��ه اعلانات نقش مي‌بندد. تغيير ديگر 
بهره‌گيري از زبان‌هاي بيگانه ازجمله فرانسوي، روسي، انگليسي 
و گاه آلماني يا ارمني اس��ت. از سال‌هاي 1296 به بعد لوگوها 
و نشان‌هاي اختصاصي سينماها بر صفحه اعلانات و پوسترها 
 )Soleil( پديدار مي‌شوند كه مي‌توان به لوگوي سينماخورشيد
اشاره كرد. مهرابي در اين بين، دست به ابتكاري جالب‌توجه زده 
و يك حكم  بسيار جالب‌توجه كه اعلاميه كودتاي سوم  اسفند 
1299 است را در كتاب و در ميان اعلانات به مخاطب ارايه كرده 
است.رضاخان دس��تور داده: »شهر بايد ساكت و مطيع احكام 
نظامي باشد.« در ماده چهارم و ششم حكم داده: »اوراق مطبوعه 
و روزنامجات به‌كلي موقوف و تمامي تئاتر و سينماتوگراف‌ها بايد 
بسته شود.« در اينجاست كه مي‌فهميم كودتا نيز آداب، مراسم، 
مناسك و تشريفاتي مشابه در سراسر جهان دارد! اين وضعيت 
زياد طول نكش��يد و پس از افتادن آب‌ها از چرخ آسياب، چراغ 
كم‌نور سينماها آرام‌آرام روشن شد. تا سال 1312 و زمان پخش 
فيلم زيباي »حاجي‌آقا آكتور س��ينما« در هيچ‌كدام از اعلانات 
و پوسترهاي سينمايي كوچك‌ترين اشاره‌اي به كارگردان فيلم 
نمي‌شد. با به روي پرده‌آمدن فيلم حاجي‌آقا براي نخستين‌بار 
هويت يك كارگردان در اعلان آن مش��خص مي‌شود: »آوانس 
اگانيانس« كه مي‌توان او را پدر س��ينماي ايران ناميد. البته در 
اين اعلان از واژه فرانس��وي Regisseur استفاده شده و هنوز 
مانده بود تا واژه پرمعني‌اي كارگردان وارد فرهنگ لغات سينماي 
ايران ش��ود. دو فيلم »آبي و رابي« س��اخته اگانيانس و »دختر 
لر« ساخته عبدالحس��ين سپنتا شايد ازجمله اولين اعلانات و 

پوس��ترها را براي خود به ثبت رس��انده‌اند. 
از همان س��ال‌هاي 1312 و 1313 بود كه 
پوسترهاي فيلم رنگي مي‌شود. رنگي‌شدن 
پوستر همزمان است با آغاز پخش آثار ناطق 
در ايران. فيلم‌هايي چون »فردوسي«، »ليلي 
و مجنون«، »ش��يرين و فرهاد« با محتواي 
عاشقانه و حماسي درپي بازنگري فرهنگ 
كهن و ادبيات كلاس��يك اي��ران بودند. با 
پاي��ان جنگ جهاني دوم به‌تدريج اش��كال 
جديدتري از پوس��تر فيلم ب��ا تاثيرپذيري 
از گرافي��ك اروپايي پا ب��ه عرصه مي‌گذارد 
كه به لحاظ ف��رم و زيبايي در حد و حدود 
همان فيلم‌هايي اس��ت كه تبليغ‌ش��ان را 
مي‌كنند.در دهه 40 شمسي و با درخشيدن 
كارگرداناني چون داريوش مهرجويي، خسرو 
س��ينايي، عباس كيارستمي، ناصر تقوايي، 
بهمن فرمان‌آرا و بهرام بيضايي كه سينماي 
كاملا غيرتجاري و انديش��مند را به جامعه 
معرفي كردند ب��ا گروهي هرچند كوچك 
از هنرمندان گرافيك مواجه مي‌ش��ويم كه 
همان خط فكري س��ينماي انديشمند را 
در گرافي��ك پي‌گي��ري مي‌كردند. ازجمله 
زنده‌ياد مرتضي مميز، ابراهيم حقيقي و فرش��يد مثقالي، وجه 
جديدي از گرافي��ك ايران را نمايان كردن��د. هنرمندان فعال 
دركان��ون پرورش فكري ك��ودكان و نوجوانان نيز همين راه را 
درنورديدند. ازجمله علي‌اكبر صادق��ي و نورالدين زرين‌كلك. 
چنين بود كه گفتمان س��ينماي ايران به دو قطب كاملا مجزا 
و قابل تفكيك تقسيم شد: »تجاري و روشنفكرانه« و گرافيك 
نيز با دو ژست اين گونه‌ها را پوشش مي‌داد. پوستري از مرتضي 
مميز نشان‌دهنده آن بود كه كارگرداني انديشمند فيلم مذكور 
را ساخته است.سينماي پس از انقلاب و نيز گرافيك آن تحولي 
به‌شدت عميق را تجربه كردند. اين تحول و تغييرات فشرده كه 
به نوعي اس��تحاله نيز شبيه بود تا پايان جنگ تحميلي ادامه 
داشت. تعداد آثار گرافيكي كه مباني و بنيان‌هاي انديشه‌ورزانه‌اي 
را در عمق خود داشتند افزايش يافت و گرافيست‌هاي متفكري 
مانند مميز، حقيقي، مثقالي يا قباد شيوا همان راه گذشته را با 
شدت بيشتري ادامه دادند تا ميراث گرافيك سينماي ايران را به 
نسلي منتقل كنند كه امروزه با فناوري‌هاي جديد طراحي و اجرا 
در حوزه ديجيتال محدوديت‌هاي فني و فكري گرافيست‌هاي 
نسل اول و دوم را به هيچ مي‌گيرند. شايد نسل جديد به درك 
اين نكته نايل نشوند كه پيشينيان با چه مشقتي به اجراي يك 
پوستر مي‌پرداختند. گرافيك نوين ايران هنوز راه بسيار دشواري 
پيش‌ ‌رو دارد تا به هنر-صنعتي پويا تبديل شود و اين اعتقاد در 
صفحات واپسين كتاب مستطاب »صدسال اعلان و پوستر« به 
وضوح مشخص است. مهرابي و نشر نظر كار بسيار توان‌فرسا اما 
ارزشمندي را به پايان رساندند كه هم به تاريخ‌نگاري سينماي 
ايران ياري مي‌رساند و هم به بررسي گرافيك ايران.  600 پوستر 
و اعلان فيلم از ميان دوهزارو 600 قطعه انتخاب و در اين كتاب 
به نمايش درآمده. از اعلان س��ينماتوگراف روسي‌خان تا سوت 
پايان نيكي‌كريمي راه طولاني سفيد و سياه و رنگي طي شده 
اس��ت. اميد كه س��وت پايان هنر هيچ‌گاه در سرزمين ايران به 

صدا درنيايد.


