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 كشتار خاموش 
بي خاصيت ترين متن من است

»كشتار�خاموش«�نوشته�و�كار�نصرالله�قادري،�هفت���
سال�پيش�براي�اجرا�در�جشنواره�تئاتر�فجر�ارايه�شد�كه�
در�آنجا�هيات�بازخوان�به�دليل�برخي�از�س�وءتفاهمات�
متن�را�رد�كردند.�قادري�بر�آن�بود�تا�با�يكي�از�آن�داوران�
به�مناظره�بنشيند�كه�نشد.�اما�حالا�اين�نمايش�به�صحنه�
آمده�اس�ت.�»كش�تار�خاموش«�درباره�يك�عده�افغاني�
اس�ت�ك�ه�الان�در�آمريكا�و�در�فضاي�ي�موهوم،�فعاليت�
سياس�ي�مي�كنند.�آنان�كه�در�گذشته�در�لباس�طالبان�
به�آمريكا�خدمت�مي�كرده�اند،�امروز�از�زندان�گريخته�اند�
تا�در�لباس�ي�ديگر�همچنان�وفادارانه�به�آمريكا�خدمت�
كنند.�گفت�وگوي�سايت�ايران�تئاتر�را�با�»نصرالله�قادري«�

درباره�اين�اجرا�مي�خوانيد:�
  

Á��نگارش�از�سال�هفت�كه�متن�اين�درباره�نظرتان
آن�مي�گذرد،�چيست؟�

ب��ه نظرم ب��ه لحاظ معناي��ي، »كش��تار خاموش« 
بي خاصيت ترين متني است كه من دارم. 

Á��متن�معناگريزترين�بگوييم�كه�باشد�بهتر�شايد
شماست.�

به اين دليل دارم مي گويم بي خاصيت ترين متن كه 
در تئاتر پزُي وجود دارد كه همه دنبالش هستند و من 
نيستم؛ پُزي كه دنبالش هستند، اين است كه مي خواهند 
عمدا كاري بكنند كه جلو اجرايشان را بگيرند، حتي اگر 
دكورشان آماده نيست، بيرون پر مي كند جلو اجرايمان را 
گرفته اند. به اين وسيله مي خواهند مخاطب را به سالن ها 
بكش��انند. به نظرم اين مخاطب منفعل اس��ت و اصلا 
مخاطب تئاتري نيست. خود راه هم شرافتمندانه نيست. 
تو كه مي خواهي جار و جنجال كني، برو بيانيه سياسي 
بنويس. از منظر مميزي عرض مي كنم، كشتار خاموش 
بي خاصيت ترين است كه هر چيزي را از ساحت سياسي 
نگاه مي كنند و من اصلا اين طور نگاه نمي كنم. اصلا و ابدا 

حرف سياسي در اين متن نزده ام. 
Á��خودتان�نظر�از�مت�ن�اهميت�وجوه�يا�وجه�پ�س

چيست؟�
آنچه برايم مهم اس��ت، تقابل دو نس��ل اس��ت كه 
روبه روي هم ايس��تاده اند. بعد در اين ارتباط، رس��يدن 
به خلأ يا خ��دا كه كدام يك  اتفاق مي افت��د. اين آدم ها 
سعي شان بر اين بوده كه آزادي و عدالت را به جامعه  شان 
بياورند، چطور ش��ده كه مطلقا به يك ظلم رسيده اند و 
چطور همديگر را مي كشند و لت وپار مي كنند. همه اين 
آدم ها آلت دس��ت يك جايي هستند كه ظاهرا دارند با 
آنج��ا مبارزه مي كنند، مثلا به نام آمريكا. آمريكا همه را 
گذاشته است سر كار! دلش هم بخواهد همه را از سر كار 
برمي دارد. اين وسط چيزي كه فدا مي شود، مونيكاست! 
به عنوان نسل آينده كه گريزي هم ندارد جز خودكشي! 
خودكشي مي كند به اين دليل كه به يأس رسيده است. 
خدايش را دزديده اند و با صراحت مي گويد كه من خدايم 
را گم كرده ام. در اين راه مادرش، پدرش و آن س��ازمان 

خاص مقصر هستند. 
Á��به�و�ايد�كرده�خارج�ايران�از�را�جغرافيايي�بس�تر

جاي�آن�افغانستان�جايگزين�شده�است.�چرا؟�
من به عمد اين كار را نكرده ام. من همان موقع براي 
اولين بار كه متن را نوش��تم، ش��واهدي داشتم كه اين 
وضعيت در منطقه ثبات نداشته و نخواهد داشت و اين 
وضعيت فرو خواهد پاش��يد؛ به دليل اينكه تمام شواهد 
جهاني بعد از فروپاش��يدن دي��وار برلين و قدرت دنياي 
ش��وروي نشان مي داد كه قطعا ديكتاتوري هاي كوچك 
نمي توانند با ثبات باقي بمانند. در افغانستان يك جذابيت 
خاص وجود داشت كه دو تا عقيده با هم مي جنگيدند. 
ماركسيست ها و مسلمان ها با همديگر و در مقابل يك 
نيروي خارجي مي جنگيدند. ماركسيست ها و مسلمان ها 
در مقابل آن نيروي خارجي احساسات قبيله اي داشتند 
و قبيله به قبيله با هم مي جنگيدند و همديگر را تكه تكه 
مي كردند. وحش��تناك اي��ن بود كه نجي��ب الله با نگاه 
ماترياليس��تي آمد و با تفكر ماركسيس��تي آدم كشي و 
ديكتاتوري به راه انداخت. تا منتج شد به طالبان كه به 

اصطلاح با نگاه اسلامي به كشتار مردم پرداخت. 
Á��بوده�مهم�خام�وش«�»كش�تار�در�برايتان�آنچه

بحث�استعمار�و�امپرياليسم�است؟�
 اليناس��يون آدم ه��ا! آدم هايي كه اس��تعمار يا هر 
چيزي جايش بگذاري، الينه و دگرگونه مي كند، بي آنكه 
خودشان بفهمند. اين آدم ها به ظاهر مبارزه كرده و فكر 
مي كنند كه دارن��د مبارزه مي كنن��د؛ در حالي كه اداي 
مب��ارزه كردن را درآورده اند چون خودش��ان نيس��تند. 
امپرياليسم هر وقت بخواهد اين آدم را عوض مي كند. در 
نسل هاي بعدي آدم هايي كه مي فهمند بازي خورده اند، 
عاقبت شان منجر به خودكشي خواهد شد، ولي آدمي كه 
تمام عمرش مبارزه كرده، سيستم حاكميت را برانداخته 
و يك حزب جديد به وجود آورده است براي اينكه دوباره 
آزادي را به دست بياورد، آن آدم در جدي ترين لحظه كه 
هيچ انساني حاضر نمي شود بچه اش را رها كند، تا صداي 
پا مي شنود كه به سراغش آمده اند، فرار مي كند كه جان 
خودش را نجات دهد. عاطفه در اين آدم به عنوان پدر از 
بين رفته اس��ت، براي اينكه صراحتا مي گويد تو دختر 
من هستي و مرا نفهميده اي و وقتي مساله جانش پيش 
مي آيد، به سادگي او را رها مي كند و مي رود. حتي جسد 
همسرش را وقتي مي بيند آنقدر تشكيلاتي و سازماني به 
ماجرا نگاه مي كند كه به اخطار دخترش كه او مادر است 
به او نزديك نش��و، نزديك همس��رش نمي رود. در تمام 
مدتي هم كه هس��ت، نگاهش مي كند و هيچ احساسي 
هم به او ندارد. آنقدر اين آدم ها عوض شده اند كه عشق، 
عاطفه و انس��انيت را فقط در متني مي بيند كه نوشته 
اس��ت. اين پدر به دخترش مي گوي��د كه اگر من را هم 
كشتي، بكش! اما نگذار متن كشتار خاموشم كشته بشود. 
تصور مي كند كه اين متن مي تواند يك انقلاب در جهان 
ايجاد كند، در حالي كه آنچه را در متنش هست، نمي تواند 
زندگي كند. اين زندگي نيست، بلكه اداي زندگي است. 

 درباره نمايش »كشتار خاموش« 
نوشته و كار نصرالله قادري

درام در حاشيه

رويارويي آغازين با كش��تار خام��وش، رويارويي با ��
يك موقعيت دراماتيك يا چند شخصيت نيست، بلكه 
مواجه��ه اي با زبان و صحنه اي سرش��ار از نش��انه هاي 
غيركارك��ردي اس��ت. كف صحنه همچ��ون تخته نرد 
طراحي ش��ده است و روي ميزي كه در مركز قرار دارد 
يك جفت تاس است. آدم ها فرورفته در چادري قرمزند 
كه بدون وقفه و به طور مسلسل وار حرف مي زنند. اين 
نشانه ها نشانه هايي كاركردي براي استفاده شخصيت ها 
يا پيشبرد كنش صحنه نيس��تند، بلكه بيرون از درام 
به قصد معناسازي تمهيد شده اند. صحنه دوم صحنه 
آشكار شدن نسبي داستان است كه باز هم در لايه اي 
از پرگويي آدم هاي نمايش پيچيده ش��ده اس��ت و در 
زبان��ي كه مدام پ��ا از محدوده درام بي��رون مي گذارد 
بسط مي يابند. اين چرخه معيوب تقليل يافتن داستان 
و بس��ط حواش��ي بيرون از محدوده هاي درام تا پايان 

نمايش پابرجاست. 
نمايش كش��تار خاموش داس��تان دختري به نام 
مونيكاست كه به وسيله تشكيلاتي تروريستي براي ترور 
پيش��وا آماده شده اس��ت. مادرش ژانت در پي او پيش 
ش��موييل يكي از اعضاي اصلي تشكيلات آمده است. 
همسر ژانت و پدر مونيكا با نام »بزرگ« خود مغز متفكر 
اين گروه بوده كه از تشكيلات اخراج شده و ناپديد است. 
اين داستان پيچيده كه روندي چندلايه دارد دستمايه 
خوبي براي ساخته شدن يك موقعيت دراماتيك است. 
اما نويس��نده بيشتر از اطمينان به ساحت درام و طرح 
خوب خود ب��راي بازگو كردن موض��وع و زمينه مورد 
نظرش، به توضيح موقعيت، شخصيت ها و موضوع روي 
مي آورد. به نحوي كه حرافي و لفاظي جايگزين كنش 
مي شود. اين نقصان در حالي رخ داده كه خود داستان 
و موقعيت براي رس��يدن به مضمون مورد نظر قادري 
قدرت لازم را دارد. صحنه هاي نمايش قادري بيش��تر 
از آنك��ه متمركز در طرح درام باش��ند و از اصل ايجاز 
تبعيت كنند، شاخ و برگي بي بهره دارند و طولاني اند. به 
همين سبب است كه كشتار خاموش به ورطه شعارهاي 
غيرقاب��ل توجي��ه مي افتد و جه��ت توضيح موقعيت 
آدم ها، مخاطب را بي دليل ش��يرفهم مي كند. از سوي 
ديگر آس��يب جدي رويكرد مولف به اثرش اعوجاج در 
شخصيت پردازي است. براي مثال بي آرماني و تصميم از 
روي نفرت و انتقام توسط مونيكا كاملا آشكار است، اما 
با زياده گويي و توضيح مدام اين مساله، درام مدام درجا 
مي زند؛ شخصيت اغراق شده تصوير مي شود و از حيات 
عادي در محدوده نماي��ش بيرون مي آيد. نمونه ديگر 

چنين لطمه اي به پختگي شخصيت زماني است كه با 
وجود همه رياكاري ها و تناقض هاي شموييل همچنان 
قادري واجب مي داند كه شخصيت را وادار كند كه رو 
به ما اعتقاد قلبي اش را به خدا زير سوال ببرد. اين نشان 
مي دهد كه نويسنده آنقدر درگير انتقال منظور و عقيده 
خود است كه حتي داستان مناسبي را هم كه براي ابراز 

آن پيدا كرده است فدا مي كند. 
زب��ان در كار قادري به س��بب همين ف��دا كردن 
داستان، پر از جملات متفكرانه اي است كه از دهان همه 
شخصيت ها بيرون مي آيد و آنها را در خيلي از مواقع به 
سخنران تبديل مي كند؛ سخنراناني كه در پشت نقاب 
خود، نصرالله قادري، دغدغه هايش و مسايل او را نشان 
مي دهند، نه مسايل و درگيري هاي خود را كه در بستر 

درامي از قادري جان گرفته اند. 
نماي��ش تمپوي مناس��ب و فزاين��ده اي دارد، كه 
هي��چ گاه مخاطب را ملول نمي كن��د، اما بر يك نقطه 
مدام متوقف مي ماند، چرا كه همان طور كه گفته ش��د 
شخصيت مدام مجبور است كه خود را از طريق توضيح 
و توصي��ف تكرار كند. اين تناق��ض صحنه را به لحاظ 
بيروني متحرك و متغير كرده است- خصوصا با طراحي 
حركت غيرايس��تاي كارگردان- ام��ا به لحاظ دروني و 

پيشبرد داستان كند و ايستا. 
بازي ها اغلب در ورط��ه اغراق فرو رفته اند، چرا كه 
شخصيت ها چيزي بيشتر از آنچه هستند و ما مي فهميم 
مي خواهند بنمايند و بفهمانند. همين مساله اغراق را در 
درون بدنه كار برده است. آنها اعمالي در بازي خود انجام 
مي دهند كه اعمال شخصيت ها نيست، بلكه مصنوعات 
اجرايي غيرلازمي است كه تصنع را روي صحنه افزايش 
مي دهد و ما را از درك و تمركز روي اعمال شخصيت ها 

دور مي كند. 
كش��تار خاموش يك طرح سياس��ي بوده اس��ت 
كه استعداد تبديل ش��دن به يك درام خوب سياسي 
را هم داش��ته. طرح داس��تاني با توجه به مسايل امروز 
خاورميانه براي مخاطب جالب توجه و قابل فهم است. 
اما نگاه اين نمايش به سياست نگاهي بسته و خطرناك 
اس��ت؛ نگاهي كه كل روندها و كنش گران سياسي را 
چيده ش��ده و همچون مهره مي نگرد و هر كنش��ي را 
براي تحول محكوم به فنا و فساد مي بيند. نتيجه چنين 
نگاه��ي چيزي جز پذيرش وضع موجود يا راه حل هاي 
آنارشيس��تي و خودتخريب گر نيست. به سبب همين 
نگاه اس��ت كه حداكثر در 15 دقيق��ه پاياني نمايش، 
قابل حدس است كه مونيكا خود را خواهد كشت، چرا 
كه اين نگاه به سياست با روند داستاني و تحولاتي كه 

كشتار خاموش دارد نتيجه اي جز اين نخواهد داشت. 
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رضا آشفته

محبوبه بيات، بازيگر نمايش »كشتار خاموش«

بازيگران چهره تكبر دارند
محبوبه�بيات�سال�هاست�كه�در�تئاتر�ايران�نقش�های�به�يادماندنی�
را�بازی�كرده�است.�اما�شايد�به�اين�دليل�كه�چندين�سال�تمركزش�
را�در�سينما�و�تلويزيون�گذاشت�مانند�خيلی�از�بازيگران�با�سابقه�
تئاتر�كمتر�كس�ی�از�نقش�های�به�يادماندنی�كه�او�در�تئاتر�بازی�
كرده�است�نقشی�را��در�خاطر�داشته�باشد.�اما�او��امسال��دوری�از�
تئاتر�را�جبران�كرد�و�در�سه�فصل�گذشته�در�چهار�نمايش�چهار�
نقش�متفاوت�را�ارايه�كرده�است.�بازي�در�نمايش�كشتار�خاموش�
به�نويس�ندگي�و�كارگرداني�نصرالله�قادري�كه�هم�اكنون�در�تالار�
سايه�هر�شب�ساعت�18�اجرا�مي�شود،�درست�مقابل�نقشی�است�
كه�او�در�مقابل�علی�نصيريان�در�نمايش�بازيگر�و�همسرش�بازی�
كرد.�ش�ايد�همين�نقش�های�متفاوت�و�ش�ايد�هم�بازگشت�او�به��
تئاتر�انگيزه�اي�شد�تا�با�او�درباره�اين�چهار�نمايش�و�در�عين�حال�

بازيگري�تئاتر�گفت�وگو�كنيم.�
  

Á��در�تا�ايد�كرده�پيدا�فرصتي�جاري�س�ال�در�كنم�مي�فكر
چهار�نمايش�متفاوت�از�سه�كارگردان�بازي�داشته�باشيد؟�

بله! يك كار ديگر هم با اسماعيل خلج بود كه به دليل برخي 
رفتارها به نتيجه نرسيديم. 

Á��تصادف�برحس�ب�يا�بوده�ش�ما�انتخاب�به�اثر�چهار�اين
پيش�آمده�است؟�

من عقيده ام اين است كه اينها سهم آدم است كه از آن بالا 
برايش تعيين شده و چه بخواهد و چه نخواهد نصيبش مي شود. 
شايد اين هم شانس من بوده است. من در سال گذشته كه براي 
دكتر دلخواه سر آلتونا كار كرده بوديم، قرارمان اين بود نمايش 
خانمچه و مهتابي را هم كار كنيم. ولي مساله كار نصيريان برايم 
غيرمنتظره بود چون خود ايش��ان زن��گ زد و مرا دعوت به كار 
كرد، جذاب بود. آنقدر خوش��حال بودم كه زنگ زدم به يكي از 
دوستانم گفتم: نمي توانم به تنهايي اين خوشحالي را تحمل كنم. 
اين فرصت خوبي بود. الان هم شانس آوردم كه براي آقاي قادري 
بازي كنم. امسال من چهارتا شانس آورده ام كه چهارتا نقش در 
ژانره��اي مختلف بازي كنم. مثل چند س��ال پيش كه با آقاي 
دكتر صادقي »عادل ه��ا« را كار كردم، بعد »مرد نيك« را  بعد 
»امش��ب مي خواهم بميرم« را كار كردم، آن سال هم سه كاري 
كه هيچ شباهتي با هم نداشت، پيش رويم قرار گرفت. نمي دانم! 
انگار خدا مي خواهد من فرصت هايي را پيدا كنم تا توانايي هايم 
را به خودم و ديگران نشان بدهم. آن چيزي كه سال ها فراموش 
كرده بودند كه چه استفاده هايي از من مي توانستند داشته باشند 
و من برايشان آن نقش ها را بهتر كار مي كردم، متاسفانه نكردند. 
الان پتانسيل هاي من به آنها ثابت شده است. وقتي كسي در يك 
كار خاص مطرح مي ش��ود، حتما مي خواهند او را در همان ژانر 
ببينند. من وقتي فيلم گوزن ها را بازي كردم، همه آمدند به من 
پيشنهاد نقش هاي بداخلاق را دادند. يا در نهايت نقش عصبي را 
پيشنهاد كردند. هيچ كس فكر نمي كرد من بتوانم هم نقش آدم 
رواني را بازي كنم، هم نقش آدم جدي و س��ري را اين مشكل 

جامعه ماست كه... 
Á��بازي�عهده�از�تي�پ�مبناي�بر�بازيگر�ك�ه�كنند�مي�فكر

برخواهد�آمد؟�
بله قيافه اش اين تيپي است، اين نقش ها به او مي آيد. 

Á��ش�ده�رد�بازيگرها�و�ها�كارگردان�براي�كل�در�اي�ن�ولي
است!�

بله! به بازيگر خيلي ظلم مي شود. شايد يك جور تنبلي است 
كه نمي خواهند با بازيگر كار كنند و آنچه در وجودش هس��ت، 
بكشند بيرون! از آن استعداد نهفته اي كه دارد استفاده كنند! براي 
كارگردان هم خوب است براي آنكه بگويد من از بازيگري كه در 
فلان ژانر كار مي كرد، اين جوري بازي گرفته ام! من فكر مي كنم 

شايد ما يك نوع ابلوموفيسم ذاتي داريم. 
Á��چقدر�مت�ون،�چق�در�ها�بازي�تغيي�ر�اي�ن�در�امس�ال

كارگردان�ها�و�چقدر�خودتان�موثر�بوديد؟�
مطمئنا در ق��دم اول متن موثر اس��ت. اگر متن چارچوب 
نداشته باشد كه نمي تواند نقش هاي موثر ارايه كند. در قدم بعدي 
كارگردان است كه شهامت مي كندو اين نقش را به شما مي دهد 
تا خواس��ته هايش را برآورده كنيد. قدم بعدي چالشي است كه 
بين بازيگر و كارگردان يا نويسنده ايجاد مي شود تا در نتيجه به 
نقطه ايده آل كه مي خواهند، بازيگر برسد. من هميشه اين شانس 
را داشته ام كه با كارگردان هاي خوب كار كنم. دلم مي خواهد با 
كارگردان هاي جوان تر هم كار كنم و حتي خوشحال هم مي شوم 
با كارگردان جواني كه كارش را بلد است، كار كنم. شايد پيش 
نيامده. يكي دو بار هم پيش آمده من درگير كار ديگري بوده ام. 
خيلي نتوانسته ام همراه شان باشم. كارگردان هايي كه با آنها كار 

كرده ام، آدم هاي شناخته شده اي هستند. 
Á��آن�آناليز�و�ش�خصيت�درك�عهده�از�بازيگران�از�برخي

ب�ر�نمي�آيند�و�در�كل�به�دنبال�تكرار�خود�در�بازي�هايش�ان�
هستند،�براي�اجتناب�از�اين�نقيصه�چه�كار�كرده�ايد؟�

من يك مقدار حتي از بازيگرهاي خوب مان گلايه مندم كه 
اين اشتباه را مي كنند؛ خاطرجمعي از اينكه ديگر مطرح شده اند، 
ديگر خواستن شان. مساله هر چيزي، مساله عرضه و تقاضاست. 
بايد از ما بخواهند كه ما جوابگو باشيم. در رابطه هاي عاطفي هم 
عرضه و تقاضا هس��ت. كار هم بايد طوري باشد كه كارگردان از 
ما بخواهد. درواقع خود كارگردان هم اين تلاش را داش��ته باشد 
و متاس��فانه ما در خيلي از كارها مي بينيم كه كارگردان رويش 
نمي شود از بازيگر شناخته شده بخواهد اين لحظه را طور ديگري 
بازي كند چون دارد اشتباه قدم برمي دارد يا با هم صحبت كنند 
تا به جاي ديگري برسند يا حتي به خودشان زحمت بدهند اين 
نقش را در ژانرهاي مختلف اتود كنند. بنابراين يكي رودربايستي 
كارگردان هاس��ت، يكي عزت نفس كاذبي است كه آدم ها وقتي 
شهرت پيدا مي كنند و به سكوي دلخواهشان مي رسند، احساس 
مي كنند كافي اس��ت. جامع��ه اي داريم كه طلبكار هنرمندش 
نيست. هر كسي را سه شب تو تلويزيون نشان مي دهند، مردم 
مي روند ازش امضا مي گيرند. براي همين خيلي از اين محبت ها 
آن ارزشي را كه بايد ندارد. وقتي كسي راجع به كار من صحبت 
مي كند، مي فهمم كه آيا تماشاچي خوب كارم بوده است يا نه. 
ول��ي اينكه آدم را ببينند و هيجاني بش��وند كه امضا بده، براي 
من كافي نيست. چون مردم ساده انگار شده اند، بحث همان مرغ 
و تخم م��رغ مصداق پيدا مي كن��د، از اين طرف به مرغ ها غذاي 

بد داده ايم و مرغ بد تخم بارآورده اس��ت؛ چون مردم ساده انگار 
شده اند، سخت گيري اي وجود ندارد و اين فيلم هاي سينمايي كه 
غالبا درطنز هاي زشت و بي ترتيب هست، با استقبال هم روبه رو 
مي ش��ود! من نمي دانم چاي هورت كشيدن كجايش خنده دار 
اس��ت! اين داستان ها همه با هم دست مي دهد كه بازيگر سعي 
خودش را نكند. مساله ديگر شرايط اقتصادي است كه تاثير گذار 
است. اين روزها نمي شنوند و نمي بينند، همه منتظرند تا از روزي 
كه كار ش��روع مي ش��ود، تاخت كنند تا به پول برسند. بله، من 
هيچ راهي جز بازيگري براي كس��ب درآمد ن��دارم. اما با خودم 
مي گويم كه اين پول هس��ت و من هم نياز به آن دارم ولي اين 

دليل نمي شود كه من كارم را به خوبي انجام ندهم. 
Á��نقش�ارايه�در�دلخواه�آقاي�چق�در�مهتابي�و�خانمچه�در

شما�موثر�بودند؟�
نمايش ما به موازات كار مرزبان شروع شد. او به همان زبان 
كلاس��يك خودش��ان كار مي كرد. آقاي دلخواه روش كارشان 
متفاوت تر اس��ت. ي��ك درامات��ورژي دارد. او اعتقاد چنداني به 
حرف زدن ندارد، به فرم هم اهميت مي دهد. درنتيجه ما با هم 
بايد صحبت مي كرديم كه به نتايجي برس��يم. راجع به حذف و 
جابه جايي ديالوگ ها صحبت كرديم كه بيش��تر هم جابه جايي 
داش��تيم. لحظه هايي ك��ه ايش��ان در كار خلق ك��رد، درواقع 
حرف هايي كه من بايد مي زدم تقسيم شد بين بازيگرهاي ديگر و 
در هم ادغام شديم و فلاش بك و فلاش فوروارد در كار وارد شد. 
درنتيجه درباره همه اينها با گفت وگو مي رسيديم. اين به من هم 
امكان اين را داد كه حتي در نقش خانمچه و مهتابي لحظاتي را 
داشته باشم كه جوان بشوم و لحظاتي هم پيري او را و لحظاتي 
هم شخصيت هاي ديگر را بازي كنم. هركدام از اين كارها را كه 
بازي كردم، با آنكه خود نقش ها متفاوت بوده است، در هر كدام 
بنا بر سن خودشان لحظاتي داشته اند كه با خود نقش متفاوت 
بوده است. من مي توانم بگويم چهارتا تئاتر بازي كرده ام اما هشت 
ي��ا 9 تا نقش بازي ك��رده ام. الان در كار آقاي قادري با آنكه من 

نقش يك راهبه را بازي مي كنم، اما اين 
شخصيت در گذشته لحظه اي دارد كه 
يك آدم ديگري بوده است. درك متقابل 
بين بازيگر و كارگردان و فهم حرف هاي 
همديگر به نظرم موضوع مهمي است. 
خوشبختانه من هميشه با دوستان اين 
حالت را دارم. س��عي مي كنم كه بگويم 
حرف آخر را درنهايت كارگردان مي زند. 
هرچه او مي گويد درس��ت اس��ت چون 
درواقع اوست كه بايد امضا كند هرچند 
با آن مخالف باشم و با سليقه ام هم خواني 
نداشته باش��د در آخر سعي مي كنم با 
هم توافقي داش��ته باشيم. لحظاتي كه 

مي خواهيم خلق كنيم دوتايي بايد به يك توافق ضمني رسيده 
باشيم. 
Á��معيني�محس�ن�با�پيرزن�دو�نق�ش�در�ه�م�نماي�ش�دو

كارگردان�جواني�كه�بعد�از�اتمام�تحصيلاتش�از�آلمان�به�ايران�
برگشته�است،�ارايه�كرديد.�نظرتان�راجع�به�آقاي�معيني�و�آن�

دو�تا�نقش�چيست؟�
اخلاق من را هم مي دانيد كه بدون تعارف صحبت مي كنم. 
هيچ وقت بي خودي از كس��ي تعريف نمي كنم و بي خودم هم 
انتقاد نمي كنم. در اي��ن كار متن متعلق به آقاي نصيريان بود. 
بازي اصلي را هم خودشان داشتند. در نتيجه، من فكر مي كنم 
كه فرصت زيادي به آقاي معيني داده نشد كه اگر نظر خاصي 
دارد، اعمال كند. بيشتر من احساس مي كردم كه كارگردان اين 
كار آقاي نصيريان اس��ت. ولي در لحظه هايي كه از خود معيني 
مي خواس��تم كه به عنوان كارگردان نظرش را بگويد، مي ديدم 
خوش��بختانه آدمي است كه مي داند و مي فهمد. موقع طراحي 
صحنه كه شد ديدم كه متوجه خيلي از كارها هست. جنبه ابزورد 
كار را خ��وب فهميده بود. مثلا ات��اق آن پيرزن و پيرمرد حالت 
واقع گرايانه داشت اما اتاق بچه ها و سالن پذيرايي سوررئال بود. 
اينها فكرهاي خودش بود. شتك هاي اين جوري به من نشان داد 
كه ايشان مي تواند كار كند. با همه جواني اش، دانشش را دارد. از 
يك طرف شانس آورده كه با آقاي نصريان كار مي كند. از طرف 
ديگر شرم حضور دارد كه نمي تواند روي حرف ايشان حرف بزند. 
به خصوص كه آقاي دكتر معيني بس��يار آدم محجوبي است و 
تربيت شده و از خانواده هاي فرهنگي است. پدرشان را هم ديدم 
متوجه شدم كه خيلي خانواده محجوبي هستند. از آن جوان هاي 
جسور و گستاخ آنچناني نيست. همين هم باعث مي شد كه آدم 

دوستش داشته باشد. 
Á��دومي�و�بود�پيرتر�خيلي�اولي�كه�را�نقش�تا�دو�بين�فاصله

هم�سن�و�سال�خودتان�را�داشت�چگونه�از�هم�تمييز�داديد؟�
بله، دو نقش كار دوم )بازيگر و زنش( به س��ن و س��ال من و 
آق��اي نصيريان نزديك بودن��د و در عين حال نقش هاي متفاوتي 
 هم بودند. شايد مساله سن نبود مساله ديدگاه ها بود. آن زني كه 
هم سن خودم بودم آدم هوشمندتري بود و اظهار عقيده مي كرد و 
نيش زبان و طنز خاص خودش را داشت. آدم ها تا باهوش نباشند 
نمي توانند طناز هم باش��ند. اما آن پي��رزن )نمايش آدم خوابش 
مي گيره( يك آدم عامي بود كه حتي نسبت به خانمچه و مهتابي 
هم يك زن عامي بود. اينها را فقط با نگاه كردن مي شود از هم تمييز 
داد. من سر كلاس هايم هم به بچه ها مي گويم كه تكليف منزل تان 
نگاه كردن اس��ت. درواقع مي گويم هنرمند كمي فضول اس��ت. 
كمي فضولي خوبي ه��م دارد. خودم از روز اول به دليل خصيصه 
كنجكاوي اين كار را خيلي زياد انجام مي دادم. همه جا آدم ها برايم 
سوژه خنده بودند و هميشه به دنبال اين بودم كه از آنها يك طنز 
بس��ازم. شما بدون نگاه كردن، مطالعه كردن و شناختن آدم ها در 
محيط زندگي شان، از نظر تاريخچه زندگي شان، از نظر فرهنگ و 
فولكلور روزمره شان نمي توانيد به شخصيت نزديك بشويد. بايد به 
آنها نزديك بشويد. بايد ايده آل هايشان را بشناسيد. حالا وقتي كسي 
نمي تواند سفر كند، مطالعه مي كند. ما به عنوان هنرمند هيچ وقت 
در زندگي بيكار نيستيم. من تعجب مي كنم وقتي از هنرپيشه اي 
مي پرسي چه مي كني، مي گويد هيچي! اجرايم تمام شده و بيكارم. 
نه، ما بيكار نيس��تيم. من زماني هم كه راه مي روم دارم كار انجام 
مي دهم. مي نش��ينم هم دارم كار انجام مي دهم. براي اينكه مدام 
در حال ديدن و شنيدن و تجزيه و تحليل هستم. خوشبختانه به 
اي��ن دليل خاطره هاي زيادي از آدم ها دارم. خاطرات زيادي درباره 
طبق��ات جامعه دارم. حتي به فال قهوه هم كه مي رفتم و هرچند 
اعتقادي به آن نداشتم، مي رفتم تا ببينم آدم هايي كه مي آيند فال 
بگيرند چه مشكلاتي دارند. از چه ديدگاهي به موضوع نگاه مي كنند. 
خوردن، نشستن و لباس پوشيدن برايم 
اهميت داشت. خيلي از آدم ها را مي بيني 
كه در ظاهر چقدر باسوادند چون از حفظ 
يك سري جمله ها را به زبان مي آورند. دو 
ساعت بعد متوجه مي شوي كه اين آدم ها 
چقدر معمولي و عامي هس��تند. يكي از 
چيزهايي ك��ه مي تواند قدرت ت��ان را در 
بازيگري زياد كند دانس��ته هايتان است. 
اين دانسته ها را بايد خودتان كسب كنيد. 

Á��بگوييد�خاموش�كشتار�به�راجع
در�اولي�ن�ب�ار�خواندن�متن�چ�ه�نگاهي�
نس�بت�به�آن�پيدا�كرديد؟�نق�ش�از�اول�

برايتان�مشخص�بود؟�
بله! من حتي نقش را در سن خودم هم نديدم. آنقدر جوان تر 
است كه فكر مي كردم يك بازيگر زيبا و جوان را مي توانم به  آقاي 
ق��ادري معرفي كنم كه اين نقش را بازي كند. اما او گفت كه من 
بازيگر زيب��ا دارم. در صورتي كه فكر مي كردم نقش مادر را برايم 
در نظر گرفته اس��ت. وقتي به من گفت كه برنادت را بخوان يك 
ك��م تعجب كردم. خودم را آماده كرده بودم كه تو اين س��ن مادر 
را ب��ازي كنم. وقتي عميق تر نگاه ك��ردم، ديدم كه با اينكه نقش 
از نظر دوس��تان كه نگاه مي كنند، نقش ساپورتچي است و نقش 
اصلي نيست، ولي حضور رسواكننده اي و شخصيت برملاكننده اي 
دارد. اين چيزي است كه در زندگي  ام هم متاسفانه از اين نظر ضرر 
كرده ام، ولي هميش��ه فكر كرده ام كه با رياكاري و آدم هاي رياكار 
بايد جنگيد. شايد دست از رياكاري بردارند البته الان خسته شده ام 
و سپر را انداخته ام و ديگر نمي جنگم چون به اين نتيجه رسيده ام 
هيچ چيز را نتوانسته ام عوض كنم. چرچيل هم مي گويد تا وقتي 
آدم ها جوانند مي خواهند دنيا را عوض كنند و وقتي سن شان بالا 
مي رود خودشان را عوض مي كنند. حالا من هم به آنجا رسيده ام. 

Á��است�همين�اش�لازمه�بدهيم�تغيير�را�دنيا�بخواهيم�كه�اين
ك�ه�ابتدا�به�س�اكن�خودمان�را�تغيير�بدهيم�چ�ون�بعد�از�اين�
احتمال�و�امكان�وجود�دارد�كه�بتوانيم�دنيا�را�هم�تغيير�بدهيم.�
اين�ديگر�بستگي�به�شرايط�دارد�و�تاثيرش�براي�بعدهاست�و�

ممكن�است�كه�خودمان�هم�اصلا�متوجه�آن�نباشيم.�
من ديگر جبري فكر مي كنم. مي گويم كه انگار خيلي چيزها از 
اختيار ما خارج است. به اين نتيجه دارم مي رسم كه هركس پا به 
دنيا مي گذارد با يك ماموريت ديگري به دنيا مي آيد و ناگزير است 
اين مسير را برود. حالا به اين نتيجه مي رسم كه ما نبايد به همديگر 

فحش بدهيم و توهين كنيم. 

Á��پس�از�چگونه�دارد�وجود�نمادين�فضاي�خاموش�كشتار�در
ارايه�اين�فضاي�مبهم�و�پيچيده�برآمده�ايد.�

شايد به اين دليل است كه من مشغله هاي ذهني آقاي قادري 
را مي شناسم. مي دانم مي خواهد: چه بگويد. مي دانم وقتي حرف 
مي زن��د از چه ديدگاهي به موضوع نگاه مي كند. اين به من يك 
مقدار كمك كرده اس��ت ولي خودم نمي دانم چقدر از عهده اين 
نقش برآمده ام؟ مي دانيد من در اين كار زياد ديالوگ ندارم و بيشتر 
بازي ام در سكوت مي گذرد. هنوز نمي دانم توانسته ام به آن نقش 
برسم. خودم هم با نقشم تكليفم روشن نيست. اينكه آقاي قادري 
چيزي به من مي گويد و در ظاهر راضي هست، اعتماد به نفس 
مي دهد كه حتما راضي اس��ت وگرن��ه خودم هنوز در اين نقش 

كمي گيج هستم. 
Á��اين�و�است�مشهود�خودتان�س�ال�و�س�ن�از�بودن�پايين

هم�مش�هود�اس�ت�كه�در�دو�فضاي�متفاوت�برنادت�را�بازي�
مي�كنيد.�آدم�هايي�كه�نشانه�امپرياليسم�جهاني�هستند�كه�
به�شما�ماموريتي�را�واگذار�مي�كنند،�بن�مايه�اين�ماموريت�بر�
پايه�يك�رياكاري�محض�يا�بازي�كردن�است.�حالا�يك�زن�كه�
به�ظاهر�قديس�و�محكم�و�اس�توار�اس�ت،�در�باطن�بنا�بر�آن�
كشتارهايي�كه�اتفاق�مي�افتد�نشان�مي�دهد�كه�اصلا�قداستي�

در�ميان�نيست.�
من خيلي س��عي كردم كه از گريم استفاده كنم و خواهش 
ك��ردم كه خانم قلي زاده با گريم مرا جوان تر كند، ش��ايد به من 
احساس بهتري براي اين نقش مي دهد اما اين كار را نكرد. با اين 
احوال نمي دانم چقدر توانسته ام موفق باشم هنوز دلم خاطرجمع 

نيست. 
Á��خواهد�تر�قرص�دلتان�بشنويد�هم�را�ديگران�نظرتان�اگر

شد�و�با�انرژي�بالاتر�در�صحنه�حضور�خواهيد�داشت.�
متاسفانه دوستان فقط به به و چه چه مي گويند و قربان صدقه 
آدم مي روند. اما بهتر اين است كه نظرات درست و قاطع بدهند. 
اگر ديگران نظر بدهند باعث مي شود كه بروم مشكلاتم را برطرف 

كنم. 
Á��عوامل�ديگر�و�ش�ما�بين�هماهنگي�گروه�اين�در�چق�در

وجود�دارد؟�
گروه آقاي قادري تقريبا ثابت هستند؛ براي همين همديگر 
را به خوبي مي شناس��يم. دوستاني هم هستند كه به تازگي به ما 
پيوسته اند كه خيلي خوب بازي مي كنند. آذر سماواتي در روزهاي 
اول تمرين خيلي از نحوه بازي اش جا خوردم. خانم افضلي سابقه 
دارد و نقش اش را هم خوب درآورده است. خوشبختانه در گروه 
آقاي قادري معمولا از حاشيه ها خبري نيست. او طوري برخورد 
و مديريت مي كند كه همه حد و مرز خودشان را خوب مي دانند 

بنابراين مشكلي به آن معنا پيش نمي آيد. 
Á��بينيد؟�مي�چگونه�را�فضا�اين�با�ها�خانم�ارتباط�و�تئاتر�فضاي

ما الان درگير يك س��وال اساسي شده ايم. از اين طرف بايد 
مردم را عادت بدهيم به تماش��اچي تئاتر شدن. از طرف ديگر از 
ترفندهايي استفاده مي شود كه به بازيگرهاي تئاتر لطمه مي زند. 
آنها كه از سينما مي آيند با تكبر به تئاتر مي آيند و پول بيشتري 
در قبال بازي هاي ضعيف مي گيرند، اين رفتار بازيگرهاي تئاتر را 
مي رنجاند. از يك طرف هم بد نيس��ت طبقه خاصي فقط براي 
ديدن اين نوع هنرپيشه ها مي آيند و چندان هم خود تئاتر برايشان 
مهم نيست. شايد با آمدن به تئاتر بتوانند علاقه مند بشوند و فهم 
هم پيدا كنند. معمولا هم نتيجه نداده است و دوستان هم سال ها 
اي��ن كاره��ا را كرده اند. اين جنبه مثبت هم هس��ت ولي جنبه 
منفي اش خيلي آزاردهنده اس��ت. بچه هاي تئاتر سال ها زحمت 
مي كش��ند، با نداشتن شهرت، با درآمد كم تر، با كار پرزحمت و 
طاقت فرسا در س��الن هاي غيراس��تاندارد كار مي كنند. با تمام 
كمبودها باز هم شاهد خلاقيت گروه ها هستيم و در عين حال با 
آمدن هنرپيشه هاي سينما حق تئاتري ها خورده مي شود. اگر قرار 
باشد كه هنرپيشه اي چهار تا كار بي محتوا كرده و حتي الفباي 
بازيگري را هم نمي داند، بخواهد بيايد پول بيشتري بگيرد و احترام 
بيشتري داشته باشد و نگاه تحقيرآميز به بچه هاي تئاتر بيندازد، 

اين ظلم به اهالي خود تئاتر است. 
Á��داشته�وجود�هنرمندان�قبيل�اين�جذب�در�قوانيني�اگر

باشد�مطمئن�اين�تبعيض�و�تحقير�و�تكبر�و�توهم�هم�از�بين�
خواهد�رفت.�اگر�بازيگران�سينما�سلسله�مراتبي�را�براي�ورود�
به�تئاتر�طي�كنند�يعني�وارد�پروسه�بازي�يك�بازيگر�تئاتري�

شوند،�آن�وقت�هم�شكل�جماعت�خواهند�شد.�
بله به شرطي كه از راه رسيده، نقش يك بازي نكنند ولي در  

حال حاضر متاسفانه اين طوري نيست. 
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بله!�به�بازيگر�خيلي�ظلم�مي�شود.�
شايد�يك�جور�تنبلي�است�كه�
نمي�خواهند�با�بازيگر�كار�كنند�و�
آنچه�در�وجودش�هست،�بكشند�
بيرون!�از�آن�استعداد�نهفته�اي�كه�
دارد�استفاده�كنند!�براي�كارگردان�
هم�خوب�است�براي�آنكه�بگويد�
من�از�بازيگري�كه�در�فلان�ژانر�كار�
مي�كرد،�اين�جوري�بازي�گرفته�ام!�
من�فكر�مي�كنم�شايد�ما�يك�نوع�

ابلوموفيسم�ذاتي�داريم

عليرضا نراقي


