
1- چند هفته پيش در همين 
بودن  پارادوكسيكال  از  ستون 
سينما و تلويزيون ايران سخن 
گفته ش��د. كانال هاي مختلف 
تلويزيون و سينما پيام هايي را 
براي مخاطبان ارسال مي كنند 
كه گاه��ي اين پيام ه��ا با هم 
در تناقض هس��تند. در حالي 
ك��ه در برنامه ه��اي خبري و ني��ز مس��تندهاي تلويزيوني 
همچون »ش��وك« عمل هاي زيبايي يا رفتن به فست فودها 
نقد مي ش��ود، در جايي ديگ��ر و برنامه و كانالي ديگر چهره 
كلوزآپ بازيگري در س��ريالي ب��ه نمايش درمي آيد كه تنها 
مي تواند تبليغي براي عمل زيبايي باشد. در نكوهش لاغري 
و خطرناك بودن عمل لاغري س��خن گفته مي ش��ود اما در 
س��ريال ها و فيلم ها، تماماً زن هاي چاق يا پير هس��تند در 
نقش مادر يا در نقش كميكي حضور دارند و براي خنداندن 
مخاطب. در كنار اين، گاهي اين پيام ها در تناقض با پيام ها 
و دستورالعمل هايي است كه در برخي دستگاه ها رايج است. 
در سريال شبانه اي، يكي از شخصيت ها از ربا و دريافت پول 
و بازپرداخ��ت بيش از مبلغ اوليه آن توس��ط برادرزاده اش، 
دادش به آس��مان رفته و آن را جنگ با خدا مي خواند، در 
حالي كه اين همان مكانيس��مي اس��ت كه امروزه در تمام 

بانك ها رايج است.
2- بدن در غرب و پوشش در ايران مستقيماً در يك حوزه 
سياسي درگير است. به تعبير ميشل فوكو فيلسوف فرانسوي 
براي بدن و پوش��ش س��رمايه گذاري مي ش��ود، نشانه گذاري 
مي ش��ود، تربيت مي ش��ود و نزاع صورت مي گيرد. اگرچه در 
سال هاي اخير مساله پوشش زنان با شروع فصل گرما به يك 
مس��اله اجتماعي تبديل مي شد اين بار با انتشار مدل موهاي 
آقايان، اين مردان بودند كه پوشش آنها، هدف قرار داده شد. 
در مساله پوشش زنان مواردي از قبيل بحث مساله پوشش و 
چگونگي مواجهه با آن و نيز نس��بت ميان زن و پوشش اش و 
چگونگي اين رابطه و تاثير آن در موضع گيري هاي رس��مي و 
جامعه مدني مورد توجه بود. وقتي مس��اله پوشش در عرصه 
عمومي مطرح مي ش��ود بيشتر نگاه ها و تاثير ات يا اعتراضات 
معطوف به جنبه اول اين موضوع مي شود و حوزه ها و جنبه هاي 
ديگر مغفول مي ماند. اگر زنان به سبب زنانگي شان و مسائلي 
ك��ه از باب��ت آن، درگيرند، بس��يار بيش از مردان نس��بت به 
مسائل جسمي و بدني خويش حساس بودند و هستند اين بار 
مردان هستند كه به پوشش و مدل مويشان حساس و سبب 
دخالت دستگاه هاي مسوول شده اند. چگونگي »پوشش« زنان 
را تنها خود زنان، به تنهايي مش��خص نمي كند، بلكه ديگري 
نيز در اين ميان، بس��يار فعال و تاثير گذار است. اين ديگري، 
همان مرد است. خواست مرد و نگاه مرد است كه خود امروزه 
مي بينيم در همان موقعيتي قرار گرفته كه پيش از اين زنان 

قرار گرفته بودند.
3- ابراز احساس��ات به تصوير خويش بر پرده و تمايل به 
»مشاهده شدن«، پديده جديد تكنولوژيك در فوتبال دنياست. 
در استاديوم هاي ورزشي، ميل به ديده شدن، وسيله اي است 
براي رونق فوتبال و ايجاد نش��اط در تمام لحظه هاي مسابقه. 
در فرهنگ جهاني- رسانه اي، همه ملت ها به دوربين و تصوير 
واكنش نش��ان مي دهند. تماشاگراني كه كاملًا صورت خود را 
به رنگ پرچم كشورش��ان درآورده يا ماس��ك به صورت خود 
زده اند، به واقع خود را در نش��انه هاي ملي كشورشان منحل 
مي س��ازند. تماشاگران فوتبال هرچه بيشتر توجه را از فرد به 
كش��ور معطوف مي كنند. همچنين تماش��اگران، با رفتارهاي 
خويش، بازي را تفس��ير مي كنند. تيمي ك��ه بازي را باخته، 
تماش��اگرانش در حالي كه بازي تمام نشده، ورزشگاه را ترك 
مي كنن��د. آنها با اين رفتار نااميدي خود را نمايش مي دهند. 
ج��ام جهان��ي عرصه نمايش و رقابت فرهنگ ها اس��ت. و چه 
مضحك بود كه مجريان برنامه هاي ورزشي موفقيت تيم هاي 
آس��يايي را براي ما ايرانيان نيز مهم تلقي مي كردند. دريغ از 
اينكه ش��ركت تيم هاي ملي و نيز حضور تماش��اگران طرفدار 
تيم ها، و نمايش آنها از رس��انه ها، نش��ان از اهميتي دارد كه 
تنها با »آنجا بودن« درك و فهم مي ش��ود. اهميتي كه ايران 

آن را از دست داد.

جين آستين چندي پيش از مرگش در دفترچه يادداشت هاي 
روزانه اش مي نويسد: »اينها را با قلم موي نازك دو اينچي مي نويسم 
كه جاي دس��تش از عاج خوش تراشي اس��ت كه دلم را مي برد.« 
رمان هاي او مينياتور نبودند، اما براي او نوش��تن انگار همه چيز، 
حال و هواي يك مينياتور را داشت. يك ميز ظريف از چوب گردو 
كه سطح آن گرد بود و روي سه پايه ظريفي قرار گرفته بود، شايد 
كوچك ترين ميزي بود كه آن روزها خراط ولايت جين آس��تين 
س��اخته بود. پش��ت همين ميز بود كه او از خلال طرح هايي كه 
مي نوشت تبديل به يك نويسنده شد. روي همين ميز كوچك بود 
كه فهميد بهترين راه براي نوش��تن اين است كه او از تجربه هاي 
خودش بنويسد. تا پيش از خريدن اين ميز و پيدا كردن يك كنج 
آرام داستان هايش را در اتاق زير شيرواني خانه كشيش پدرش در  
»همپشاير« مي نوشت. او وقتي اين كنج را پيدا كرد كه خانواده اش 

در س��ال 1800 به ش��هر باث مهاجرت 
كردند و جرقه هاي انتشار قصه هايش در 
همين خانه جديد بود كه خورد، اما او در 
اين شهر نمي توانست بنويسد، انگار اين 
»همپش��اير« بود كه به دستنوشته هاي 
او روح مي داد. س��ال 1809 او دوباره به 
همپشاير برگشت و در ملك برادرش ادوارد 
براي خودش كلبه اي دست و پا كرد. جين 

اسم خانه را »چاوتون« گذاشته بود؛ خانه اي كه همه چيزش زنانه 
بود. روي اين ميزها پر از پارچه هاي گلدوزي بود، او به همراه مادر 
و خواهرش باغباني مي كرد و به كارهاي خانه مي رسيد. جين اينجا 
هم  اتاقي از آن خود نداشت اما درست بالاي سرسرا پشت در اصلي 
خانه گوشه دنجي پيدا كرده بود و ميز چوب گردو را كنج اين گوشه 
گذاشته بود. جين ساعت هايي را كه همه در حال چرت بعدازظهر 
بودند به اين گوش��ه پناه مي آورد و پشت ميز زيبايش مي نوشت. 
هميش��ه عادت داشت روي كاغذهاي كوچك بنويسد، بعد هم با 
كاغذ خش��ك كني كه ميراث خانوادگي بود، دستنوشته هايش را 
خش��ك مي كرد. صداي لولاي در و آغ��از ورود و خروج ها يادش 
مي انداخت كه ديگر نوش��تن بس است. پشت همين ميز بود كه 
اولين اتودهاي »غرور و تعصب« را زد. »عقل و احساس« را زماني 
نوشت كه مادرش به سفر رفته بود و خانه آرام تر بود. او در دفترچه 
يادداشت هاي روزانه اش مي نويسد: »خانه 
آرام اس��ت و اش��عه هاي نور صبحگاهي 
رگه ه��اي ميز چوبي را زن��ده كرده اند و 
حالا وقت آن است كه بگويم نوشتن چه 
لذتي دارد.« در همين گوشه دنج بود كه 
نامه هايي به لندن فرستاد و اقبالش را براي 
چ��اپ رمان هايش در لندن امتحان كرد.  

جين آستين در سال 1817 درگذشت.
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هزاردستان

تيم برتن »مانسترپوكاليپس« را كارگرداني مي كند 
مهر: تيم برتن فيلمس��از امريكايي مش��غول مذاكره با اس��توديو دريم وركس است تا فيلمي 
با عنوان »مانس��ترپوكاليپس« را بر اس��اس يك بازي بسازد.  به نقل از ورايتي ديك زانوك و 
روي لي تهيه كنندگي اين پروژه را بر عهده دارند و فيلمنامه فيلم را مت ويلسن ابداع كننده 
اين بازي با همكاري جان آگس��ت مي نويس��ند. »مانستر پوكاليپس« به احتمال زياد به شيوه 
س��ه بعدي فيلمبرداري مي شود و قرارداد نهايي ميان برتن و دريم وركس در هفته هاي آينده 
به امضا مي رس��د. همچنين تيم برتن فيلم »سايه هاي تاريك« را به زودي كارگرداني خواهد 

كرد كه به احتمال زياد جاني دپ در آن به نقش آفريني مي پردازد.  
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ياد
درگذشت رحيم رضازاده ملك 

مرگ قافله سالار دانش
ت��ا 22 تيرم��اه ك��ه رحيم 
رضازاده مل��ك نق��اب بر خاك 
كش��يد، نزديك به 40 سال، با 
كار و كوش��ش فك��ري، از خود 
چهره اي ويژه به يادگار گذاشت. 
دانشگاهي  او تحصيلات  گرچه 
خود را در مقاطع كارشناسي و 
كارشناس��ي ارشد در امور مالي 

و حس��ابداري در دانشكده ش��ركت نفت در تهران و دانشگاه 
ته��ران گذراند، و مقاله ه��اي تحقيقي متعددي در مجله هاي 
تخصصي چون »حس��ابرس خبره« انتشار داد اما در كنار آن 
او به تاريخ نيز علاقه مند بود. نشانه اين علاقه مندي در دوران 
دانشجويي اش بود. او در كنار تحصيلات خود در دهه 1340 
به مطالعه و پژوهش در مس��ائل تاريخ معاصر، به ويژه انقلاب 
مشروطه، و زبان و ادب پارسي روي آورد. علاقه و سختكوشي 
او در اين عرصه به جايي رس��يد كه در دو دهه آخر زندگي، 
پژوهش  ه��اي فرهنگ��ي و تاريخي و ادب��ي را بر حوزه اقتصاد 
ترجيح  داد. او از دهه 1330 به بعد همواره به دليل تمايلات 
سياسي خود، تحولات سياسي ايران را دنبال مي كرد. در كوران 
تحولات سياس��ي ايران كه در نهايت به انقلاب منجر ش��د او 
با گرايش هاي ملي گرايانه خود، با نگاهي انتقادي به گذش��ته 
فعالان سياسي دهه  هاي 20 و 30 مي نگريست. همين نگرش 
انتقادي بود كه سببب شد، او در دوره انقلاب ۵7، تنها در مقام 
يك ناظر، نظاره گر انقلاب باش��د، بي آنكه در حزب و محفلي 
سياسي به مبارزه بپردازد. اما دوري گزيدن از سياست، نه به 
س��ال ۵7 ختم بلكه به بعد از آن س��ال و دهه هاي بعدي نيز 
كش��يده ش��د. از ميراث فكري او مي توان به 3۵ عنوان كتاب 
و 80 مقال��ه در حوزه هاي تاريخ، متون، زبان و ادب فارس��ي، 
خيام شناسي و تقويم اشاره كرد. آثار مختلف او در حوزه هاي 
گوناگون سبب شده امروزه نتوان عنوان خاصي براي دكتر ملك 
در نظر گرفت. از كتاب »حيدرخان عمواوقلي، چكيده انقلاب« 
)انتش��ارات دنيا، 13۵2( كه كتاب تحقيقي درباره شوريدگي 
يك انقلابي اس��ت تا »سوس��مارالدوله« )13۵4( كه روايتگر 
بخشي از تاريخ ايران و دوران مستبدي چون ناصرالدين شاه 
اس��ت، و نيز »هوپ هوپ« همه از آثاري هستند كه او پيش 
از انقلاب منتش��ر كرد و از تمايلات سياسي او خبر مي دادند.  
كتاب هايي چون »تاريخ روابط ايران و ممالك متحده امريكا« 
)13۵0( و »انقلاب مشروطه ايران« كه در سال 1377 منتشر 
شد از مهم ترين آثار او بعد از انقلاب هستند.  دكتر ملك در 

22تيرماه دار فاني را وداع گفت. روحش شاد.

گل بود به سبزه نيز آراسته شد. هوا براي تنفس نداشتيم كه 
گفتند آب هم براي آشاميدن نداريد. اين را كه ديگر مخالفان 
از خ��ودش درنياورده. وزرا و نمايندگان دوره اصلاحات هم كه 
نگفته اند، بلكه خود صاحب عله، خود وزير كابينه دهم، با لسان 
مباركش فرموده كه آب تهران قابل آش��اميدن نيست. پس به 
ج��اي تكذيب، بهتر اس��ت فكر چاره كنيد و به دس��ت مردم 
هراسان از اين نوع اخبار بد، يك ليوان آب گواراي سالم بدهيد 
كه ش��ايع است اين متاع نيز كمياب شده. العهده علي الراوي 
شنيدم از بعضي دوستان ثقه كه ديروز و ديشب هرچه دنبال 
آب آشاميدني گشته بودند، پيدا نكرده بودند. بعضي ها مي گويند 
به دليل قطع برق كارخانه  ها، توليد آب معدني و آشاميدني كم 
ش��ده و بعضي ها هم مي گويند كمپاني ها دارند براي خودشان 
بازارگرمي مي كنند و... هرچه هست بهتر است به جاي تكذيب 
و اميد واهي به مردم دادن، يك فكر اساسي كرد و همچنان كه 
براي هوا فكر بكر كردند و پرونده اش را بس��تند، براي آب هم 
تير به نشان بزنند و غائله را بخوابانند. نه كه بعضي از مسوولان 
طي ساليان اخير، مدام تكذيب كرده اند و حريف را به دروغ و 
دغل متهم كرده اند، عادت كرده اند و گاهي يادشان مي رود كه 
خبر از ناحيه خودش��ان صادر شده. بدون آنكه به اسم گوينده 
نگاه كنند، عجالتاً اول تكذيب مي كنند تا بعداً ببينند چه بايد 
بكنند. حالا توي اين بلبش��و فكر مي كنيد من خوابم مي رود؟ 
مثل اسفند روي آتش دارم بالا و پايين مي شوم، آن  وقت بگيرم 
بخوابم كه ببينم روح رفيقانم در اين باره چه مي گويند؟ توي 
همين عالم بيداري هم نديد بهتان مي گويم كه تا اصل خبر را 
بشنوند، چه مي گويند؟ چه مي خواهند بگويند جز اينكه »آقا 
اينقدر اين آب درجه يك آشاميدني چون اشك چشم را پاي 
درخت و روي ماش��ين و توي مستراح ريختيد و كفران نعمت 
كرديد كه عاقبت به اينجا رسيديد كه بايد آب چاه را تصفيه و 
نوش جان كنيد.« اما اين نيترات لعنتي مگر به همين راحتي 
تصفيه مي شود؟ بي برو و برگشت تقصير خود مردم هم هست 
كه در مصرف آب آنق��در بي مبالاتي كردند كه عاقبت صداي 
خودش��ان هم درآمد. م��ن كه اين كاره  نيس��تم، اما اهل فن 
مي گويند بهترين آب دنيا اول آب تهران بوده، بعد آب پاريس. 
ام��ا ما با بهتري��ن آب دنيا چه كرديم؟ اينكه نيترات آب امروز 
تهران زياد شده و به مرز خطرناك رسيده به همين معناست كه 
ما اول با دست خودمان آب درجه يك را به فاضلاب فرستاديم 
و حالا براي تصفيه همان فاضلاب كه قاطي آب ش��رب شده، 
به خنس خورده اي��م. اجازه بدهيد كه يك امروز به جاي نقل 
قول از ارواح قلندر از يك پيرمرد نيمچه قلندر بزرگوار، احسان 
نراق��ي- كه عمرش دراز باد- نقل قول كنم و از جملات او كه 
در 40 س��ال پيش ايراد ش��ده، جمله اي بياورم. من البته اين 
جمله را در يكي از مصاحبه هاي هفت، هشت، 10 سال پيش 
خوانده ام. اين پيرمرد ريش سفيد تعريف مي كند بچه اش، مثل 
ميليون ها بچه ديگر، وقتي پاي دستشويي مي رفته كه مسواك 
بزند، تمام مدت شير آب را باز مي گذاشته تا كارش تمام شود. 
ش��ما هم همين كار را مي كنيد، ن��ه؟ نراقي مي گويد )نقل به 
مضم��ون مي كنم و از روي حافظه خراب( من به بچه ام گفتم 
اگر اين روش را ادامه دهي، 30، 40 س��ال بعد بايد متخصص 
از فرنگ بيايد كه فاضلاب و پساب و پيشاب تو و هم نسلان تو 
را تصفيه كند و به خوردتان بدهد. آقازاده نراقي نصيحت پدر 
را گوش كرد يا نه، نمي دانم ولي آنچه مسلم است اين است كه 
هم سن و سالان او گوش نكردند و بي خيال نيترات و آمونياك و 
اوره، سد كرج را منبع لايزال فرض كردند و همه را با سيفون 
به فاضلاب ريختند و حالا اين ش��ده اوضاع و احوال مان. البته 
مس��وولان هم بي تقصير نيستند كه بايد زودتر از اينها فكري 
مي كردند و جلوي فاس��د شدن بهترين آب دنيا را مي گرفتند. 
راستي، حالا مطمئنيد كه مردم فرودست پول خريد شيشه هاي 

آب معدني را دارند؟ 

نمايش »منه��اي دو« ب��ه  كارگرداني داوود 
رشيدي اين شب ها در تئاتر شهر روي صحنه  است. 
تا تمام نشده ببينيدش كه اجرايش ديدني است 
و قصه اش بكر و با طراوت از نويسنده  اي جوان و 
پرنبوغ. در اين اثر دو مرد بالاي 60 سال در كنار 
هم مقيم بيمارستان اند؛ تخته بند تن، ناآشنا باهم 
و بي پيوند. هر دو پرورده دروغ و ظاهرسازي، هر دو 
در انتظار ملاقات هيچ كس، يا كساني كه نيستند يا 
اگر هستند هرگز نخواهند آمد. با اعلام بي رحمانه 

پزش��ك معالج معلوم مي شود هر دو درگير بيماري اي لاعلاج اند 
و يكي دو هفته بيشتر زنده نيستند. دو مرد تصميم مي گيرند با 
زدن به س��يم آخر از بيمارستان بگريزند، اما به كجا؟ نه خانه اي 
دارند نه چشم هاي بر دري و نه دل هاي تپنده منتظري. با هم سفر 
اديس��ه واري را آغاز مي كنند. سفري كوتاه اما دور و دراز به بطن 
اجتماع با هدف رسيدن به سرزمين آرزوها و روياهاي تعبير نشده. 
به جنگلي سرسبز پر از درختان كاج ، به ميان انبوه موسيقي موزون 
نوك زدن ناپيداي داركوب ها بر س��از درخت هاي سوزني. در هر 
منزل اين س��فر قصدشان اشاعه عشق است و دوستي و پيوند و 
رساندن هيچ هاي سترون و جامانده به همه چيزهاي در شتاب و 
گذرنده، اما در اين سير روز در شب و شب در روز در فصولي به هم 
ريخته از گرما و سرما و بالطبع زمان و مكان، به كشفي هولناك 
مي رس��ند. انگار تمامي آدم هاي پشت ديوار در سردي و وادادگي 

غرق اند. پشت ماسك هاي خودفريبي، همه گم و 
گول و گيج اند؛ انگار وظيفه اي جز بودن براي بودني 
مُقّدر ندارند و دور مانده اند از فضيلت هاي فطري. 
هيچ  چيزش��ان واقعي و از خود نيست؛ نه جهت 
حركت هاشان و نه پناه آغوش هاشان، نه جنين هاي 
در دامان شان و نه سلول هاي خالي ماوامانندشان، 
همه در هپروت اند انگار. حتي نسل هاي نو و نيامده 
در زهدان ها بي صاحب اند و عامل پراكندگي، زنان 
از آن  همه هس��تند الا خودش��ان و مردان  ترديد 
گرفتار دلهره سُ��خره ديگران  و نابلد در ايجاد ارتباط يا افسرده و 
پريشان احوال، حتي ناتوان در خودكشي و...  دو مرد قصه در اين 
دور باطل و گشتن با نشانه هاي محو، بر اساس  سرنوشتي محتوم 
باز سر از بيمارس��تان در مي آورند براي رساندن هيچ  وامانده اي 
به پوچ  درمانده اي، چنان كه گويي راهي به بيرون نيس��ت، انگار 

بيماري اصلي آن سوي ديوارهاي بيمارستان است. 
اما چون نيك بنگري در اين بلبشو خود اين دو مرد رسيده اند 
به يگانگي و دوس��تي با پيدا كردن هم. داوود رشيدي آنچنان با 
استادي اين قصه را ساده و بي پيرايه- با بهره گيري انبوه از نشانه ها، 
ظرافت ها و ظرفيت هاي نمايشي در قالبي طنز-روايت مي كند كه 
حس مي كني خواب خوشي ديده اي اما تعبيرش به اين زودي ها 

گريبانت را رها نمي كند. 
... و مگر هدف نمايش جز اين است؟   

شاهزاده قجر، حاج محمدحسين خان معروف به 
خان مروي، در اوايل سلطنت فتحعلي شاه حاكم مرو 
بود. ازبك ها به مرو حمله كردند و محمدحسين خان 
شكس��ت خورد. اموال منقولش را برداشت و از راه 
كاب��ل به تهران آمد. زميني ك��ه هم اكنون محل 
دبيرس��تان مروي و مدرسه علميه مروي روي آن 
ساخته شده باغي بود كه خان مروي آن را خريد. 
ح��وزه علميه م��روي ادعا مي كند اي��ن زمين ها 
موقوفه مدرسه علميه مروي است كه اولين متولي 

آن ميرزامسيح استرآبادي بود و بعد از انقلاب توليت آن بر عهده 
آيت الله مهدوي كني است. در دوره رضاشاه بنايي فرهنگي در اين 
باغ احداث شد كه اول دانشكده هنر بود و بعدها دبيرستان مروي 
شد. مسوولان مدرسه علميه مروي به روايت رنگ و بوي سياسي 
مي دهن��د و مي گويند رضاخان به خاطر مخالفت با روحانيت اين 
زمين را غصب كرده و مدرسه جديد ساخته است. اما عده اي هم 
مي گويند دولت وقت با تمهيدات قانوني اين زمين را تصرف كرده 
اس��ت. چند سالي اس��ت اين پرونده كهنه به جريان افتاده است. 
متولي موقوفه مروي به چيزي كمتر از استرداد دبيرستان راضي 
نيست. باغ مروي كه زماني تفرجگاه تهراني ها بود حالا يك محله 
تجاري ش��لوغ است و دبيرستان مروي واقع در كوچه مروي و در 
خيابان ش��لوغ ناصرخسرو در محاصره مغازه ها و انبارهاي فروش 
لوازم آرايشي است. دبيران مدرسه مروي مي گويند بسازبفروش ها 
براي بلعيدن دبيرستان و ساخت پاساژ دندان تيز كرده اند و حتي 
صحبت از نوشتن پيش قرارداد و تهيه نقشه هاي معماري پاساژ در 
ميان اس��ت. البته روابط عمومي حوزه مروي اين خبر را تكذيب 
مي كند. تا حالا همه چيز عليه دبيرستان مروي بوده؛ دبيرستاني 
كه شوراي عالي آموزش و پرورش آن را در كنار مدرسه دارالفنون 
مدرس��ه ماندگار اعلام كرده و نام آن در فهرس��ت آثار ملي ثبت 
ش��ده است. دولت هم در اين قضيه به جاي دفاع، در كنار مدعي 
ايستاده است. ميرلوحي مسوول روابط عمومي حوزه علميه مروي 
مي گويد: »رئيس جمهور هياتي را تشكيل داد و مسوولان آموزش و 

پرورش، حجت الاسلام مصلحي رئيس وقت سازمان 
اوقاف، علي س��عيدلو معاون اسبق رئيس جمهور، 
غلامحسين الهام وزير سابق دادگستري و مرتضي 
بختياري وزير فعلي دادگستري آمدند، نتيجه اين 
ش��د كه موقوفه بازگردانده شود.« سال 87 هيات 
دولت بنا به پيشنهاد وزارت دادگستري به استناد 
تبصره ۵ ماده 69 قانون تنظيم بخشي از مقررات 
مالي دولت، اذعان كرد اين مدرس��ه بايد به حوزه 
علميه مروي واگذار شود. اين دستور توسط پرويز 
داوودي معاون اول رئيس جمهور، همان سال به آموزش و پرورش 
شهر تهران ابلاغ شد. بار ديگر ماه گذشته، هيات دولت در تاريخ 
89/3/19 مصوبه  اي را به شماره  44601/61614 به تصويب رساند 
و تير خلاص را به مغز دبيرستان شليك كرد. زكريا يازرلو رئيس 
س��ازمان آموزش و پرورش ش��هر تهران هم به استناد اين مصوبه 
به رئيس آموزش و پرورش منطقه 12 تهران دس��تور داده »برابر 
مقررات نسبت به تخليه و تحويل ساختمان دبيرستان مذكور به 
نماينده  محترم موقوفه مروي و انتقال دانش آموزان، اموال، اسناد 
به دبيرستان دارالفنون اقدام و از نتيجه  امر اين سازمان را مطلع 
فرمايند.« ش��مارش معكوس براي پايان حيات دبيرستان مروي 
آغاز شده است.  البته هفته گذشته خبرگزاري فارس خبر كوتاهي 
از قول س��خنگوي كميسيون آموزش و تحقيقات مجلس منتشر 
كرد كه كورس��وي اميدي در تاريكي است. نورالله حيدري پس از 
جلسه شوراي عالي آموزش و پرورش به رياست احمدي نژاد گفت: 
»رئيس جمهور دس��تور حل مشكلات مدرسه ماندگار مروي را با 
حفظ كاربري فعل��ي آن، صادر كرد.« آيا دولت مصوبه هاي قبلي 
خود را لغو مي كند؟ تنها حساسيت افكار عمومي و تلاش چهره هاي 
فرهنگي به خصوص فارغ التحصيلان اين مدرس��ه، قادر به نجات 
دبيرستان ماندگار مروي است. در اين ميان سكوت وزير آموزش 
و پرورش و مصاحبه هاي پي درپي يازرلو رئيس سازمان تهران هر 
دو شگفتي آفرين و آزاردهنده است. اي كاش رئيس سازمان شهر 

تهران هم مثل حاجي بابايي سكوت مي كرد. 

1- »درمايه هاي ايراني« عنوان كتابي از سرگئي 
يسنين شاعر روس است كه حميدرضا آتش برآب 
آن را ترجمه كرده است. اين كتاب دوزبانه روسي، 
فارسي كه نشر »هرمس« آن را منتشر كرده يك 
ش��عر بلند چندپاره است. سرگئي يسنين در اين 
ش��عر بلند ايران را كه س��رزمين روياهايش بوده 
توصيف كرده است. او مثل پاره اي از شاعران روس 
اشعاري از ش��اعران كلاسيك ايران مثل سعدي،  
حافظ، فردوس��ي و... را كه به زبان روسي ترجمه 

ش��ده، خوانده و به همين دليل، ش��يراز و ايران و توصيفات شعرا 
برايش اين كش��ور را خيال انگيز و جان پرور كرده است. او بي آنكه 
ايران را ديده باشد اين شعر بلند را سروده است. سرگئي يسنين از 
شاعران معروف روس است. پايان فاجعه آميز عمر اين شاعر باعث 
شد من آثار زيادي از او را مورد مطالعه قرار دهم. روزي پيكر اين 
شاعر حلق آويز بر چوبه  دار در سن پترزبورگ پيدا شد اما اينكه او 
خودكشي كرده يا كسي او را حلق آويز كرده، هنوز در ابهام است. 
با اين همه در آثار سرگئي يسنين اشعار قابل تاملي مثل »بدرود« 
وج��ود دارد اما خواندن كتاب »درمايه هاي ايراني« را از آن جهت 
توصيه مي كنم كه خواندن ش��عري درباره ايران از زبان يك شاعر 
روس خالي از لطف نيس��ت. اين لذت را تجربه كنيد و توصيفات 

سرگئي يسنين را از سرزمين روياهايش از دست ندهيد.
2- »وقتي استالين مرد با اينكه او خفقان را در جامعه حاكم كرده 
بود، مردم، روشنفكران و حتي خود من براي او اشك ريختيم و در 
آن زمان اين خيلي طبيعي بود اما وقتي پرده ها كنار رفت متوجه 
شديم با چه چهره هولناكي روبه رو بوده ايم.« )نقل به مضمون( اين 
جملات يوگني يفتوشنكو كه در مقدمه كتاب »پيوندهاي ناپيدا« 
آمده بود، به قدري عميق بود و مرا به فكر فرو برد كه كتاب را در 
دست گرفته و تمام شعرهاي آن را خواندم. شعرخواني و نحوه اجراي 

يوگني يفتوشنكو در روسيه زبانزد اهالي شعر است. 
شعر اين شاعر روس آميزه اي از ذهنيت اجتماعي 
اس��ت كه با نوعي تغزل درآميخته است. پس اگر 
به موضوعات اجتماعي علاقه مند هس��تيد كتاب 
»پيوندهاي ناپيدا«ي اين شاعر روس را كه نسترن 
زندي ترجمه كرده و انتشارات مركز آن را به چاپ 
رس��انده از دست ندهيد. بسياري بر اين باورند كه 
ترجمه ش��عر را از بين مي برد. شعر فرآيند كاركرد 
زبان است و وقتي ترجمه مي شود ما تنها با سطوح 
معنايي آن سر و كار داريم. تازه اگر شعر خوب ترجمه شده باشد ما 
با معناهاي شناور در كلمات روبه رو هستيم كه تجسم واقعي و اصل 
شعر نيست چون همه فوت و فن ها شگردها و بازي هاي زباني در 
ترجمه از دست مي رود. من هم همه اين نكات را باور دارم اما يك 
نكته را فراموش نكنيم؛ اينكه غربي ها هم از همين طريق سعدي و 
حافظ و فردوسي و مولوي و... را شناختند و »گوته« شاعر آلماني زبان 
با همين ترجمه ها تحت تاثير اشعار حافظ قرار گرفت. پس اشعار 
ش��عراي كشورهاي ديگر را از دست ندهيم و فرهنگ و احساسات 
سنت ها و عواطف ملت هاي ديگر را از طريق شعرهايشان دنبال كنيم.
3- پيش��نهاد آخرم ديگر شعر نيس��ت. خواندن كتاب »شيخ 
ابوالحس��ن خرقاني« را كه كريستين تورتل نوشته و عبدالمحمد 
روح بخش��ان ترجمه كرده است به نسل جوان توصيه مي كنم. اين 
كتاب به زندگي، احوال و اقوال ابوالحس��ن خرقاني كه از عرفاي ما 
است، مي پردازد. خواندن اين كتاب را به نسل جواني كه با نثر و شعر 
سروكار دارند، توصيه مي كنم؛ نه به دليل اينكه اين كتاب ها سرمشق 
زندگي يا نوشتن آنها باشد بلكه فكر مي كنم نسل جوان با خواندن 
كتاب هايي از اين دست با ريشه هاي تفكر ما عجين مي شوند و در 
واقع مي توانند پايه هاي بسياري از تفكرات، اشراق، شهود و مسائلي 

از اين قبيل را در اين كتاب ها پيدا كنند. 

بخشي از نشانه شناسي تصويري روزنامه هاي 
اي��ن دوران را در چهره هاي با دس��ت اس��تتار 
ش��ده اي مي بيني كه گويي شرارت را در وجود 
خود پنه��ان كرده اند. صفحه حوادث روزنامه ها 
ب��ا اين عكس ها و مجرمان رويگردان از دوربين 
و عناويني از اين دس��ت، هوي��ت پيدا مي كند:  
»پايان كار س��ارق مس��لح در دومين سرقت«، 
»دس��تگيري جوان ترين قاتل س��ريالي ايران«، 
»زيرزمين تاريك، مخفيگاه زورگيران خشن«، 

»دست داشتن رئيس يك خانه فساد در سه قتل«، »متجاوزان 
به عنف با قرار بازداش��ت موقت روانه زندان ش��دند«، »نقش��ه 
تكراري ش��يطان صفتان«، »دس��تگيري كلاهب��رداري كه دو 

باديگارد داشت« و...
روزنامه ها با اين كليش��ه هاي تصويري و عناوين غلط انداز 
كنار مي آيند تا چراغ يكي از صفحات پرطرفدار خود را روشن 
نگ��ه دارند. تمرين و تداوم »خش��ونت« در بس��تر يك جامعه 
را ب��ه عنوان زنگ خطر و هش��دار باليني  باي��د جدي گرفت. 
تش��ديد خشونت و متمايل شدن اشخاص به اعمال ناهنجار و 
رفتار بزهكارانه نش��ان از دور افتادن جامعه از تعادل و توازن 
دارد. بله مي توان اين واقع بيني تلخ ولي دلس��وزانه را به شكل 
ديگري برگزار كرد. مثلًا اين س��ير فزاينده را س��يكل طبيعي 
يك جامعه در حال توس��عه دانس��ت، يا با ارائه يكسري آمار و 
ارقام گفت كه وضع ما در مقايس��ه با ديگر كش��ورها به مراتب 
بهتر اس��ت. اما بد نيست در كنار اين همه مصاحبه و ميزگرد 
اخلاقي و رس��انه اي، كمي هم به بررس��ي علل و عوامل بروز 
جنون و خش��ونت هاي آني، اختلالات رواني و ريشه هاي عدم 
رشد اخلاقي و اختلال در احساسات عاطفي و غريزي و فقدان 
توانايي سازش با محيط، تضادهاي دروني و تناقضات شخصيتي 
در بخشي از افراد جامعه شهري بپردازيم. بايد بپذيريم كه ديگر 
نمي توان تنها با نگاه كلاس��يك و تقسيم بندي جرم شناسان و 
روانشناسان مشهوري چون »لمبروزو«، »دي توليو«، »كرچمر«، 
»كين برگ«، »چارلز گورنيك« و »روك« با جامعه پيچيده و 
خشونت زده معاصر روبه رو شد و به روانشناسي باليني مجرماني 
پرداخ��ت كه س��ير قهقرايي اخلاقي داش��ته اند و فاصله ميان 
»معصوميت«  و »ش��رارت« را با شتاب طي كرده اند. زماني در 
»ده��ه چه��ل« يك راديو بود و برنامه اي در آخر ش��ب به نام 
»ش��هري در دل ش��هر ما« كه پاي صحب��ت مجرمان زنداني 
مي نشس��ت. حرف هاي اي��ن افراد دربند نش��ان مي داد نقش 

بازي نمي كنند و اصرار بر رفتار مجرمانه ندارند 
و ماهيت انس��اني خود را پشت ميله ها از دست 
نداده اند. زماني وق��وع يك جنايت در محله اي 
تا س��ال ها دهان به دهان مي گشت و تيتر اول 
روزنامه ه��ا بود. حالا در كث��رت جرائمي چون 
سرقت و زورگيري، كلاهبرداري، درگيري هاي 
خونين، آدم ربايي،  قتل هاي ناموسي و...، جنايات 
ديگري كه ريش��ه در نياز اقتصادي و اختلافات 
فاميلي و دوس��تي هاي مبدل شده به خصومت 
دارند با اين گونه خبرها در صفحه حوادث روبه رو هستيم.  اما 
آن دولتمرد و مقام مس��وول و سياس��تگذار براي عبور از اين 
مش��كل و ايجاد شرايط بهنجار، چه برنامه اي دارد؟ اگر عوامل 
گوناگوني چون رشد جمعيت و مهاجرت هاي بي رويه، بيكاري، 
فق��ر، فاصله ه��اي طبقاتي، متزلزل ش��دن پايه هاي اخلاقي و 
اعتق��ادي و.. را در اين س��ير صعودي رفت��ار بزهكارانه دخيل 
بدانيم، لزوماً بايد با نگاهي متحول و روش��ن بينانه در سيستم 
قضاي��ي و ني��روي انتظامي و حوزه هاي فرهنگي و رس��انه اي 
برنامه ريزي كوتاه و بلندمدت داش��ته باش��يم تا به تدريج اين 
وضعي��ت مهاجم، مهار ش��ود. در اين تكثرگراي��ي ناموزون، تا 
چه حد مي توان اين صورت هاي پوشيده ش��ده را جدي گرفت 
و در آنها نش��اني از تنبه و س��ر به س��نگ خوردن را ديد؟ آيا 
اين حالت هاي يكسان و كليشه اي مقابل دوربين را بايد ناشي 
از يك دس��تور العمل  تحميلي و ديكته شده )در جهت مصالح 
عموم��ي جامعه( بدانيم يا همه اي��ن خلافكارها در مواجهه با 
قانون واقعاً احس��اس شرمساري مي كنند و نمي خواهند بعد از 
توي هچل افتادن، تابلو شوند؟ در اين صورت بايد با »مولانا« 
محشور شد و گفت: »از كه بگريزي از خود اين محال...« چه 
تعداد از آدم هاي دور و برمان كه هر روز به مناسبت هاي مختلف 
با آنها روبه رو مي ش��ويم، مثل آن جوان نامتعادل و پريش��ان 
احوال فيلم خيلي خوب »كيشلوفسكي« )فيلمي كوتاه درباره 
كش��تن( دارند با طنابي در دست ش��ان بازي مي كنند و دنبال 
طعمه هايشان مي گردند؟ آيا نمي توان اين بيماران ناشناس را 
قبل از ارتكاب اعمال مجرمانه شان به درستي شناسايي كرد و 
به مطالبات منطقي آنها پاسخ داد و تعادل و ثبات شخصيتي را 
در وجودشان بارور ساخت تا به جاي قتل در كمال خونسردي، 
زندگي را در قالب طبيعي آن تجربه كنند؟ بياييم براي بازگشت 
معصوميت از دس��ت رفته در وجود كساني كه استعداد اين را 

دارند كه مرگ كسب و كارشان شود، فراهم سازيم.
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مرثيه: شايد اين نوشته از آخرين يادداشت ها 
براي خداحافظي و واپس��ين يادنگاشت در لحظه 
به حافظه  س��پردن يك مي��راث جمعي تئاتري 
باش��د؛ ميراثي كه به زودي به خاطره بلندمدت 
و تاري��خ كوتاه م��دت م��ا خواهد پيوس��ت، و ما 
قاطعان��ه  پذيرفتيم كه ناتوانيم. چون دوباره همه 
با هم نبوديم. تازه اگر همه حتي مقتدرانه هجوم 
مي آوردي��م براي اب��راز نگراني و نااميدي مان چه 
كسي ارزشي براي آن قائل بود. اصلًا مدتي است 

كه آيا كاري از دس��ت ما برمي آيد؟ اصلًا مگر ما كي هس��تيم؟ 
جماعتي كه خاطره ها و روياهايش را باد به س��فر مي برد و تنها 
مي توان��د، ناكامي هاي��ش را در طاقچه هاي خان��ه اش ميان تلي 
آگهي و برنوشت بايگاني كند. ما جماعت تئاتري هيچ گاه در برابر 
زائل ش��دن يك حق، همچون س��واري خندان و پيروز به چشم 
نيامده ايم. و ش��ما مس��وولان عزيز كه دس��ت  يازيدن به عاطفه 
موج��ود در قلب هايتان رويا اس��ت، به م��ا ثابت كرديد كه ريش 
سفيد و چهره مضطرب يك هنرمند ديگر كارايي ندارد. سفارش 
صندلي براي رستوران و سفره و نمكدان و بشقاب داده ايد براي 
كاربري جديد س��الن؟ از لاله زار چراغ هاي رنگي خريد كرده ايد؟ 
نامش را چه خواهيد گذاش��ت، »سلف سرويس مولوي«؟ راضي 
شديد؟ هيچ كس صدايش در نيامد، آخر مذاكره و درخواست از 
مد افتاده است. اعتراض و نشست و نامه نگاري نخ نما شده است. 
چه نقشه اي براي صندلي هاي تماشاگران خواهيد كشيد؟ با قاب ها 
و پوسترهاي روي ديوار چه مي كنيد؟ رنگ سياه را با چه رنگي از 
بين مي بريد؟ بهاي افسرد گي را چگونه مي پردازيد؟ از همه اينها 
مهم تر خاطرات هنرمندان را كجا دفن مي كنيد؟ گذشته و هويت 
جماعت تئاتري را چگونه دگرگون مي كنيد؟ با آرم چيني قفل در 
س��الن كه در ذهن ما حك شده خواهد ماند. رياست هنردوست 
و محترم دانشگاه تهران، شما هم يادگار و باقيات الصالحات خود 
را ب��راي ما جماعت تئاتري به جا گذاش��تيد، باقي گذار زمان. و 
شما مديريت محترم تالار، چقدر بي وقت سكوت كرديد و پنهان 
شديد از ديده ها. چقدر بي دليل و غيرشفاف بوديد. شما رياست 
محترم مركز هنرهاي نمايشي، شما كه اغلب نه آب بياريد و نه 

كوزه ش��كن. انگار اين مساله از حوزه استحفاظي 
شما خارج است.

پيش�نهاد: و اما ش��ما دوس��تان هنرمندم، 
بدانيد كه بيش از چند روز بيشتر براي ملاقات و 
تشييع سالن مولوي باقي نمانده. شما كه خاطرات 
اجراهاي درخش��ان را در ذهن خود همراه داريد، 
آگاه باش��يد كه براي ملاقات آخر با سالن مولوي 
هنوز لختي زمان باقي اس��ت، مهم نيس��ت چه 
اجرايي بر صحنه اس��ت و ش��ما به تماشاي چه 
نشسته ايد. در پايان نمايش هنگام تشويق گروه به در و ديوار اين 
تماشاخانه نگاه كنيد كه آخرين فرصت است، براي يادسپاري يك 
واقعه تلخ. جماعت تئاتري از شما براي يك وداع دعوت مي كند. ما 
كه نمي توانستيم كاري كنيم و نكرديم. آنها هم كه مي توانستند 
كاري كنند، نكردند. پس تنها مي ماند ملاقات آخر و شام آخر در 
سالن مولوي. حتي براي ثبت تاريخي يك ناكامي و اجحاف هم 
كه ش��ده، پيشنهاد مي كنم به ديدار سالن مولوي بشتابيد. براي 
واقعي بودن بيان اين ديالوگ، هنگامي كه چندين سال ديگر با 
فرزند يا نوه يا دوست تازه از فرنگ برگشته تان، يا دانشجويان تان 
از خيابان 16 آذر گذر كرديد و خواستيد بگوييد، »اينجا روزي يك 
تئاتر سرپا بود؛ يك تئاتر جوان، يك تئاتر دانشجويي و خلاق«، 
اين روزهاي آخر سري به مولوي بزنيد. هم اكنون اين سالن جاي 
خالي شما را در خود احساس مي كند، و منتظر وداع با شماست.  
و ش��ما مس��وولان، اميدوارم كه در كمتر از چند روز آينده چرخ 
روزگار طوري بچرخد، كه همه به اين نوش��ته تلخ من بخندند و 
شما ثابت كرده باشيد كه نگران فرهنگ و هنر هستيد، كه اين 
آرزوي همه تئاتري هاست. در غير اين صورت هنگامي كه از پنجره 
باز اتاق هايتان به محوطه سبز جلوي سالن مولوي نظر مي اندازيد، 
و از ديدن ريخت ميهمانان متين و موقر جش��ن هاي مناس��بتي 
بي دليل، لذت مي بري��د، نفرين جماعت تئاتري را كه در فضاي 
تالار پخش ش��ده نيز خواهيد شنيد، و چيزي پنهان درون تان را 
به درد خواهد آورد. اگر ندانستيد اين چيست و از كجاست، اين 
يادداشت را به ياد آوريد و اين روزها را. براي آخرين بار به دوستانم 

سفارش مي كنم به ديدار سالن مولوي بشتابيد.

درددل‌هاي‌غيررسمي:‌‌جماعتي‌كه‌خاطره‌هايش‌را‌باد‌به‌سفر‌مي‌برد

به مولوي برويد براي وداع
محمد عاقبتي

علي بزرگيان
ali.bozorgian@gmail.com

انتقاد شديد از مايكل مور
 به اتهام سرقت ادبي 

مايكل مور خالق آثار مستند و انتقادي نظير »من و راجر« 
و »س��يكو« به دليل استفاده شخصي از مقاله اي در روزنامه 
»ناكسويل نيوز نس��تينل« و بدون در نظر گرفتن حق مولف 
و بدون ذكر منبع، مورد انتقاد قرار گرفت. جك ليل سردبير 
روزنامه »ناكسويل نيوزنستينل« در اين باره گفته مايكل مور 
يكي از مقالات روزنامه به همراه يك فايل ويدئويي را بدون 
ذكر منبع و با حذف لوگوي آن، روي وب سايت شخصي خود 
قرار داده اس��ت. به گزارش ايسنا فرانك مانگر مولف حقيقي 
مقاله نس��بت به اين س��رقت ادبي به جك ليل هشدار داد و 
ليل پس از آن با مور تماس گرفت و از او خواس��ت مقاله را 
از روي س��ايتش بردارد. پس از اينكه مور به خواس��ته ليل 
اعتنا نكرد، سايت شخصي اش به دليل استفاده غيرقانوني از 
مقاله مذكور مسدود شد.  مايكل مور يكي از مخالفان قانون 
حق مولف به  ش��مار مي رود. او در س��ال 2007 طي انتشار 
مقال��ه اي در مجله »مانثلي يوي��و« اعلام كرد، دانلود رايگان 
آثارش توس��ط افراد براي او اهميت چنداني ندارد. بنابراين 
مي توان گفت ظاهراً اس��تفاده ش��خصي از مقالات، فيلم ها و 
ديگر آثار هنرمندان، نويسندگان و عكاسان براي مور بديهي 

به شمار مي رود. 

استالونه:  آسيب  ديدنم خوش يمن است 
سيلوس��تر استالونه حين بازي در فيلم »دورانداختني ها« 
دچار آسيب شد. اين بازيگر 63 ساله پس از آسيب  ديدن حين 
ش��ليك گلوله در فيلم »دورانداختني ه��ا«، بازي صحنه هاي 
خطرناك را به بدلكاران س��پرد.  اس��تالونه در اين باره گفت: 
»نش��انه خوبي اس��ت، چراكه هر بار حين بازي دچار حادثه 
شدم. آن فيلم، اثري مطلوب از كار درآمده است.« به گزارش 
ايسنا، از جمله فيلم هايي كه سيلوستر استالونه در آنها دچار 
آس��يب ديدگي شده مي توان به راكي 2 و 3 و آخرين قسمت 
رمبو اش��اره كرد. فيلم »دورانداختني ها« مرداد ماه امسال در 

انگليس اكران خواهد شد. 

سكانس آخر


