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موسيقي در سفرسُل

درباره انور ابراهيم و موسيقي جهاني

نمايشگاهي براي قاب‌ها و حاشيه‌ها

 وقت��ي ب��راي نخس��تين‌بار به آلب��وم »تيم��ار« اثر ��
انور ابراهيم گوش دادم و فهرست نام آهنگ‌ها را خواندم، 
وقتي نوازندگان همياري‌كننده با او را شناختم برايم يك 
مفهوم تداعي شد: »ظهور خرده‌فرهنگ‌ها به مثابه عامل 

برهم‌زننده فرهنگ مدرن و برتر حاكم بر جهان.«
نام‌هاي قطعات مراتب س��لوك معنوي يك عارف يا 
صوفي را نمايانگر است: كشف، حدوث، تلوين، وقت، انس 
و قرب. مضاميني صوفيانه كه در موس��يقي مدرن هيچ 
جايگاهي نداشته و ندارند. اما امروزه به عنوان مفهومي ناب 
و نوين وارد موسيقي تلفيقي انور ابراهيم شده‌اند. نمي‌توان 
انتظار داشت كه اين عودنواز چيره‌دست تونسي مانند يك 
سالك و صوفي به عمق و حقيقت اين مراتب معنوي رود 
و تعريف��ي دقيق و جام��ع از آن ارايه دهد اما همين كه 
در زبان موسيقايي پسامدرن وي جايگاهي براي چنين 
مفاهيمي قرار داده باعث خوشحالي است. پس مي‌توان 
مفاهيم قدسي را نيز به شكلي غيرمستقيم و از دالان‌هاي 
عريض و طويل موسيقي معاصر بازنمايي و بازتعريف كرد. 
در اين بين حضور دو نفر از برجسته‌ترين نوازندگان غربي 
جان سورمن نوازنده ساكسيفون و كلارينت و ديويد هالند 
نوازنده سازهاي زهي، كنترباس و ويلنسل بسيار جالب 
توجه است. س��ورمن و هالند هر دو به شكلي درخشان 
ثابت كرده‌اند كه چيره‌دستي‌شان تنها ويژگي آنها نيست 
بلكه جهان‌نگري وس��يع و ديدگاه‌هاي آزادانديشانه‌شان 
ماهيت هنر موس��يقي معاصر را تشكيل مي‌دهد؛ آنچه 
نظام موسيقي غربي و نيز شرقي تا همين اواخر، تا اواسط 
قرن بيستم به هيچ عنوان به آن تن در نمي‌داد. تركيب 
و تلفيق يا درهم حل كردن اش��كال مختلف موس��يقي 
سابقه‌اي طولاني و غني دارد. از آكادمي زرياب بغدادي در 
اندلس )اسپانياي اسلامي( گرفته تا برخورد موسيقيدانان 
دوران رنسانس با نواهاي شرقي كه به نحوي محسوس در 

موسيقي آنان هويداست. 
از برخورد و درخشش ناگهاني اصوات و الحان شرقي 
در بس��ياري از آوازهاي مريم مق��دس )كانتيگاس‌هاي 
س��انتاماريا( تا تاثير و تلفيق با موسيقي فلامنكو همان 
موس��يقي كولي‌هاي جنوب اس��پانيا. يادم��ان نرود كه 
موس��يقي نواحي جنوب ايران چه تاثيري از موس��يقي 
شمال آفريقا گرفته است. منظومه درخشان تلفيق زمان و 
مكان نمي‌شناسد. تلفيق نشانه مطلوب و بارزي از تساهل، 
رواداري تمدن‌ها و فرهنگ‌هاس��ت. آنچنان كه فرهنگ 
آمريكاي لاتين بر موسيقي اسپانيا تاثير گذاشت و از آن 
تاثير پذيرفت. دو سبك مشهور جاز و بلوز زاييده كنش 

خودبه‌خودي تلفيق است. 

اما تلفيق موس��يقي در عصر كنوني معنا و مفهوم 
ديگري را تعري��ف و نمايندگي مي‌كند: پايان دادن به 
مركزگراي��ي مدرن و ظه��ور خرده‌فرهنگ‌هايي كه به 
فرهنگ‌ه��اي به ظاه��ر برتر نكات مهمي را گوش��زد 
مي‌كنند. موسيقي تلفيقي در پي بازنمايي آن مجموعه 
از هويت‌هايي اس��ت كه در طول قرن‌ها يا نابود شده يا 
در حال نابودي است. هويت‌هاي قومي، مذهبي، بومي، 
هويت‌هايي كه در ميان سطور و خطوط‌ هزاران كتاب 
ريز و درش��ت انسان‌شناسي و مردم‌شناسي به زيست 
انتزاعي خود ادامه مي‌دادند، حال اين هويت‌ها از موضوع 
مطالعه بودن گريخته‌اند. آنها ديگر سايه‌هايي شماره‌دار 
و گونه‌بندي‌شده نيس��تند. خرده‌فرهنگ‌هاي بومي از 
شمال آفريقا گرفته تا جنوب آمريكاي لاتين در چرخه 
هنر موسيقي معاصر خود تبديل به عناصر قابل توجه 
شده‌اند. هويت‌هاي كم‌نور و سايه‌گونه حال كنشگران 
عرصه هنر امروز قلمداد مي‌شوند و تعجبي نيست كه 
بنگاه‌ها و بنيادهاي بزرگ هنري در غرب حريصانه در 
پي كشف و حمايت از اين خرده‌فرهنگ‌ها هستند تا از 
تكرار و تكرار مكرر هنر تاريخمند )Historical( خود 

اجتناب ورزند. 
در چني��ن موقعيتي كه مفهوم هويت انس��ان )به 
طور كلي( تغيير كرده است، تنها نمي‌توان دلخوش به 
شعار پست‌مدرنيستي »جهاني فكر كن منطقي عمل 
كن« بود. هويت انسان معاصر كولاژ 40 تكه‌اي است 
كه با »ديگ��ري« )other( برخورد مي‌كند و ضريبي 
بي‌نهايت در اين پروسه ايجاد مي‌شود. تكثير شبكه‌اي 
در طرف ديگر سرعت برخورد و انتقال هويت را افزايش 
می‌دهد و به اين ترتيب سرعت توليد و خلاقيت‌هاي 
هنري به اشكال مختلف زيادتر مي‌شود. حال به راحتي 
مي‌توان افكار و عقايد يك موسيقيدان مانند انور ابراهيم 
را از زبان خودش و منتقدان دريافت، به تمامي آثارش 
گوش داد، نقدها را خواند، همكارانش را ش��ناخت و از 
موس��يقي او لذت برد. كنشي مجازي و پرسرعت كه 
مرزه��اي جغرافيايي را به راحتي در هم مي‌ش��كند. 
موس��يقي معاصر تلفيق برگرفته است از عقل جمعي 
كه روي خطوط مهاجرت، جهان وطني و در عين حال 
اصالت‌ه��اي بومي و منطقه‌اي عم��ل مي‌كند و تاريخ 
كلاسيك موس��يقي را به شكلي تلويحي به تمسخر 
مي‌گيرد؛ تاريخي كه به شدت از تنوع و تكثر هويت‌هاي 
ناشناخته هراسان بود و سعي در يكسان‌سازي هويت‌ها 
توسط صنعت- فرهنگ داش��ت. حال دوران ابرروايت 
انسان مدرن به اتمام رسيده. مدرن بودن جاي خود را 
به معاصر بودن داده اس��ت. اين پايان نيست بلكه آغاز 

ظهور و بروز مفهوم »انسان« است. 

درباره حاجي اسدالله سمرقندي

ما را با شما، علاقه در كار است

وقت��ي درون س��واري مش��هد-قوچان ب��ودم، تلفن ��
دس��تي‏ام زنگ زد. از دفتر هفتمين جش��نواره موسيقي 
 نواح��ي بود. پيش از اي��ن گفته بودم ي��ك ماهي راهي 
آسياي ميانه هستم، ولي انگار پشت تلفن باورشان نمي‏شد. 
به ويژه وقتي گفتم سر راهم از سمرقند خواهم گذشت و 
آخرين مقصدم شهر دوشنبه در تاجيكستان است، گفتند 
ما چند ميهمان از سمرقند و دوشنبه دعوت كرده‏ايم كه 
به جشنواره بيايند. خوب اس��ت ديداري پيش از سفر با 
ايشان داشته باشي. گفتم آدرس يا تلفني از آنها بدهيد. 
ت��ا فرداي آن روز منتظر ب��ودم خبري بدهند كه چيزي 
نرسيد تا اينكه بامداد روز چهارشنبه 16 مارس 2011 از 
مرز باجگيران گذش��تم و امواج آنتن مخابرات ايران ديگر 
همراه من نبود. دوستان جش��نواره موسيقي نواحي نيز 
اهل اينترنت نبودند كه ارتباط‌مان برقرار باش��د. خلاصه 
وقتي وارد سمرقند شدم، ياد اس��تاد اسدالله عطاءالله‏افُ 
چندان درگير ذهنم نمي‏ش��د. هيچ آدرس��ي نداشتم و 
فرصت ديدار از ديدني‏هاي سمرقند نيز عامل ديگري بر 
اين بي‏توجهي ش��د. پس از حدود 20 روز وقتي به دفتر 
كرامت‏الله رحيم‏افُ واقع در كنسرواتوار شهر دوشنبه وارد 
شدم، وي پس از پذيرش گرم خود، چند دقيقه‏اي مهلت 
خواست تا يك تلفن ضروري به سمرقند بزند. بار ديگر نام 
اس��تاد اسدالله در گوشم طنين‏انداز شد. كرامت‏الله گفت 
براي هماهنگي با وي كه قرار اس��ت در تهران همديگر را 
ببينند، سخن‏هايي گفته و شنيده است. به هر روي، گويا 
سرنوشت اين بود كه من هنرمند نيكوصورت و نيكوصداي 
ازبكستاني را نه در ش��هر و سرزمين خودش، بلكه براي 
نخس��تين بار در تهران ببينم. از آنجا كه هماهنگي سفر 
ميهمانان هفتمين جشنواره موس��يقي نواحي از بخش 
آس��ياي ميانه به من واگذار ش��ده بود، چند روزي پيش 
از پ��روازش، به او تلفن زدم و ش��ماره همراه خود را دادم 
تا وقتي به فرودگاه امام رس��يد، ف��وري زنگ بزند. امكان 
استقبال براي من وجود نداشت چون قرار بود درست در 
س��اعت ورود وي، چند ميهمان تاجيكي را روز جمعه به 
تور تهران‏گردي ببرم. وقتي در فرحزاد مش��غول خوردن 
دي��زي بوديم، تلفن دس��تي‏‏ام ص��دا كرد. هواپيما س��ر 
ساعت رس��يده بود. صداي استاد اسدالله با لحن شيرين 
س��مرقندي‏اش پرده گوشم را نوازش كرد. با تلفن همراه 
يكي از همسفران ايراني‏اش زنگ زده بود. از او خواستم به 
يك تاكسي بنشيند و مستقيم به چهارراه كالج بيايد. اما 
همسفر ايراني‏اش كه گويا چند سال بود از نزديك استاد 
را مي‏شناخت و در شهر تاشكند پايتخت ازبكستان دم و 
دستگاهي داشت، اجازه خواست تا چند ساعتي ايشان را 

به عنوان ميهمان به خانه خود در ولنجك ببرد و پيش از 
غروب آفتاب وي را راهي هتل بكند. چون اس��تاد اسدالله 
نيز بر اين دوس��تي ديرينه اذعان كرد، پذيرفتم. تا اينكه 
غ��روب هم��ان روز، در ورودي هتل پرش��يا به انتظارش 
نشستم. تاكسي فرودگاه امام )ره( سر رسيد. استاد اسدالله 
چون پايش به زمين رسيد، لبخند شيرينش را بدون ترديد 
به من پيش��كش كرد. انگار س��ال‌ها با هم دوست بوديم. 
به گرمي در آغوش��م گرفت و خرم و س��رحال وارد هتل 
شد تا دوستان تاجيكي‏اش را پس از سال‌ها جدايي ببيند. 
بسياري از تريبون‏هاي دولتي و غيردولتي بعد از اجراهاي 
پژوهشي اس��تاد اسدالله در دانش��گاه تهران به سراغش 
آمدند؛ از جمله شبكه خبر سيما كه ناباورانه ميكروفونش 
را روبه‌روي گفتار ش��يرين فارسي وي گرفته بود. اسدالله 
پيش از اين دو يا س��ه بار به ايران آمده بود و كم و بيش 
از موسيقي دستگاهي مي‌دانست. به همين دليل هنگام 
توصيف موسيقي كشور خودش، مدام برابرسازي مي‌كرد 
كه اين چيز هم‏‏ارز فلان چيز در موس��يقي دس��تگاهي 
شماست. گفتارش نيز خيلي بيشتر از تاجيك‏هاي ديگر به 
زبان ما مي‏مانست. با وجود سختگيري‌هاي كارمندان دفتر 
موسيقي مبني بر تماس حداقلي ما با هنرمندان ميهمان، 
تقريبا هر روز وي را مي‌ديدم. گفتمش س��ه روز نوروز در 
سمرقند بودم و نشاني از تو نداشتم. او هم متاسف شد و 
البته گفت همان هنگام وي در آنكارا بوده و اگر نش��اني 
هم داش��تم، امكان ديدار نمي‏يافتم. حاجي اسدالله پيش 
از اين به ش��يراز، اصفهان و مازندران رفت��ه بود و دوباره 
هواي اصفهان به س��رش زد كه يك‌روزه با اتوبوس برود و 
بازگردد كه چنين اجازه‏اي به وي داده نشد. حتي همان 
هموطن ولنجك��ي ما، تلفن زد و هر دو ما را براي ش��ام 
ب��ه خانه‏اش دعوت كرد كه باز ه��م اجازه‏اي در كار نبود. 
اس��تاد با تعجب از اين‌گونه برخوردها، كمي دلگير شد؛ 
ول��ي من از وي بابت اين رفتارها پوزش خواس��تم كه در 
آغوشم گرفت و با همان لهجه سمرقندي‏اش گفت: »ما را 
با شما علاقه در كار است، نه دولت.« اين عبارتي است كه 
تاجيك‏ها زياد بر زبان مي‏رانند و برابر با همان »دوستت 
دارم« اس��ت. همانند عرف رايج كشور خودمان كه با يك 
تازه‌آشنا، كمي رسمي هستيم، وي را ابتدا آقاي عطاءالله‏افُ 
صدا مي‏زدم كه خودش گفت مرا حاجي استاد اسدالله بگو 
چون در سمرقند همه مرا به اين عنوان مي‏شناسند. روز 
آخر براي خداحافظي يكي از س��ي‎دي‏هايم را برداشتم و 
به ديدارش شتافتم. نگهبان اداره ارشاد حتي دم در هتل 
هم مانع ديدار ما بود. پس از دريافت سي‏دي، او نيز يكي 
از سي‏دي‏هاي خودش را به من داد و يادآوري كرد، اينها 
به زبان ازبكي است. وقتي به سمرقند آمدي، خوانده‌هاي 

فارسي هم به تو خواهم داد. 
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ÁÁ تفاوت اصلي و عمده بين موس�يقي شرق و غرب‌
چيست؟ س�اختارهاي اين دوگونه از موسيقي در چه 

نقاطي متفاوت هستند؟ 
ش��ايد يا مطمئنا پاسخ من كلي اس��ت. اروپا پس از قرون 
وس��طي ش��اهد تحولات متنوعي در عرصه هنر موسيقي بود. 
موس��يقي كلاس��يك غربي از محدود و حوزه موس��يقي مدال 
)modal( )1( خارج ش��د و مبناي ساخت قطعات روي همان 
دو مد )mode( اصلي ماژور و مينور )2( مستقر شد. در همان 
دوران موس��يقيدانان دس��ت به ابداع بزرگ و مهمي زدند و آن 
مطرح و اجرايي كردن مفهوم پلي فوني )3( بود كه اجازه مي‌داد 
س��اختار و شيوه نگرش عمودي )4( در موسيقي شكل گيرد و 
تكامل يابد. ساختاري كه به شدت معماري اصوات و صدادهي 
را تحت‌تاثير قرار داد و باعث پيچيدگي‌ها و تركيبات فراواني در 

موسيقي غرب شد. 
ÁÁ و ساختار موسيقي شرق چگونه است؟‌

در موسيقي كلاس��يك شرقي مثل موسيقي عربي، تركي، 
ايراني و هندي تاكيد و تمركز بر نظام مدال است. نظامي بر پايه 
مقام‌هاي متنوع و متكثر. تنوع اين مقام‌ها به موسيقيدان شرقي 
مجال آن را داده تا در ساختاري افقي)5( به تصنيف بپردازد و با 
بهره‌گيري هوشمندانه و دقيق از‌ هزار و يك منبع تاريخي و بومي 

نغمه‌ها را به كار گرفته و يك اثر شرقي را خلق كند. 
در حقيقت هر كدام از اين مقام‌ها داراي ويژگي‌هاي منحصر 
به فرد و جالب توجهي هس��تند و ام��روزه با كمك تغييرات و 
منطبق‌س��ازي ملودي‌ها و مقامات روي هم به اصوات تركيبي 
جديدي مي‌رس��يم كه تا به حال وجود نداش��ته‌اند. اين يكي از 
مهم‌ترين خصوصيات موسيقي مقامي است يعني توانايي تركيب 

و انطباق با مقام‌هاي ديگر. 
ÁÁ )از ده�ه 70 ميلادي موس�يقي تلفيق�ي )فيوژن‌

گسترش و تكامل فراوانيي افته است. لطفا در مورد اين 
گسترش موسيقايي توضيح دهيد. آيا با اين نظر به طور 
كلي موافق هستيد كه اين‌گونه از موسيقي تغييرات 

زيادي را شاهد بوده است؟ 
من ش��خصا علاقه‌اي جهت به كار بردن اصطلاحاتي چون 
فيوژن يا موسيقي جهاني ندارم. وقتي از اين اصطلاحات استفاده 
مي‌ش��ود انتظار بر اين است كه موس��يقيدان يا نوازنده مرتبا از 
روش‌هاي تركيب، تلفيق و در كنار هم گذاش��تن يا چسباندن 
گونه‌هاي مختلف موسيقي استفاده كند و به چيز جديدي برسد 
كه قبلا وجود نداش��ته يا از بين رفته اس��ت. اين نوعي الزام و 
اجبار است كه به محدوديت منجر مي‌شود. پيوند موسيقي‌هاي 
مختلف هميش��ه و در سراسر تاريخ تمدن بش��ر وجود داشته. 
اين پديده جديدي نيست كه منحصر و از ابداعات عصر حاضر 
قلمداد شود. به طور كلي فيوژن يا غيرفيوژن بودن موضوع اصلي 
خلاقيت هنري نيست. براي كاربران موسيقي هم موضوع چندان 
مهمي نيس��ت. مخاطب به محتواي يك اثر موس��يقايي توجه 

مي‌كند و علاقه‌مند مي‌شود و نه به اسم‌ها و روش‌ها. 
ÁÁ براي شما چه چيز مهم است؟‌

براي من ش��خصا و عمدت��ا اصالت يك اث��ر و بازگويي آن 
تغييراتي كه در تاريخ يك موسيقي رخ مي‌دهد مهم است. اينها 

مورد علاقه من است. 
ÁÁ شما چگونه چندگونه از موسيقي را تركيب مي‌كنيدي ا در‌

كنار هم قرار مي‌دهيد؟ چگونه به اصواتي نوين مي‌رسيد كه 
اغلب مخاطبان تا به آن روز نشنيده‌اند؟ 

نمي‌توان��م بگويم چ��را يا چگونه يك قطعه موس��يقايي را 
مي‌سازم. تنها چيزي كه مي‌توانم بگويم اين است كه وقتي شروع 

به تصنيف مي‌كنم جوهره و ذات وجودي موسيقي را در شكل 
كلي و جزيي آن آزاد نگاه مي‌كنم. به آزادي موسيقي مي‌انديشم 
ام��ا اين آزادي ب��ه هيچ‌وجه در تضاد و تقابل با زيباشناس��ي و 

مشخصات اصولي فرم )Form( قرار نمي‌گيرد. 
ÁÁ موسيقي خودتان را چگونه تعريف مي‌كنيد؟‌

موس��يقي من ش��فاف اس��ت و قابل‌فهم؛ غيرپيچيده. اين 
موسيقي سعي مي‌كند همزمان هم شگفت‌انگيز و غيرمترقبه 

باشد و هم به اصالت خود وفاداربماند و بر آن تكيه كند. 
ÁÁ به عنواني ك موسيقيدان شرقي همكاري با آهنگسازان‌

و نوازندگان غربي را چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ آيا كار سختي 
استي ا آس�ان؟ اين پرس�ش را به اين دليل مطرح مي‌كنم 
كه رويكردها، مفاهيم، تكنيك‌ها و لحن موس�يقي غربي با 

موسيقي عربيي ا ايراني تفاوت‌هاي بسياري دارد. 
همنوازي با موس��يقيدانان غربي يا غيرعرب موضوعي بود 
كه از همان ابت��داي فعاليت‌هايم برايم جالب و لذت‌بخش بود. 
ميلي ش��ديد و پرقوت وادارم مي‌كرد ت��ا با افق‌ها و ديدگاه‌هاي 
موسيقيدانان سبك‌هاي ديگر مواجه و آشنا شوم. واقعا نمي‌شود 
از دست اين وسوسه مقاومت‌ناپذير كه خواهان تماس و اصطكاك 
صداي عود با اصوات و سازهايي كه متعلق به فرهنگ‌هاي ديگر 
اس��ت فرار كرد! قبول دارم كه تفاوت‌هايي ميان اين فرهنگ‌ها 
و واژگان موس��يقايي آنها وجود دارد. اما اصل موضوع مواجهه و 
زيس��تن و الهام‌گرفتن از ديگر فرهنگ‌هاست مانند تجربه‌هاي 
غيرمتعارف در يك زندگي متعارف. مثل يك چالش واقعي بدون 
فكركردن به مش��كلات آن. همگي ما ب��ه درون دريايي بيكران 
پريده‌ايم و در تلاش��يم تا به زباني مش��ترك جهت تبادل‌نظر و 
ارتباط با ديگران برس��يم. تمامي سعي و هدف من در موسيقي 

برهم‌نهادن سبك‌ها و ابداع يك فرهنگ نوين واژگاني است. 
ÁÁ آيا آثار خود را ابتدا مي‌نويسيد و سپس اجرا مي‌كنيد؟‌

امروز ديگر آنچنان علاقه‌اي به نوش��تن قطعه پيش از 
اجرا ندارم. با يادداشت‌كردن ايده‌ها 
آغاز مي‌كنم و س��پس حين اجراي 
ابتدايي به نتيجه‌گي��ري مي‌پردازم 
آن��گاه تصمي��م مي‌گي��رم كه چه 

نوازنده‌اي را انتخاب كنم. 
ÁÁ و آهنگس�ازان  از  ‌كدامي‌�ك 

موسيقيدانان غربي را بيشتر دوست 
داريد؟ آهنگس�از محبوب شما چه 

كسي است؟ 
من به يك آهنگساز به‌طور كامل علاقه ندارم و بيشتر به آثار 
مورد علاقه‌ام از موس��يقيدانان مختلف فكر مي‌كنم. آثار مهم‌تر 
از سازندگان‌شان هستند. اما در ميان موسيقيدانان سه‌نفر براي 
م��ن جايگاه ويژه‌اي دارند. آرو پارت )6(، اگبرتو جزمونتي )7( و 

جان سورمن )8(. 
ÁÁ نظرتان درباره موسيقي سنتي ايران چيست؟‌

موسيقي سنتي ايراني يك گنجينه وسيع و بسيار گرانبهاست 
كه با آن احساس آشنايي و نزديكي فراواني مي‌كنم. اين موسيقي 
به نظر من يك پيوند ارگانيك و ساختاري و نيز يك رشته نامريي 
زنده و تاريخي با موسيقي كلاسيك عربي دارد. در سن جواني از 
طرفداران پروپاقرص موسيقي ايراني بودم و شايد بخشي از اين 
موسيقي عظيم مرا تحت‌تاثير قرار داده و هنوز هم آن را در ياد 
دارم. در همان دوران بود كه غنا، عمق و ارزش‌هاي معنوي اين 

موسيقي را كشف كردم. 
ÁÁ آيا هيچ‌گاه تصميم داش�ته‌ايد تا با موسيقيدانان‌

ايران�ي از جمله حس�ين عليزادهي ا كيه�ان كلهر به 
همكاري بپردازيد؟ تا به حال تجربه همنوازي با ساير 

موسيقيدانان ايراني را داشته‌ايد؟ 
در حال حاضر پروژه‌اي به آن معنايي كه با ديگران داشته‌ام 
در زمينه همنوازي با ايرانيان را ندارم اما بسيار خوشحال خواهم 

ش��د روزي با يك موسيقيدان يا جمعي از موسيقيدانان ايراني 
همكاري كن��م. اوايل دهه 80 كه براي چند س��الي در پاريس 
زندگي كردم با گروهي از موسيقيدانان و نوازندگاني ايراني آشنا 
ش��دم كه در نوازندگي دو ساز سنتور و كمانچه مهارت فراواني 

داشتند. من هم گاهي با اين دو، ساز ايراني مي‌نواختم. 
ÁÁ درباره مخاطبان و مردمي كه به موس�يقي ش�ما گوش‌

مي‌كنند، چه فكر مي‌كنيد؟ به‌خصوص در كش�ور خودتان 
تون�س. واكنش آنها زماني كه با تلفيق موس�يقي و اصوات 

عربي با ساكسيفوني ا پيانو مواجه مي‌شوند، چيست؟ 
سال‌ها پيش و در اوايل كار، مردم بسيار شگفت‌زده مي‌شدند. 
تعجب مي‌كردند از اينكه با پديده‌اي جديد و سبكي تازه مواجه 
ش��ده‌اند. اما رگه‌هاي باري��ك و ظريف��ي از علاقه‌مندي را هم 
مي‌توانستم در آنها احساس كنم. خوشبختانه امروز اين شانس 
و موقعيت را دارم كه در كشورم مخاطبان فراواني هستند كه به 

موسيقي من گوش مي‌دهند. 
ÁÁ همان‌طور ك�ه مي‌داني�د موس�يقيدانان، خوانندگان و‌

نوازندگان سنتي بسيار محافظه‌كار هستند و تحمل ابداعات 
و س�بك‌هاي جديد را ندارند. واكنش موسيقيدانان سنتي 

كشورتان در مواجهه با موسيقي شما چه بود؟ 
حرف ش��ما را قبول دارم. از ابتداي فعاليت‌هايم گاهگاهي با 
واكنش‌هاي بسيار منفي از سوي گروهي از مهم‌ترين و بهترين 
نوازندگان و موس��يقيدانان عرب مواجه مي‌ش��دم. اما به تدريج 
فهميدم كه حساس��يت‌هاي عمومي در كجاهاست و چگونه با 
احت��رام به ديگران و با اجراي حرفه‌اي مي‌توان مخاطبان عام و 
خاص را به سمت خود جلب كرد. از آن پس بود كه توانستم با 
حضور و مشاركت در حوزه‌هاي ديگر هنري مانند محيط تئاتر، 
سينما و هنرهاي تجسمي خود را به مخاطبان نزديك‌تر و آنها را 

با ايده‌ها و هنرم آشنا كنم. 
ÁÁ نظرتان درباره خاستگاه س�از عود چيست؟ بسياري از

محققان عقيده دارند عود، خاستگاهي 
ايراني دارد. 

هر آنچ��ه از تجربه‌ه��اي آغازينم 
در موس��يقي به ياد دارم مربوط به دو 
كشور ايران و هند است. موسيقي ايران 
هميشه برايم لذت‌بخش و منبع الهام 
بوده. ساز اصلي من عود )بربط( است و 
اين ساز خاستگاهي ايراني دارد. همين 
امر حسي آشنا از ايران را برايم به همراه 
دارد. طي اين سال‌ها متاسفانه موفق به همكاري با نوازندگان 
ايراني نش��ده‌ام، هرچند در چند كنسرت به همراه نوازندگان 

هند روي صحنه رفته‌ام. 
ÁÁ گويا از شما براي اجراي كنس�رت در ايران دعوت شده

اس�ت. در اين‌باره و شخصي ا سازمان دعوت‌كننده توضيح 
مي‌دهيد؟ 

دعوت‌نامه‌اي براي برپايي كنسرتي در سال آينده شمسي به 
ما رس��يده كه البته هنوز روز و مكان دقيق آن مشخص نشده، 
ب��ا اين حال به احتم��ال قوي بعد از اكتبر 2012 )پاييز س��ال 
1391( خواه��د بود. اخيرا در تاريخ 28 م��ارس در عمان روي 
صحنه رفتيم. بعد از آن هم به ترتيب در لهستان، سوييس، آلمان 
و روماني به اجراي برنامه مي‌پردازيم. به تازگي كنس��رت خوبي 
در اس��تانبول برپا كرديم و اميدوارم كنسرت تهران با استقبال 
ايراني‌ها همراه باشد. ما 27 اكتبر در تالار راديو ملي روماني، روي 
صحنه مي‌رويم. اميدوارم كه در صورت مهيا بودن شرايط، بعد از 
اين تاريخ، به تهران سفر كنم. قطعا سفر به ايران برايم تجربه‌اي 

منحصر به فرد به دنبال خواهد داشت. 
ÁÁ به عنواني ك نوازنده و آهنگس�از، چه احساسي داريد

از اينكه »بهار عربي« از كشور شما - تونس - به ديگر نقاط 
جهان عرب گسترشي افت؟ آينده منطقه را چطور مي‌بينيد؟ 

طبيعتا اين احساس با نوعي شور و غرور همراه است. نظام‌هاي 
ديكتات��وري عمدتا براي حفظ قدرت‌ش��ان ب��ر برخي تفاوت‌ها 
پافشاري مي‌كنند. بن‌علي در كشور من و قذافي در ليبي از اين 
قاعده مستثني نبودند. مردم تونس اين روزها فصل تازه‌اي از تاريخ 
پر فراز و نشيب خود را ورق مي‌زنند. من و امثال من هم با زبان 

جهاني موسيقي مي‌توانيم سفيران صلح و دوستي باشيم. 
پي‌نوشت‌ها: 

1- موسيقي مُدال به سده‌هاي ابتدايي مسيحيت بازمي‌گردد و 
مبناي آن هش��ت مد اصلي اس��ت كه بعدها چهار مد ديگر به 
آنها اضافه ش��د. موسيقي كليسايي و گريگورين نمونه بارزي از 
موس��يقي مُدال اس��ت. حركت از يك گام به گام ديگر و تنوع 
ملوديك و تغييرات پي‌درپي از ويژگي‌هاي موسيقي مُدال است. 
به گفته بسياري از كارشناس��ان موسيقي مُدال ريشه‌گرفته از 
موسيقي يونان باستان است. اين موسيقي تا پايان قرون ‌وسطي و 

ابتداي رنسانس فلسفي فرهنگي اروپا ادامه داشت. 
2- گام‌هاي ماژور و مينور يا همان بزرگ و كوچك كه نخستين 
تغيير اساسي در موسيقي پس از دوره مُدال بود بر مبناي تعريف 
دقيقي از گام يا توالي هشت نت شكل گرفت. مبناي موسيقي 
رنسانس تا امپرسيونيسم قرن نوزدهم همين دو شكل گام‌هاي 
ب��زرگ و كوچك بود. تف��اوت دو گام بزرگ و كوچك در تغيير 

نسبت‌ها و فواصل بين اصوات است. 
3- پلي فوني يا چندصدايي ويژگي درخشان و مهمي است كه 
پس از قرن‌ها موسيقي تك‌صدايي يا مونوفوني، رنگ و نشاطي 
تازه به موسيقي اروپا بخشيد. موسيقي تك‌صدايي فقط و فقط 
داراي يك خط ملودي بوده و هيچ نوع تنوع و رنگ‌بندي خاصي 
را نمي‌پذيرفته است. تمامي خوانندگان و نوازندگان يك ملودي 
مشخص كوتاه يا بلند را همزمان اجرا مي‌كردند. موسيقي سنتي 
ايراني هم خود گونه‌اي از موس��يقي مونوفومي قلمداد مي‌شود، 
اما پس از‌ هزاره اول ميلادي خط ملودي تنوع بيش��تري يافت 
و اصوات بم‌تر نيز به آن اضافه ش��د و فواصل چهارم و پنجم هر 
ملودي خود ملودي جديدي را مي‌ساخت. اين ابداع خود ابتداي 

مقوله پيچيده هارموني در موسيقي اروپا بود. 
4- س��اختارهاي عمودي زماني در يك قطعه موس��يقي شكل 
مي‌گيرد كه آهنگس��از با بهره‌گيري از تكنيك‌هاي آهنگسازي 
پلي‌فوني��ك چند ملودي را به ملودي اصلي يا تم اصلي بيفزايد. 
در چنين حالتي نت‌هاي تشكل‌دهنده اين ملودي پايين و بالاي 
يكديگر قرار گرفته و تشكيل يك خط يا منحني‌هايي عمودي را 
مي‌دهد. ساختار عمودي بيشتر يك گرافيكي، انتزاعي و ذهني 
است تا مقوله‌اي عملي و محسوس كه تنها روي كاغذ قابل اثبات 

است. 
5- تمامي موس��يقي‌هاي مونوفونيك )تك‌صدايي( ساختاري 
س��اده و افقي دارند و دليل آن تك‌صدايي و تمركز بر ملودي و 
نغمه‌هاست. ساختارهاي افقي نيز تداعي انتزاعي دارند و در عمل 

محسوس نيستند. 
6- آرو پارت آهنگساز ميني‌ماليست استونيايي كه با بهره‌گيري از 
موسيقي كليسايي به شكلي منحصر به فرد موسيقي مدال اروپا 
را بازخوان��ي و احيا كرد. اكثر آثار پارت آوازي و براس��اس متون 
مقدسي چون انجيل‌هاي چهارگانه ساخته شده و حال و هوايي 

مقدس و روحاني دارند. 
7- اگبرتو جزمونتي آهنگساز و پيانيست برجسته برزيلي كه با 
بسياري از موسيقيدانان غيرلاتين به همكاري پرداخته و دست 
به تلفيق موسيقي بومي برزيل و آرژانتين با ساير سبك‌ها از قبيل 

جاز، بلوز و هندي زده است. 
8- جان سورمن نوازنده چيره‌دست ساكسيفون كه همكاري‌هاي 
جالب‌توجهي با موسيقيدانان و نوازندگان شرقي و غربي داشته 
است. از جمله با جان پاتر خواننده برجسته بريتانيايي، جان مك 
لافلين گيتاريس��ت و بنيان‌گذار گروه شاكتي و ماها ويشنو كه 

گروه‌هايي تلفيقي بودند. 

هوشنگ سامانيعليرضا اميرحاجبي

گفت‌وگوي اختصاصي شرق با »انور ابراهيم«، نوازنده عود تونسي 

‌موسيقي ايراني
 مرا تحت‌تاثير قرار داد
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پرويز براتي

انور ابراهيم )انور براهم( نوازنده و آهنگس�از عرب براي دوس�تداران سبك‌هاي جاز و 
فيوژن نامي آشناست. اين نوازنده 55ساله تونسي كه ساز بربط )عود( را وارد سبك‌هاي 
جاز و فيوژن كرده‌، در عرصه بين‌المللي چهره‌اي ش�ناخته شده است. او در ايران هم 
نوازنده‌اي محبوب اس�ت. ابراهيم البته اطلاع چنداني از ميزان محبوبيت خود در بين 
مخاطبان سبك‌هاي فيوژن و جاز در ايران ندارد. با اينكه آلبوم‌هايش به شكل رسمي 
در ايران توزيع نش�ده‌اند، اما طيف وسيعي از دوستدارانش با آلبوم‌ها و قطعاتي چون 
مادر، كافه استراخان، قدم‌زدن در بيروت و برزخ، دل به كرانه‌هاي مديترانه مي‌سپارند؛ 
س�رزميني كه كودكي و نوجواني ابراهيم در آن س�پري شد و حالا، صحنه بزرگ‌ترين 
رويارويي‌ها و تغييرات سياسي ش�ده است. حزن ساز عود، براي ايرانيان حسي آشنا 
را به همراه دارد و اين، ويژگي بارز آثار ابراهيم اس�ت؛ همچنان كه اين نوازنده حس�ي 
آشنا از بربط ايراني را در ذهن و دل دارد. از ويژگي‌هاي حرفه‌اي انور ابراهيم اين است 
كه به ندرت باي ك گروه مش�خص روي صحنه مي‌رود؛ از همين روست كه او تاكنون با 

نوازندگان سرشناسي چون ريچارد گاليانو )نوازنده آكاردئون(، شوكت حسين )نوازنده 
بنام پاكس�تاني(، جان سورمن )نوازنده مطرح جاز(،ي ان گاربراك )نوازنده ساكسيفون 
اهل نروژ( و ذاكر حسين )از مشهورترين نوازندگان طبلا در هند( روي صحنه رفته است. 
آلبوم »مادر« از آثار معروف اوست كه شوكت حسين و جان گاربراك در آن نواخته‌اند. 
انور ابراهيم متولد ۲۰ اكتبر ۱۹۵۷ دري كي از شهرهاي كوچك تونس است. اين آهنگساز 
و نوازنده تجربه‌هاي متفاوتي را به عنوان هنرمندي ش�رقي در اروپا و پاريس دهه 80 
پشت سر گذاشته است. روزنامه گاردين درباره او نوشته است: »انور ابراهيم در سبك 
فيوژن پيش�تاز اس�ت؛ چون فراتر از آن مي‌نوازد.« هماهنگي‌هاي اوليه براي گفت‌وگو 
با اين نوازنده، ماه‌ها به طول انجاميد. درخواس�ت گفت‌وگو با ابراهيم، سال گذشته در 
چنين روزهايي، از طريق صبريه اسكندراني )Sabria Skandrani( مدير برنامه‌هاي 
اين نوازنده به اطلاع او رس�انده ش�د. پس از آن، نگارنده به ايتاليا و فرانسه سفر كرد. 
تصور بر اين بود كه ابراهيم در پاريس به س�ر مي‌برد و مي‌توان با او در جايي دنج )در 

كنج كافه‌اي در حوالي رودخانه سِن( گفت‌وگو كرد اما اسكندراني اطلاع داد انور ابراهيم 
در تونس به س�ر مي‌برد. پس از آن قرار بر اين ش�د ك�ه از طريق تلفني ا‌ اي‌ميل، اين 
گفت‌وگو انجام شود. اما وضعيت نامساعد كشور تونس به لحاظ سياسي و مشغله‌هاي 
مختل�ف ابراهيم، اين گفت‌وگو را ماه‌ها به تعويق انداخت. ديگر تقريبا از اين گفت‌وگو 
قطع اميد كرده بوديم تا اينكه اواخر سال گذشته، ابراهيم در تماسي، آمادگي خود را 
براي گفت‌وگوي تلفني اعلام كرد اما آن تماس هم به‌رغم حضوري ك مترجم زبان عربي 
بعد از چندين بار شماره‌گيري به نتيجه نرسيد! عاقبت اين نوازنده پشت تلفن به عربي 
روان و انگليسي دست و پا شكسته گفت كه پاسخ سوالات را به صورت مكتوب به زبان 
فرانسه مي‌دهد! نهايتا هفته دوم فروردين 91 طلسم اين گفت‌وگو شكسته شد و ابراهيم 
جواب س�وال‌ها را با ‌اي‌ميل فرس�تاد. اين پاسخ‌ها با مساعدت عليرضا اميرحاجبي، از 
فرانسه به فارسي برگردانده شد و با برخي افزودن و كاستن‌ها، نهايتا به شكلي كه پيش 

رويتان است تنظيم و آماده شد.

نكته 

موسيقي سنتي ايرانيي ك گنجينه 
وسيع و بسيار گرانبهاست كه با آن 
احساس آشنايي و نزديكي فراواني 
مي‌كنم. اين موسيقي به نظر من 
يك پيوند ارگانيك و ساختاري و 

نيزي ك رشته نامريي زنده و تاريخي 
با موسيقي كلاسيك عربي دارد


