
- ش�خصيت فيلم ت�ان مجب�ور مي ش�ود راز 
مگويش را بي�ان كند؛ رازي كه كل زندگي اش 

را تغيير مي دهد. 
ما از ابتدا بر مبناي آشكار ساختن راز سوگند قصه 
را جلو برديم؛ رازي كه با پنهان كردن آن مس��يري 
س��خت را در زندگ��ي او به وج��ود آورد. اگر چه در 
ابتدا براي بازگو كردن اين راز اقدام كرده بود، اما با 
نپذيرفتن او از جانب پدرش اين راز براي هميش��ه 
پنه��ان ماند، تا زماني كه بنفش��ه خواهر كوچك تر 
او براي روش��ن ش��دن فرار خواهرش به جست وجو 
مي پردازد. در قصه شاهد آن هستيم كه بعد از بازگو 
كردن اين راز شرايط جديدي براي همه خانواده به 
وجود مي آيد. اگر چه در ابتدا درك اين مطلب سخت 
است و دشوار، اما با گذشت زمان دروغ هاي پي درپي 
براي حفظ اي��ن راز كنار مي رود و زندگي آرام تري 

جريان پيدا مي كند.
- ش�ما فيلم را بر اس�اس يك داستان واقعي 

ساخته ايد؟
تلفيقي از واقعيت و داستان است. آنچه دقيقاً در 
فيلم پرداخته مي شود، مستند نيست. عين اين قصه، 

قصه واقعي نيست. 
را  از ي�ك واقعي�ت  - يعن�ي ش�ما بخش�ي 

برداشته ايد و آن را پرداخته ايد.
همين طور است. 

- پس اين اتفاق دردناك كه در پايان فيلم خلق 
كرده ايد يك پايان مثبت است؟ 

پايان فيلم رفتن به سمت يك جريان مثبت است. 
اگرچه دانستن واقعيت براي اميد خوشايند نيست، 
ام��ا حداقل او را از خيال هاي واهي در مورد پدرش 
رها مي كند و حالا با درك شرايط جديد، تصميمي 

ديگر براي خودش خواهد گرفت.
- ام�ا اي�ن گفت�ه ش�دن رابط�ه اي را از ه�م 
مي پاشاند. در عمق فاجعه اي كه رخ داده است 
شكي نيست ولي در اين ميان آسيبي دوباره به 

پسر و مادر زده مي شود.
آس��يب بخش��ي  گريز ناپذير از زندگي است. اما 
دروغگوي��ي و پرده پوش��ي علاوه بر آس��يب پنهان، 
بح��ران مداومي را در زندگ��ي به وجود مي آورد كه 
انس��ان را هرگز به آرامش نمي رساند. آسيبي كه بر 
پايه صداقت صورت بگيرد بدون ش��ك آرامش را به 
همراه خودش خواهد داشت. همانند جراحي سخت و 
لازمي است كه از ترس به سراغ آن نمي رويم، اما بعد 
از عمل با وجود همه دردها و ناراحتي ها يك لبخند 
هرچند كمرنگ اما حقيقي بر لبان بيمار مي بينيم، 
كه حكايت از رفتن او به سمت آرامش واقعي دارد.

- اي�ن راز و اي�ن گونه حرف ها هميش�ه جزء 
تابوه�اي ما بوده اس�ت. گفتنش كار آس�اني 
نيس�ت. مادر ناگزير مي ش�ود بگويد. انتخابي 

در كارش نيست. 
چ��را! انتخاب��ي در كارش هس��ت. او مي توان��د 
همچنان به بنفشه و خودش دروغ بگويد، اما سوگند 
نيز از اين همه دروغ و خيالبافي خس��ته ش��ده. در 
فيلم ش��اهد آن هس��تيم كه بعد از برملا شدن اين 
راز طولاني چطور سوگند آرام مي گيرد. اين آرامش 
را در كلام و ريت��م زندگ��ي او و حتي در چهره اش 
به خوبي مي بينيم. ترس از نگفتن به دليل تابوهاي 
اجتماعي هميش��ه به همراه خ��ود بحران مي آورد. 
و ب��راي جبران دروغ ه��اي اوليه، دائم��اً مجبور به 
دروغ هاي بعدي هستيم و اين شرايط همواره زندگي 

را مضطرب مي كند.
- آي�ا ب�راي پس�ر ش�نيدن اي�ن راز در زمان 
مناس�بي رخ داده اس�ت؟ در اوج بلوغ جايي 
كه بايد ب�ه خودش تكيه كند يكب�اره بي پناه 

مي شود. 
ش��ايد دروغ ش��نيدن در بعض��ي مواق��ع براي 
ش��خصي كه نمي خواهد عريان واقعيت را بش��نود 
خوش��حال كننده باشد، اما زماني كه مي فهمد تمام 
آنچ��ه در زندگي ش��نيده دروغ و تخيل بوده خيلي 
دردناك اس��ت. و هرچه زم��ان نفهميدن طولاني تر 
باشد، ضربه آن سخت تر است. اين اعتقاد من است، 
ممكن است براي بعضي ها قابل قبول نباشد اما من 
فك��ر مي كنم ه��ر چقدر انس��ان در لايه هاي پنهان 
زندگ��ي كند هم خ��ودش و ه��م اطرافيانش را در 
بحران فرو مي برد. و متاسفانه هميشه بهانه اي هست 
براي پنهان كردن حقيقت. مثل بلوغي كه ش��ما به 
آن اش��اره كرديد، حتماً در زمان ديگر بهانه ديگري 
وجود خواهد داشت، حداقل آن ترس از آسيب زدن 

به ديگري است.
- شايد بار مادر را كم كرده است اما فردي كه 
ش�نيده بايد با اين انگ و برچس�ب در جامعه 
زندگ�ي كن�د. از نظر ش�خصيت پردازي زمان 

مناسبي بوده است؟
مثلًا ك��ي؟ 18 س��الگي خوب اس��ت در زمان 
انتخاب مس��ير تازه اي براي زندگي؟ آن زمان هم 
حتم��اً دلايل ديگ��ري خواهد ب��ود. دوران ازدواج 
مناس��ب اس��ت؟ بعد از آن؟ زمان بچه دارش��دن؟ 
مي بينيد هميشه دلايل منطقي پيدا خواهيم كرد. 
دروغ انتخاب مناس��بي براي زندگي نيست. در هر 

س��ني و در هر موقعيتي.
- بگذاريد اين طوري درباره اش صحبت كنيم 
ك�ه ش�خصيت ش�ما رازي دارد و آن را پنهان 

مي كند اما شوك بعدي هم در راه است. 
اين پنهان كاري زير بنايش ترس است. هر آدمي 
كه چيزي را پنهان مي كند ترس از روبه رو  ش��دن با 
واقعيتش را دارد. س��وگند نمي توانسته اين واقعيت 
را بگويد. او ترس از دس��ت دادن پس��رش را داشته. 
اين يك ترس عمومي در جامعه است. جامعه ترس 
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گفت وگو با مونا زندي
به بهانه اكران عصر جمعه بعد از پنج سال

مي شود بخشيد
 گيسو فغفوري 

 اما فراموش نكرد
عصر جمعه

اين س�تون قرار اس�ت به ارزش�گذاري فيلم هاي روي پرده بپ�ردازد. در اين 
س�تون از منتق�دان و اهالي س�ينما مي خواهيم به فيلم مورد نظر بر اس�اس 
جدول ارزشگذاري س�تاره بدهند. اين امتياز ها همه بخش هاي فيلم از جمله 

كارگرداني، فيلمنامه، بازيگري و فني را دربر مي گيرد.
ضعيف: 

متوسط: 
خوب:  

خيلي خوب:   
عالي:    

كارگردان: مونا زندي حقيقي / نويسنده: فريد مصطفوي /  بازيگران: رويا نونهالي، هانيه 
توسلي، مهرداد صديقيان و رامين راستاد / خلاصه داستان: خيانت و تعصب سرنوشت 
تلخي را براي سوگند 15ساله رقم مي زند كه حاصل آن در به دري، بي پناهي و تنهايي است...

عصر جمعه اگر در زمان ساخته شدنش يعني پنج سال پيش كه سينماي ايران به 
طور كلي زير س��لطه فيلمفارسي قرار نگرفته بود، اكران مي شد احتمالاً نمايش موفقي 
داشت. اين نخستين كار مونا زندي كه متاسفانه سابقه فيلمسازي ايشان را به طور كامل 
نمي دانم ظرفيت تبديل ش��دن به يك فيلم موفق روي پرده را داش��ت، هم به لحاظ نو 
بودن سوژه و هم از نظر بازيگراني مثل رويا نونهالي كه يكي از بهترين بازي هايش را در 
اين فيلم ارائه كرده اما افسوس كه طي اين سال ها اتفاق هايي در سينماي ايران رخ داد 
كه باعث شد عصر جمعه و فيلم هايي از اين دست  كمتر ديده شوند. از اين بابت متاسفم.

با توجه به اينكه فيلم را چند س��ال در جش��نواره ديده ام آنچه در ذهنم مانده اين 
اس��ت كه فيلم خيلي تحت تاثير فضاي فيلم هاي رخشان بني اعتماد است. فيلم موفق 
از آب درآمده، دليل اينكه حساس��يت هاي بني اعتماد را در اين فيلم مي بينيم. معمولاً 
در كار اول كارگردان بازيگران خيلي تابع كارگردان نيستند ولي در اين فيلم اين طور 

نيست و از بازيگران استفاده خيلي خوبي شده. فيلم مقبول بود و من خوشم آمد. 

بازي هاي خوب در اين فيلم بس��يار مشهود است به خصوص بازي رويا نونهالي كه 
خيلي متفاوت و خاص بود. يكي از معدود فيلم هايي است كه دوربين كارگردان داخل 
يك آرايش��گاه زنانه رفته و با رعايت نكات لازم تصوير روش��ني از فضاي يك آرايشگاه 
زنانه را نش��ان مي دهد. قطعاً چون مونا زندي كارگردان فيلم يك زن اس��ت به راحتي 
توانس��ته اين فضا را تصوير كند كه حتي اگر ندانيم كارگردان كيس��ت مي توان حدس 
زد ك��ه يك زن اس��ت. بعد از انق��لاب هيچ فيلم ديگري نبوده كه اين فضا را ترس��يم 
كند. ظرايف و زواياي زنانه را به خوبي نشان داده و اين از نكات برجسته فيلم است.

مانلي فخريانكافه‌ستاره

خيلي خوب   

خوب  

خيلي خوب   

احمد طالبي نژاد

زاون قوكاسيان

آنتونيا شركا

سوژه نو، بازي هاي خوب

حساسيت هاي بني اعتماد را
در فيلم مي بينيم

ظرايف و زواياي زنانه را
به خوبي نشان داده

يحيي نطنزيخيلي دور، خيلي نزديك

چند نكته درباره سبك و سليقه زنان سينماگر 
ايراني به بهانه اكران فيلم عصر جمعه

زنان��ي كه در س��ال هاي پس از انق��لاب به پانتئون كارگردان هاي س��ينماي ايران 
راه يافتن��د در چهار مس��ير به راه خود ادامه دادند. اين زنان انگشت ش��مار به فراخور 
رويكرد ها و گرايش هاي خود به سبك هاي متفاوتي متمايل شدند يا به تعبير دقيق تر 
از س��ليقه هاي مختلفي در ساخت فيلم هاي خود بهره بردند. تعدادي از فيلمسازها در 
انتخاب رويكرد هاي محتوايي آثار خود به راه درستي رفتند اما به دليل تصور نادرست شان 
از قواعد فيلمس��ازي آثار خود را از نظر سينمايي به محصولاتي تاريخ  مصرف دار تبديل 
كرده اند. پوران درخش��نده و در مرحله بعد انس��يه شاه حسيني و حتي تا حدي منيژه  
حكمت مي توانند نماينده تمام و كمال اين دس��ته باشند. اين فيلمسازان در آثار خود 
درصدد طرح انديشه هاي قابل تاملي بودند اما غالباً نتوانستند براي به تصوير كشيدن 
قصد و غرض خود از قابليت هاي س��ينما به درس��تي اس��تفاده ببرند و به همين دليل 
از آثار خود به جز اس��تثنائاتي مانند پرنده كوچك خوش��بختي و س��ه زن محصولاتي 
مخاطب گريز ساختند. در كنار اين فيلمسازان كارگردان ديگري مانند تهمينه ميلاني 
به چش��م مي خورد كه درك درس��تي از اصول فيلمسازي و كارگرداني دارد اما آثارش 
اغل��ب از خاس��تگاه محتوايي قاب��ل دفاعي برخوردار نيس��تند و از همين نقطه گرفتار 
آس��يب هاي جدي مي ش��وند. به همين دليل هر گاه ميلاني توانسته از سطحي گرايي 
ب��ه ظاهر جذابش فاصله بگيرد و رويك��رد متعادل تري در درونمايه فيلمش قرار بدهد 
حاصل كار به فيلم قابل تحمل تري تبديل شده است. نمونه اش آتش بس كه در مقياس 
سينماي مردم پسند پرمخاطب فيلم قابل دفاعي محسوب مي شود. آرمان ميلاني نوعي 
سينماي پرمخاطب و البته مضمون گراست كه پريسا بخت آور در دايره زنگي بسيار بهتر 
و تحس��ين برانگيزتر به آن دس��ت يافته است؛ نوعي سينماي استاندارد و قاعده مند كه 
علاوه بر سينمادوستان معمولي سينماشناس هاي پيگير را هم به خود جذب مي كند. 
در س��ومين دسته، فيلمس��ازي مانند نيكي كريمي خودنمايي مي كند كه با فيلم هايي 
مانند يك ش��ب و چند روز بعد بيش��تر به گرايش هاي پيش��رو و موج نويي س��ينماي 
ايران اداي دين كرده است. فيلم هاي كريمي آثاري هر چند قابل بحث اما فاقد اصالت 
هستند كه ردپاي نگرش فيلمسازاني مانند عباس كيارستمي و جعفر پناهي در آنها به 
وضوح ديده مي شود. در واقع نيكي كريمي به همان مسيري رفته است كه در سال هاي 
گذش��ته فيلمس��ازي مانند مرضيه مش��كيني با فيلمي مثل روزي كه زن شدم اولين 
قدم ها را براي س��ر و ش��كل دادن به آن برداشت؛ با اين تفاوت كه كريمي در فيلم هاي 
خود جاذبه هاي داس��تانگويي را تقويت كرد، از مس��تندگرايي صرف فاصله گرفت و با 
نيم نگاهي به س��ينماي هنري اروپا فيلم خود را براي مخاطب خاص كارگرداني كرد. 
اما در ميان زنان فيلمساز ايراني دسته چهارمي هم وجود دارد كه در نگرش محتوايي 
و س��اختار روايي آثار خود به مس��ير متعادل تري رفته اند و فيلم هاي ماندگار تري هم 
روانه س��ينماها كرده اند. انسجام ساختاري و پايبندي به اصول صحيح داستانگويي كه 
در س��ايه مضمون گرايي افسارگس��يخته قرار نمي گيرد از ويژگي هاي كليدي آنهاست. 
رخش��ان بني اعتماد به عنوان نماينده اصلي اين رويكرد فيلمس��ازي محسوب مي شود 
كه دغدغه هاي اجتماعي خود را با زباني س��ينمايي بازنمايي مي كند و در اين فرآيند 
احترام به مخاطب و جدي گرفتن هوش و دانش وي را هرگز فراموش نمي كند. در واقع 
اغلب فيلم هاي وي نه از شعارزدگي آثار درخشنده رنج مي برد، نه از سطحي گرايي آثار 
ميلاني؛ و برخلاف آثار كريمي از اصالت بومي قابل توجهي هم برخوردار اس��ت. شاهد 
مثالش نرگس، روس��ري آبي، زير پوس��ت ش��هر يا خون بازي كه به دليل نگاه عميق و 
جزيي نگرشان به مضمون انتقادي و روايت هاي داستاني تاثيرگذارشان در گذر زمان رنگ 
كهنگي به خود نگرفته اند. در سال هاي اخير دنباله رو اين رويكرد كساني نبوده اند جز 
شاليزه عارف پور و مونا زندي كه اتفاقاً هر دو از رهگذر همكاري با بني اعتماد به عرصه 
فيلمسازي وارد شده اند و رويكرد مسلط بر آثار وي را در بسترهاي داستاني متفاوت تر 
و جديد ت��ر آزمايش كرده اند. ملودرام هاي زن مح��وري كه عارف پور در حيران و زندي 
در عصر جمعه به تصوير كشيده اند مانند ملودرام هاي بني اعتماد در نرگس يا روسري 
آبي با فاصله گرفتن از احساس��ات گرايي  مخاطب را به مواجهه اي جدي با شخصيت ها 
و قصه هاي تلخ آنها ترغيب مي كنند و بدون اينكه به دام شعارزدگي و فرافكني بيفتند 
با نگاهي خلاقانه به دغدغه هاي اجتماعي شان  گريز مي زنند. اما فاصله  زيادي كه ميان 
تلخي گزنده اين نوع س��ينما و كليت س��ينماي ايران وجود دارد دشواري هايي را براي 
ساخت و عرضه اين آثار انتقادي به وجود آورده و آنها را به محاق رسانه اي ناخواسته اي 
فرو برده اس��ت. متاثر از همين ش��رايط است كه بني اعتماد بعد از خون بازي نسبت به 
س��اخت فيلم جديد بي تمايل مي ش��ود يا حيران عارف پور بعد از كش و قوس فراوان 

تنها فرصت نمايش در چند تك سانس را پيدا مي كند.

»مونا زندي حقيقي« بعد از س�ال ها دستياري كارگرداني زنان و 
مردان شناخته شده سينماي ايران و ساختن فيلم هاي مستند، 
اولين فيلم س�ينمايي اش را مي سازد. خودش مي گويد نه دنبال 
جشنواره بوده است، نه دنبال شكستن تابوهاي مرسوم جامعه، 
فقط برايش عجيب بوده چرا كس�ي در اين س�ال ها در اين باره 
فيلمي نساخته است. راحت مي توان پروانه ساخت گرفت، فيلم 
س�اخت تا جايزه هاي ايراني و خارجي پشت سر هم رديف شود  

تااينكه سرانجام فيلم اكران مي گيرد به صورت محدود. داستان 
زن�ي با گذش�ته اي كه پر از راز اس�ت، هنگامي ك�ه رازها برملا 
مي ش�ود آن وقت اس�ت كه رابطه آدم ها ش�كل ديگري به خود 
مي گيرد؛ آنها هستند و زندگي و زمانه. آنها هستند و فرصتي براي 
بخشيدن، آنها هستند براي اينكه فراموش نكنند و ببخشند. مونا 
زندي حقيقي در اولين تجربه اش سراغ ستاره ها نرفته است اما 
بازيگراني را كنار هم قرار داده كه بعداً در نقش هايشان ماندگار 

مي شوند. اگر همه »رويا نونهالي« را با »ناتاشا« در تلويزيون و آنگاه 
در فيلم »بوي كافور، عطر ياس« به ياد مي آورند اينك نقش زني 
آرايشگر را بازي مي كند. در فيلم »عصر روز جمعه« تنها شكستن 
تابوها مهم نيست، فضايي كه خلق شده تماشاگر را درگير مي كند. 
اين اولين قدم مونا زندي است. در حالي كه مي گويد بعضي وقت ها 
آنچنان درگير ماجرا مي شود كه سوژه خود براي فيلمسازي را رها 

مي كند و به سمت حل مساله از نوع ديگري مي رود. 
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را به فرد تحميل مي كند. بترس و نگو. 
- كام�لًا اين فضا س�ازي در گريم و حتي لحن 

خانم نونهالي وجود دارد. 
به محض اينكه از اين انرژي خشم و غم درونش 
آزاد مي ش��ود اين تغييرات درون��ي اش كاملًا ديده 
مي ش��ود. او ي��ك آدم ديگ��ر مي ش��ود و اين كاملًا 

مشخص است. همه چيز او عوض مي شود. 
- يك نكته ديگر هم درباره شخصيت ها وجود 
دارد؛ مردان فيلم و تاثيرگذاري ش�ان همه در 

راستاي تاثير منفي گذاشتن است. 
اين آدم ها در جامعه ما هس��تند. نمي توانيم آنها 
را حذف كنيم اما ش��ما اين آدم ها را مي بينيد. شما 

هر چيزي كه بخواهيد تصور مي كنيد.
- ولي از سويه بد در فيلم شما وارد مي شوند؛ 
يك مجموعه از مردان بدي كه سر راه يك زن 

قرار مي گيرند. 
به غير از اميد كه پسر سوگند است، تنها مردي 
كه در فيلم ديده مي ش��ود پس��ر جواني است به نام 
هادي كه بدون هيچ چشمداشتي از سوگند و پسرش 
حماي��ت مي كند. م��ردان ديگري هم كه در زندگي 

سوگند هستند، واقعيتي است كه بايد  پذيرفت.
- اما كفه ترازو به آن سمت است. 

ممكن اس��ت در زندگي ي��ك آدم، آدم هاي بد 
بيش��تر از آدم هاي خوب باش��ند. وقتي فرد درگير 
جريان ناخوش��ايندي در زندگي مي شود به تبع آن 
اتفاقات ناخوش��ايند بعدي هم صورت مي گيرد، تا 
جاي��ي كه خودش تصميم بگيرد از اين دايره خارج 
ش��ود. خب قصه ما بر اساس تجاوز به دختر جواني 
شكل گرفته است. او مي خواهد ماجرا را براي پدرش 
بازگو كند اما پدر قادر به شنيدن نيست و او را طرد 
مي كند. دختر از خانه بيرون مي آيد، به نظر ش��ما 
چه بر سر راه او خواهد بود، اتفاقات خوشايند؟ و از 
همين نقطه ش��رايط سخت براي او شروع مي شود. 
در اين راه حتماً تعداد مردهاي س��ود جو بيشتر از 

غير آن اس��ت. 
- اما انگار اين مردها انتخاب شده اند؟

مردهايي را كه در زندگي سوگند هستند گلچين 
نكرديم، واقعاً وجود دارند. اتفاقي كه براي س��وگند 

رخ داده اين مسائل را در پي دارد.
- در فيلم ش�ما ب�ه گونه اي فرات�ر رفته ايد و 
پيشنهادي را براي يك شرايط مطرح كرده ايد. 
شما تز خودتان را در فيلم تان اجرايي كرده ايد 
يعني اين يك پيشنهاد است براي بيان كردن 

تمام مسائل؟
م��ن در فيلمنامه هاي ديگري هم كه نوش��ته ام 
بر اين اس��اس فكر كردم. هم فيلمنامه »ش��نبه اي 
ك��ه گذش��ت« كه ب��ا خان��م ثميني نوش��تم و هم 
فيلمنام��ه »خط رو خط« كه با آزاد جعفريان براي 
س��ريال »راه ش��يري« نوش��تم، همه بر اين اساس 
اس��ت. در تم��ام اين قصه ها ف��ارغ از اينكه تم قصه 
چيس��ت به اين نكته اشاره شده كه تنها با صداقت 
مي توان مش��كلات را حل كرد. مثلًا »خط رو خط« 
ماجراي دو زوج اس��ت كه بر اثر سوءتفاهم و حرف 
نزدن، رابطه شان به جدايي مي كشد ولي سر آخر با 

گفت وگو مي توانند از اين بحران خلاص شوند. راحت 
نمي آيند حرف هايشان را بزنند و در نهايت منجر به 
سوءتفاهمي مي شود كه جدايي شان را به دنبال دارد. 
- آي�ا مي خواس�تيد ب�ا اي�ن فيلم ت�ان تاثير 

اينچنيني بگذاريد؟ 
به نظر من ديدن اين فيلم ضروري اس��ت. عصر 

جمعه بيان يك واقعيت است، همين. 
- براي چه كساني؟

براي مردم، براي بزرگسالان. من به شدت اعتقاد 
دارم كه ديدن اين فيلم ضروري است. فارغ از اينكه 
فيلم خوب يا بدي است به نظر من ديدنش ضروري 
است. من مطمئن هستم خيلي از كساني كه »عصر 
جمعه« را مي بينند، از ته دل ش��ان مي گويند »آخ«. 
آزار جنس��ي كودكان چنان لايه ترسناك و پنهاني 
است كه فكر مي كنم حتي به روانشناسان هم كمتر 
گفته ش��ود؛ به همين خاطر مي گوي��م بايد مطرح 
شود. وقتي مطرح مي شود آگاهي به وجود مي آورد 
و آگاهي اس��ت كه گذر از توفان را ميسر مي سازد. 
واقعاً ديدن اين فيلم يكي از ضروريات است. دوست 
دارم كان��ون اص��لاح و تربيت ببين��د، وكلا ببينند، 
جامعه شناس��ان و روانشناس��ان ببينند. نمايندگان 
مجلس و مس��وولان پرورش��ي ببينند و همه مردم 

آن را ببينند. 
- ش�ما ب�راي فيلم ت�ان تحقيق�ات زيادي هم 
كرده اي�د. انگار فقط فيلمس�ازي برايتان مهم 
نيس�ت، يك جورهايي جذب اين شخصيت ها 

هم هستيد.
گاهي هنگام تحقيق چنان جذب موضوع مي شوم 
كه از ساختن فيلم مي گذرم و فكر مي كنم چه كاري 
مي ش��ود براي آن موضوع كرد. فك��ر مي كنم تمام 
كس��اني كه به نوع��ي درگير موضوع��ات اجتماعي 

هستند اين گونه فكر مي كنند.
- فكر مي كنيد چه ضرورتي براي پرداختن به 

اين موضوع وجود داشت. 
اين موضوع كه بسيار هم مهم است جزء معدود 
وقايعي اس��ت كه به آن پرداخته نشده است. شايد 

دليل آن اين باش��د كه نظريه اي معتقد اس��ت بيان 
زشتي ها و بدي ها به اشاعه آن كمك مي كند. از اين 
رو پرداختن به چنين موضوعاتي محدود مي شود. اما 
به نظر من مطرح كردن آزار به كودكان و در ادامه، 

تبعات آن يك ضرورت است.
- يعني در آن زمان اين مس�اله جزء بحران ها 

بود؟
به نظرم هنوز هم جزء بحران هاست.

- يعن�ي نمي خواس�تيد ب�ا پرداخت�ن به يك 
موضوع اينچنيني مورد توجه قرار بگيريد، چه 

در ايران چه در خارج و جشنواره ها؟
فكر نمي كنم هيچ فيلمس��ازي در فيلم اولش به 
اين موضوعات فكر كند. آنقدر درگير قصه و ساخت 
فيلم خودش اس��ت كه نمي آيد به جش��نواره، و به 
اينكه چه دوست دارند يا ندارند فكر كند. كسي اصلًا 
نمي آيد اينقدر حسابگرانه رفتار كند. به همين خاطر 
معمولاً فيلم هاي اول خيلي بكر و صادقانه هس��تند. 
انرژي اي دارد كه هيچ وقت ديگر براي كارگردانش 

شايد اتفاق نيفتد. 
- بازيگران فيلم ش�ما س�تاره نيس�تند. چون 
فيلم اول تان بود به سراغ شان نرفتيد يا برايتان 

بازي مهم بود؟
هيچ كدام از بازيگران من س��تاره نيستند. شايد 
ي��ك روزي ب��ا س��تاره كار كنم اما دلي��ل اينكه به 
سراغ ش��ان مي روم اين نيست كه مي خواهم با يك 
س��تاره كار كنم، فكر مي كنم آن نقش را آن بازيگر 

مي تواند دربياورد. 
- براي اين فيلم س�خت جذابيت هاي ديگري 

هم لازم بود.
جذابيت در فيلم هايي كه روي قصه و كاراكتر ها 
جلو مي رود بيش��تر از آنكه به بازيگر متكي باشد به 
پرداخ��ت و باورپذيري آن تكيه دارد. نمونه بس��يار 
خوب آن، آن س��وي آتش و بودن يا نبودن كيانوش 
عياري است. البته حضور بازيگر قوي در شكل گيري 
و باور پذيري كمك مي كند اما حضور بازيگران چهره 
فقط به صرف اينكه استار هستند كمكي نمي كند.

- يعني حضور س�تاره ها نمي توانست به جلب 
توجه مردم به اين فيلم كمك كند؟

به اين فكر نمي كردم كه چطور تماش��اگر را به 
س��الن بياورم. برايم اين مهم بود كه فيلم چطور از 
كار درمي آيد. شايد در فيلم دومم به آن فكر كنم 
اما در اين فيلم اولويتم نبود. الان ش��ناختم آنقدر 
هس��ت كه بدانم براي اينكه تماش��اگر را به سينما 
بياوريم از چه المان هايي اس��تفاده كنيم. مي دانم 
يكي از اين المان ها بازيگر اس��ت ضمن اينكه اصلًا 
نمي دان��م ما س��تاره داريم يا نداري��م. به نظر من 
چيزه��اي ديگ��ري در جلب نظر تماش��اگر كمك 
مي كن��د. اگر فيلم درباره الي و چهارشنبه س��وري 
بسيار خوب است براي حضور اصغر فرهادي است 
وگرنه بازيگران اي��ن دو فيلم كارهاي ديگري هم 
داش��تند. يا بادكنك س��فيد كه نمون��ه موفقي از 

فيلم هاي بدون بازيگر اس��ت.
- يعني »عصر جمعه« هم اگر فيلم خوبي شود 

به خاطر شماست؟
قطعاً اگر فيلم »عصر جمعه« فيلم خوبي است به 
خاطر مجموعه اي است كه در كنار هم قرار گرفته اند. 
اگ��ر فيلم، فيل��م خوبي نبود قطعاً اگ��ر بزرگ ترين 
سوپر اس��تارمان هم در آن بازي مي كرد هيچ اتفاقي 
براي��ش نمي افتاد. اتفاق مي گوي��م، منظورم فروش 
نيست. فروش مي تواند كاذب باشد وگرنه ما فروش 
ميلياردي در فيلم ها با حضور مجموعه اي از بازيگران 
س��ينماي ايران داشتيم كه فقط در مورد فروش آن 

مي توانيم صحبت كنيم نه كيفيت و مضمون.
- انگار مي خواهيد سال ديگر فيلم بعدي تان را 
بسازيد. در اين مدت قرار بود يك پروژه ديگر 

هم داشته باشيد. 
فيلمنامه »ش��نبه اي كه گذشت« كه به همراه 
نغم��ه ثمين��ي نگارش آن را انج��ام دادم در مورد 
آزار جنس��ي پس��ربچه ها بود. هنگام تحقيق براي 
فيلمنامه به موارد مستندي برخورد كردم كه حاضر 
بودند جلوي دوربين حرف بزنند. بنابراين تصميم 
گرفتم تحقيق را تصويري كنم. در گفت وگو با خانم 
كريمي مجد كه روي چند پرونده كودك آزاري كار 
كرده بودند وارد مراحل حقوقي و قضايي آن شديم 
و ناگهان با باندي مواجه ش��ديم كه كارش تعرض 
به پس��ر بچه ها بود. اين مستند چنان انرژي از من 
گرفت كه از ساخت فيلمنامه داستاني آن منصرف 
ش��دم و به همان مستند بسنده كردم كه در حال 
حاضر در مرحله صداگذاري است. بوسه ماه عنوان 
فيلمنامه ديگري اس��ت كه نغمه ثميني بر اساس 
طرحي از عليرضا ش��جاع نوري نوشت و بعد از سفر 
به لبنان و س��وريه براي تحقي��ق، نگارش ابتدايي 
آن به پايان رسيد. عليرضا شجاع نوري تهيه كننده 
اين پروژه اس��ت كه در حال تكميل سرمايه براي 
فيلم هس��تند. اين فيلمنامه در جش��نواره پوسان 
جاي��زه بهتري��ن طرح را گرف��ت. و بعد از آن يك 
س��الي است كه مش��غول نگارش فيلمنامه لوتوس 
ب��ه همراه نغمه ثميني هس��تم. بازنويس��ي آن به 
پايان رس��يده و اميدوارم ارديبهش��ت سال آينده 

فيلمب��رداري آن را آغ��از كن��م.

 پنج س��ال فاصله براي اكران يك فيلم فرصت 
زيادي اس��ت. هر چند هنوز موضوع آن تازه است 
و تاثيرگذار. فيلم قرار بود به شبكه نمايش خانگي 
راه يابد اما توانس��ت س��رانجام اكران بگيرد. فيلم 
بدون س��رگروه در پنج سينما اكران و تاكنون هم 

با استقبال خوبي روبه رو شده است. 
 ب��ازي رويا نونهالي از ويژگي هاي فيلم اس��ت. 
او ب��ا تمام نقش هايي كه قبل تر بازي كرده اس��ت 
فرق دارد. زن آرايش��گر كه هيچ ربطي به او ندارد 
اما وقتي براي نقش انتخاب مي ش��ود آنقدر انرژي 
و  گرم��ي و حت��ي لحن مي آورد ك��ه گروه انتظار 
نداش��ت. به نظر بس��ياري اين بازي شگفت انگيز 

و متفاوت است. 
 هانيه توسلي كه در كارنامه اش فيلم هاي تجاري 
و روش��نفكري به تناوب ديده مي ش��ود اين روزها 

هم دو فيلم از او اكران شده است. در اين فيلم او 
در نقش خواهري است كه حضورش روند زندگي 
خواه��ر بزرگ تر را تغيير مي دهد؛ نقش��ي كه در 
توصيف��ش كارگردان مي گوي��د مانند موجي آرام 
مي آي��د و م��ي رود و همه چيز را خ��راب مي كند. 
قرار بوده  در فيلم بازي اش به چش��م نيايد و اين 

اتفاق افتاده است. 
 مهرداد صديقي��ان در اين فيلم اولين بازي اش 
را جلوي پرده س��ينما رفته است و از طريق آگهي 
با اين گروه آشَنا شده است. هر چند اگر اين فيلم 
همان زمان اكران مي شد راه براي حضور بيشتر او 
در سينما بازتر بود و فيلم هاي زيادي بازي مي كرد 
اما همي��ن الان هم مي تواند به كارنامه اش افتخار 
كند؛ حض��ور در فيلم »اتوبوس ش��ب« كيومرث 

پوراحمد و »ديوار« محمدعلي طالبي. 

حاشيه ها 


