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 چند نكته درباره
 نمايشگاه هنرهاي مفهومي در گالري »آران«

بدون شرح 

جمعه 23 تير نمايشگاه هنرهاي مفهومي با عنوان ��
»بدون شرح« شامل ويديو، چيدمان، عكاسي و نقاشي 
در گالري آران گش��ايش يافت. 12 هنرمند جوان به 
همت نازيلا نوع‌بشري گرد هم آمدند تا ايده‌هاي ناب 
خود را در عرصه هنر معاصر با مخاطبان به اش��تراك 
بگذارند. گالري آران كه هميشه در نمايش هنر معاصر 
پيشگام بوده، اين بار روي جواناني سرمايه‌گذاري كرده 

است كه در عرصه هنر كم‌سابقه و گمنام بودند. 
اين نمايشگاه از لحاظ مديوم و رسانه بسيار متنوع 
اس��ت و آثار ارايه‌شده زيرش��اخه‌هايي از هنر معاصر 
هستند. بعضي ايده‌هاي قديمي با اجرايي نو بازآفريني 
شده و بعضي ديگر ايده‌هايي نو و درخور توجه بودند، به 
عنوان مثال مي‌توان به لايت‌باكس‌هاي فخرايي‌منش 
اش��اره كرد كه مفهوم گذش��ت زمان و پير شدن را با 
طراحي روي شيشه نمايش داده بود. ويديوآرت غزاله 
بحيراي��ي با عنوان پي��اده‌روي زاويه ديدي متفاوت به 
زندگي روزمره داش��ت؛ ديدگاه گاليوري در سرزمين 
لي‌لي‌پوت، چرا كه مقي��اس اندازه‌هاي غيريكنواخت 
تصويري غريب به محيط و مكان‌هاي هميشگي داده 
بود. مجموعه عكس آبنوس البرزي با عنوان روزمرگي 
عكس‌هاي پراكن��ده‌اي از چش��م‌اندازها و مكان‌هاي 
معمول��ي بودن��د؛ عكس‌ه��اي معمولي ب��ا تكنيكي 
ضعيف كه ش��ايد براي القاي هم��ان حس روزمرگي 
مناس��ب باشند ولي شايد تنها اش��كال اين عكس‌ها 
»ش��خصي«بودن مكان‌ها و المان‌ه��اي به‌كاررفته در 
عكس‌ها هستند مانند عكس كتاب ماهي سياه كوچولو 
و عكس‌هاي كتابفروشي‌ها. آليشيا مرصعي آدمك‌هايي 
را در ظ��روف شيش��ه‌اي محبوس ك��رده بود تا حس 
زندان��ي بودن را به مخاط��ب القا كند كه تا حدي هم 
موفق بود. اگرچه بيشتر اين آدمك‌ها زن بودند تا مرد 
)شايد اين حس در خانم‌ها قوي‌تر باشد!( اما متاسفانه 
اين كار تك‌لايه مخاطب را به جاي تفكر به يك حس 
دلس��وزي مي‌رس��اند، به‌خصوص با توجه به تكراري 
بودن اجرا. از كارهاي جالب توجه ديگر تصوير‌س��ازي 
سپنتا قاسم‌خاني همراه با چيدماني ظريف و مبتكرانه 
بود كه منجر به تغيير هويت جنس��ي پرتره شده بود. 
وجود يك گردنبند س��اده يا يك گل در ميان موهاي 
سر پرتره، يك گل سر، موهاي بافته‌شده و... المان‌هايي 
س��اده بودند كه به طور طنزآميزي هويت پرتره‌ها را 
تغيير داده بود. از چيدمان‌هاي نو و كم كار شده بايد 

به چيدمان صوتي س��ارا ابري اشاره كرد. دهني‌هاي 
گوش��ي تلفن با مقياس��ي بزرگ روي ديوار آنچنان 
خودنمايي مي‌كردند كه كنجكاوي همه مخاطبان را 
برمي‌انگيخت و وقتي گوش خود را نزديك گوشي‌ها  
مي‌بردن��د، همهمه مبهمي مي‌ش��نيدند كه صداي 
مردمان مختلف )ضبط‌شده( در آن سو قابل شنيدن 
و غيرقابل تش��خيص بود؛ استراق سمعي دلپذير كه 
مخاط��ب را از انفعال درآورده و در چيدمان ش��ريك 
مي‌كرد؛ حس كنجكاوي مش��ترك همه ما در گوش 

كردن به حرف‌هاي ديگران! 
از ديگر كارهاي نمايش��گاه، نقاشي‌هاي مرضيه 
فخ��ر با تكنيك اكريليك و رن��گ و روغن روي بوم 
اس��ت كه اشاره به رابطه انسان و طبيعت دارد. ليلا 
قندچي ه��م با دو طرح از مجموع��ه لذت فوري با 
تكنيك اكريليك و مداد به مفهوم هويت مي‌پردازد؛ 
هويتي كه در كودكي برايمان مي‌سازند و عليه آن در 
جواني شورش مي‌كنيم. ديگر كار موفق نمايشگاه، 
از مجموعه لوس��ترها، كاري خوش‌ساخت با عنوان 
اتاق-طياره بود؛ اتاق‌خوابي مانند يك كشتي فضايي 
ك��ه درون آن فقط يك ميز مطالعه با چراغ مطالعه 
به چش��م مي‌خورد و بقيه فضا با پنبه پر ش��ده بود 
كه احس��اس راحتي و نرمي را بيان مي‌كرد. تخيلي 
ناب كه با كودكي هر مخاطبي ارتباط برقرار مي‌كرد 
و آرزوي هر نوجواني بود كه اي كاش مي‌توانست با 
ات��اق خوابش به همه جاي دنيا س��فر و از بالا همه 
سرزمين‌ها را كشف كند. سارا قنبري هم كه مهارت 
خود را در نقاش��ي روي برگ به رخ همگان كشيده 
ب��ود، مورد توج��ه مخاطبان قرار گرفت؛ نقاش��ي-

چيدماني كه پرتره‌هايي را نش��ان مي‌داد روي برگ 
و كاغ��ذ. اما از كارهاي فمينيس��تي، چيدمان مونا 
آقابابايي بود با عنوان زنانگيت را ببلع كه براي ساخت 
آن از مفتول و استنس��ل استيل استفاده كرده بود. 
اما يكي ديگر از كارهاي فوق‌العاده خوب نمايش��گاه 
اسكلتي پوشيده با بافتني اثر ناهيد بهبوديان با عنوان 
مكاشفات يك باغبان مرده بود؛ اثري تامل‌برانگيز كه 
مخاطب را مجبور به كاشفه‌اي در درون خود مي‌كرد. 
هر مخاط��ب از هر منظر و عقيده‌اي مي‌توانس��ت 
يك برداش��ت ش��خصي از اين اثر كن��د كه يكي از 

ويژگي‌هاي اثر هنري معاصر است. 
با توجه به اس��تقبال مخاطب��ان در روز افتتاحيه 
نمايشگاه و با در نظر گرفتن اينكه اين‌گونه نمايشگاه‌ها 
در طول س��ال كمت��ر از حد انتظار برگزار مي‌ش��ود 
مطمئنا مخاطبان خاص هنرهاي تجسمي ديدن اين 

نمايشگاه را از دست نخواهند داد. 

  نگاهي به نمايشگاه عكس
 110 چهره سينماي ايران

 يك عكس يك خاطره

اين روزها گالري »پرديس ملت« ميزبان تصاويري ��
متفاوت از هنرمندان سينما و تئاتر شده است؛ تصاويري 
كه مي‌توانيد روبه‌روي هر كدام بايس��تيد و مدت‌ها به 
چهره‌هايش��ان نگاه و با آنها خاطره‌بازي كنيد. تصاوير 
را كه مي‌بيني��د، بي‌اختيار به ي��اد خاطراتي مي‌افتيد 
كه از تصوير آنها و تصويرگران‌ش��ان داشته‌ايد. از »بوي 
پيراهن يوسف« و »مادر« گرفته تا »آژانس شيشه‌اي« 
و »بچه‌هاي آسمان«. اينجا چهره‌هايي هستند كه براي 
همه نس��ل‌هايي كه از س��ينما خاط��ره دارند مي‌تواند 
نوستالژي باشند، از خسرو شكيبايي، رسول ملاقلي‌پور 
و ايرج قادري گرفته تا عزت‌ا... انتظامي و مجيد مجيدي. 
جوان‌تر‌ها هم هس��تند: محمدرضا گلزار، امين حيايي 
و نيكي كريمي. عكس‌ها همگي س��ياه و س��فيد‌ند تا 
مخاطب بتواند چهره واقعي آنها را ببيند. چهره‌هايي كه 
هميشه در پس قاب تلويزيون يا سينما بودند و اكنون در 
پس قاب عكس‌هاي يك عكاس قرار دارند. عكس‌هايي 
كه در قالب پرتره با لنزهاي تله گرفته شده‌اند تا بتوانيد 
تمركز بيشتري روي چهره‌شان داشته باشيد. عكاسي 
اين مجموعه را ش��هاب‌الدين عادل، رييس دانش��كده 
س��ينما و تئاتر عهده‌دار اس��ت. او پيش از اين عهده‌دار 
عكاسي فيلم‌هايي چون »دختري با كفش‌هاي كتاني« 
و »شوكران« بوده است. باني برپايي اين نمايشگاه، مجله‌ 
دنياي تصوير است و عكس‌هاي اين چهره‌ها كه از ميان 
بازيگ��ران و كارگردانان مطرح س��ينماي ايران انتخاب 
شده توسط ش��هاب‌الدين عادل در آتليه‌ دنياي تصوير 
برداشت شده‌اند. علي معلم )مدير مسوول و سردبير( در 
يادداشتي كه به مناسبت آغاز اين نمايشگاه آورده است 
مي‌گويد: »همه چيز از يك كمبود ش��روع شد. زنده‌ياد 
»جميله شيخي« كه از ميان ما رفت، به دنبال عكسي از 
چهره‌ واقعي، نه سينمايي و فيلمي او با گريم، مي‌گشتيم 
و پيدا نش��د. نكته‌ عجيبي بود اما 15سال پيش اغلب 
هنرمندان سينماي ما گرچه صدها تصوير در سينماهاي 
مختلف داشتند اما صورت‌هاي حقيقي و بدون گريم‌شان 
را كسي ثبت نمي‌كرد، به‌خصوص عکس فيلمسازان كه 
معمولا جز در كنار دوربين و هنگام فيلمبرداري تصوير 
واقعي آنها موجود نيس��ت و اين آغ��از كار آتليه‌ مجله‌ 
دنياي تصوير بود. تصویر اصیل ده‌ها هنرمند پير و جوان 
تا امروز در مقابل دوربين ما ثبت ش��ده اس��ت. پس از 
اين اقدام مجله اما بسياري هنرمندان در مقابل دوربين 
بسياري عكاسان عكس‌هاي جورواجور گرفتند. چند ماه 
پيش كه داشتم مجموعه عكس‌ها را مرور مي‌كردم به 
يك مورد عجيب در آنها پي بردم كه ش��ايد شما هم با 

ديدن آن با من هم‌عقيده شويد. گذشته از سپري شدن 
زمان، معصوميت و واقعيت وجودي همه‌ اين چهره‌ها در 
اين قاب‌ها به كلي از عكس‌هايي كه با ژست‌ها و اداهاي 
امروزي مي‌بينيم، متمايز اس��ت. شمايل غريبي است 
اين صورت‌هاي باطن.« نمايش��گاه عكس 110 چهره 
سينماي ايران، فرصتي است براي ديدار با هنرمنداني 
ك��ه برخي‌ش��ان ديگر در مي��ان ما نيس��تند. ابراهيم 
حاتمي‌كيا، ابوالحسن داوودي، آتنه فقيه‌نصيري، آتيلا 
پسياني، احمد اميني، احمدرضا معتمدي، اصغر همت، 
اكبر زنجانپور، الناز شاكردوس��ت، الهام حميدي، امين 
تارخ، امين حيايي، آنا نعمتي، ايرج قادري، باران كوثري، 
بهاره رهنما، بهرام رادان، بهروز افخمي، بهزاد فراهاني، 
بهمن فرم��ان‌آرا، بهناز جعفري، بهنوش بختياري، بيتا 
فرهي، بيژن امكانيان، پارس��ا پيروزفر، پرويز پرستويي، 
پرويز شهبازي، پگاه آهنگراني، پوريا پورسرخ، تهمينه 
ميلاني، جمشيد مشايخي، جمشيد هاشم‌پور، جهانگير 
الماسي، حامد بهداد، حسام نواب‌صفوي، حسن فتحي، 
حسين ياري، حميد فرخ‌نژاد، خسرو شكيبايي، داريوش 
ارجمند، داريوش مهرجويي، داوود رش��يدي، رخشان 
بني‌اعتماد، رس��ول صدرعاملي، رسول ملاقلي‌پور، رضا 
داوودن��ژاد، رضا عطاران، رضا كيانيان، رضا ميركريمي، 
رويا نونهالي، زيبا بروفه، ساره بيات، سامان مقدم، ستاره 
اسكندري، سروش صحت، سعيد پورصميمي، سيامك 
انصاري، س��يروس الوند، شقايق فراهاني، شيلا خداداد، 
عزت‌الله انتظامي، علي رفيعي، علي مصفا، علي نصيريان، 
عليرضا خمس��ه، عليرضا رييس��يان، فاطمه گودرزي، 
فرامرز صديقي، فرامرز قريبيان، فريدون جيراني، كتايون 
رياحي، كمال تبريزي، كيومرث پوراحمد، گلاب آدينه، 
گوهر خيرانديش، لادن مستوفي، لاله اسكندري، لعيا 
زنگنه، ليلا اوتادي، ليلا حاتمي، ماهايا پطروسيان، مجيد 
مجيدي، محمد بزرگ‌نيا، محمدرضا اصلاني، محمدرضا 
شريفي‌نيا، محمدرضا فروتن، محمدرضا گلزار، محمدرضا 
هنرمند، محمدعلي سجادي، محمدعلي نجفي، مجيد 
مظفري، مرضيه برومند، مريلا زارعي، مژده شمسايي، 
مس��عود جعفري‌جوزاني، مس��عود كيمياي��ي، مهتاب 
كرامت��ي، مهدي فتحي، مه��دي فخي��م‌زاده، مهدي 
هاشمي، مهران مديري، مهناز افشار، مهناز افضلي، ناصر 
تقوايي، نگار فروزنده، نيكي كريمي، نيوشا ضيغمي، هانيه 
توس��لي، هديه تهراني و ويشكا آسايش هنرمنداني‌اند 
كه پرتره‌هايش��ان در اين نمايش��گاه ارايه ش��ده است. 
نمايش��گاه عكس 110چهره سينماي ايران از پانزدهم 
تا بيس��ت‌وپنجم تيرماه در پرديس گالري سينما ملت 
برپاس��ت و علاقه‌مندان مي‌توانند از س��اعت 11 تا 21 

براي بازديد به اين گالري بروند. 

»فخري خانم گلس��تان« فرشته‌اي بود هبوط كرده 
از آس��مان كه با صبوري، حضور خود در اين خاكدان و 
حض��ور ما را در جوار خود تحم��ل كرد. وجود نازنينش 
مالامال بود از مهرباني محض، جوري كه در كمتر جايي 
و آدمي سراغ كرده و ديده بودم و حيف كه از اين مهرباني 
جاري و مدام، پاسخي در خور و شايسته از اين جهان و 
جهانيانش نديد. دو، سه باري هم دلش سخت شكست 
ك��ه روا و انصاف نبود و آخرينش از دس��ت رفتن فرزند 
برومندش »كاوه« اما همه را پذيرفت و دم نزد و شكايت 
نكرد. تجس��م صبر و وقار بود و وقت��ي كه رفت، طاقت 
فرزند هميشه مراقب و دوس��تان و دوستدارانش را هم 

با خود برد. 
 س��ال‌ها س��فالگري كرد و حاصل كار دستش را به 
تماشا گذاشت و آدمي كه با دستش كار مي‌كند كارآمد 
مي‌ش��ود و ش��د. اين‌طور ش��د كه جماعتي او را نه به 
خاطر امتيازهاي بسيار ديگرش، كه به‌عنوان سفالگري 
چيره‌دست ش��ناختند و هر س��فالگري نماينده همان 
»كوزه‌گر دهر« اس��ت كه خيام نيش��ابوري را پريشان و 

پرسنده رها مي‌كند و باقي مي‌گذارد. 
و اين همان س��ال‌هايي است كه مهرباني بيكرانه‌اش 
مفر ديگري را براي بروز جس��ت‌وجو مي‌كند و مي‌رسد 
به مراقبت از بچه‌هاي درخور مراقبت و بچه‌ها، بچه‌هاي 
او مي‌ش��وند و بچه‌هاي او مي‌مانند. كار عظيمي كه آدم 
را‌ براي هميش��ه گير مي‌اندازد. كار دش��واري كه حافظ 
شيراز از آن به نگهباني از لاله‌هاي لطيف زود پرپر شونده 
ي��اد مي‌كند: »در رهگذار باد نگهبان لاله بود« و او باز به 
تعبير حافظ »هميشه مهر كاشت« و »از خوبي گل‌هاي 

بسياري چيد« و حاصل كرد. 
بيس��ت و يكي، دو سالم بود- 50 سال پيش- كه به 
ديدار همسرش مي‌رفتم و به يمن حضور امنيت‌بخش، 
مهرب��ان و پذيراي فخري خانم، دي��دار مي‌پاييد و دراز 
مي‌ش��د. مي‌نشستيم در ايوان ساكت مشرف به حياط-

چي��زي ميان ب��اغ و حياط- خانه‌ش��ان و گلس��تان با 
سرانگش��تان پرقوتش گردوها را روي هم فشار مي‌داد و 
مي‌شكست و مغز مخلوط با خرده‌هاي پوست سخت را 
بر كف دستانمان‌ مي‌ريخت. هوا كم‌كم تاريك مي‌شد و 
طرح واضح درختان به شكل تيره، گنگ، مبهم و يكپارچه 
در مي‌آم��د و تغيير مي‌كرد، فخ��ري خانم از ميهمان‌ها 

پذيراي��ي مي‌كرد و با مهرباني لبخند م��ي‌زد و با قاه‌قاه 
خنده‌هاي دوستان شريك مي‌شد. 

فخ��ري خان��م جايگاه خ��اص خودش را داش��ت و 
احترامش به دليل همس��ر همس��رش ب��ودن نبود و ما 
همه اين را مي‌دانس��تيم و به‌جا مي‌آورديم. بانوي بزرگ 
و بزرگواري بود بي‌آنكه اعتبارش آويخته به اعتبار ديگران 
باشد و چنان مهربان، كه تمامي مهر و احترام هر دوست 
و ميهمان و مريدي را از آن خود مي‌كرد )هرچه نوشته‌ام 
و مي‌نويسم درست درست است و قصد هيچ اداي دين و 

جبران مهر و احسان ساليان دور را ندارم.( 
يك‌بار بي‌آنكه عمدي داش��ته باش��م، از سر سهو و 
بي‌هوايي دلش را شكس��تم؛ در جلسه‌اي كه سخنراني 
مي‌كردم و گفتم وقتي گلس��تان داشت در لندن نشاني 
كتابي را در كتابخانه‌ جا مان��ده در تهران‌اش مي‌داد، به 
طعنه فكر كردم از پس گذشت 30سال مگر مي‌شود از 
كتابي معين در قفسه‌اي معين سراغ داد؟ به دلیل متن 
س��خنراني كه در مجله‌اي چاپ شد دورادور به‌واسطه از 
من گله كرد كه چرا گمان كرده‌ام آن كتاب ديگر در آنجا 
نيس��ت؟ كتاب‌ها در همان قفسه‌اند همچنان و هر چيز 
ديگر رها شده و ترك شده و به‌جا مانده، هم! سراسيمه 
تلفن كردم و پوزش خواستم و متن را در كتابم تصحيح 
كردم. اما لابد س��ايه‌اي بر دل مهربانش نشس��ت از اين 

اظهار سرسري من. بعدها هرجا يكديگر را ديديم اشاره‌اي 
از آن اش��اره من در مي��ان نياورد. ب��ه روي من نياورد، 

هيچ‌وقت. 
  

س��فالگري فخري‌خان��م، مانند كودك‌پ��روري‌اش، 
هيچ‌وقت برايش ش��غل نش��د. س��فال‌ها را براي دلش 
مي‌س��اخت و لعاب مي‌داد و هرچه مي‌س��اخت، حاصل 
نج��وا و زمزمه‌اي دروني بود و اگ��ر كارش را به نمايش 
گذاشت، از سر مهرباني‌اش بود كه مي‌خواست درونش را 

با بيرون قسمت كند. 
مي‌خواست دور از صداي دهل و خودستايي و تفرعني 
كه عمري در اطرافش ديده و رنجيده بود، از گل نرم و ساده 
دست‌آموز شيئي مفيد بسازد و به‌دردخور همه و بيشتر از 
همه خودش. سفالگري كار مهرباني است، مثل آب دادن 
به تش��نه‌اي است در دو كف دست جفت‌ش��ده. از‌هزاران 
س��ال پيش همين‌طور بوده اس��ت. گلدان‌ها و ليوان‌هاي 
فخري‌خانم هم همين‌طورند. بازي اس��ت. بازيگوش��ي‌اي 
است كه لطفش به همه مي‌رسد. حيف كه دستانش ديگر 

گل را ورز نمي‌دهند و كف دستانش جفت نمي‌شوند. 
  

سال‌ها پيش در جايي نوشتم كه نشسته‌ام به تماشاي 
باغي ك��ه درختان تن��اورش تك‌تك ف��رو مي‌افتند. با 

صدايي خشك و لرزاننده. درخت‌هاي خاطره، درخت‌ها 
هركدام حاصل يك عمر و حاصل يك معنا. فخري‌خانم 
نازنين كوچك اندام صبور و باوقار هم از همان‌هاست. از 
همان‌ها بود. چشم‌انداز به‌سرعت خالي و گسترده مي‌شود 
و جن��گل جاي خود را به بيش��ه‌اي مي‌دهد كه در نگاه 
احساساتي و گذراي من و ما، باير و بي‌اميد مي‌نمايد. اما 

اين‌طور نيست اصلا.
وقتي سرشبي به تسليت به خانه قديمي فخري‌خانم 
رفت��م – كه خان��ه همان بود ك��ه بود اما ص��داي قاه‌قاه 
خنده و شكستن پوست سخت گردو نمي‌آمد – دختر و 
نوه‌هايش روي صندلي‌هاي آهني دور هم نشس��ته بودند 
و حرف‌هاي پراكنده مي‌زدند و افسرده بودند. گربه‌ها دور 
ميزها به مزاحمت و خودنمايي مي‌چرخيدند. يكي مي‌گفت 
لاك‌پش��ت‌هاي فخري‌خان��م اما دارن��د در باغچه خوش 
مي‌گذرانن��د و آزاري ندارند. هوا رو به تاريكي رفت و طرح 
واضح درختان، همان‌طور كه 50 سال پيش، تيره و مبهم و 
يكپارچه شد و جوان‌هاي ساكت نشسته را كه ديدم، ديدم 
ناگهان درختان تازه در جاي درختان افتاده سبز شده‌اند و 
قد كشيده‌اند و ديدم كه چرخه حيات همچنان ادامه دارد 
و مي‌چرخ��د و خواهد چرخيد، اما حيف كه تناور ش��دن 
درختچه‌هاي تازه را نخواهم ديد، يعني فرصت نخواهد شد 

ديگر. 

اين روزها گالري اثر ميزبان نخس�تين نمايشگاه انفرادي 
»رضا مرادي« اس�ت. مرادي در اين نمايش�گاه 30 تابلو با 
مضمون ش�اهنامه اراي�ه داده اس�ت. »ويرانه‌هاي مدور« 
عنواني است كه مرادي براي اين مجموعه آثارش برگزيده 
و براي ساخت و خلق اين آثار 10 سال وقت گذاشته است. 
وي تابلوهاي�ي را با تكنيك كلاژ و ميك�س مديا در ابعاد 
كوچك پديد آورده و به وجوه دراماتيك ش�اهنامه توجه 
ويژه‌اي داش�ته و فضاهاي منحصربه‌ف�ردي را به تصوير 
كش�يده اس�ت؛ فضاهايي كه همگي در س�ياهي مطلق 
ش�ب مي‌گذرند و اين بار به ج�اي بزرگ‌نمايي چهره‌هاي 
اسطوره‌ها، اتفاقي كه در اين پهنه‌هاي ابدي ازلي رخ داده 

دستمايه اصلي آثارند. 
  

ÁÁ موضوع اصلي كه در خلق مجموع�ه »ويرانه‌هاي‌
مدور« دستمايه قرار گرفته، شاهنامه است. چرا براي 

بيان محتوايي اين مجموعه شاهنامه را برگزيديد؟ 
 مي‌توانيم از خود بپرس��يم آن زمينه و بستر تاريخي 
كه نقاش��ي ايراني از دل آن بيرون آم��ده چه بوده و چه 
ويژگي‌هايي موجب ش��ده اس��ت بخش بيش��تر فضاي 
تصويري اين نقاشي‌ها را داستان‌هاي حماسي و شاهنامه 
تش��كيل بدهد. تاكيد ب��ر عناصر حماس��ي، قهرماني و 
ملي‌گرايانه كه زماني دليل وجود همس��ويي و همراهي 
جامعه ايراني با شاهنامه بوده است در بستر تاريخي‌اي كه 
اين جامعه در صدد تبيين و هويت‌بخشي در برابر عناصر 
بيگانه و مهاجم بوده است، موجه مي‌نمايد. از منظر ديگر 
و از نگاه امروزي و ع��اري از انگاره‌هاي ملي‌گرايانه‌اي كه 
زماني به ش��اهنامه همچون سندي ملي تاكيد مي‌نهاد، 
براي من موضوع و محل درگيري با شاهنامه، تاكيد نهادن 
بر ويژگي‌هاي دراماتيكي و درون‌مايه اصلي داس��تان‌ها و 

مناسباتي است كه بر فضاي داستان‌ها حاكم است. 
ÁÁ روايت ش�ما از ش�اهنامه به جه�ت ارايه متفاوت‌

ش�خصيت‌هاي اسطوره‌اي، چون رس�تم و اسفنديار، 
رواي�ت ديگرگون�ه‌اي اس�ت؛ كم�ا اينك�ه هميش�ه 
شخصيت‌هاي ش�اهنامه در نگاره‌هاي گذشته ايراني، 
با درش�ت‌نمايي و جلوه‌هاي بصري درخش�ان تصوير 
مي‌ش�وند، اما در آثار ش�ما، آنها آنق�در ريز و در متن 
اثر گم هستند كه تشخيص آنها از يكديگر هم دشوار 

است. 
 ما در دنيايي زندگي مي‌كنيم كه چگونگي رويكردمان 
به اسطوره‌ها و قهرمانان حماسي گذشته، بي‌تاثير نيست. 
اين موضوعي اس��ت كه بايد عميقا به آن فكر كرد. مثلا 
ب��ا نگاهي به اس��طوره‌ها مي‌فهميم هر اس��طوره‌اي يك 
هدف تماميت‌گرا را دنبال مي‌كند. اسطوره به انسان اين 
پن��دار موهوم را مي‌دهد كه او مي‌تواند جهان را بفهمد و 
مي‌فهمد و بر آن غلبه مي‌كند و اين البته موهوم اس��ت. 
در اس��طوره به جاي س��ير ديالكتيكي انديشه، كه در آن 
هر جزء ارايه ش��ده در مجموع��ه‌اي به ديگر اجزا مرتبط 
مي‌شود و سرانجام تحت قانوني عمومي، فراگير و كلي قرار 
مي‌گيرد، سرسپردگي و انقياد آگاهي در برابر تاثر حسي و 
وجود لحظه‌اي آن را داريم. آگاهي اسطوره‌اي نه انگيزه‌اي 

دارد و نه وس��يله‌اي كه 
بتوان��د، آنچ��ه را در اين 
جا و اكنون ارايه مي‌شود، 
تصحيح ي��ا از آن انتقاد 
كند و عيني بودن آن را 
با چيزي ك��ه در اين جا 
و اكنون موجود نيست- 
مثلا چي��زي متعلق به 
گذشته يا آينده- بسنجد 
و چنانچ��ه اي��ن معيار 
ميان  در  ميانجي‌گران��ه 
نباشد، تمامي حقيقت و 
واقعي��ت در وجود صرف 
محتوا ناپديد مي‌ش��وند 
و هم��ه پديدارها در يك 

سطح قرار مي‌گيرد. 
ÁÁ لطفا با چند مثال‌

عيني از شاهنامه كه 
از آنه�ا  در آثارت�ان 

بهره گرفتيد، اين بحث را باز كنيد. 
به عنوان مثال بايد بگويم، پرسوناژي همچون رستم، 
از آنجا كه به‌عنوان قهرمان اس��طوره يا اس��طوره قهرمان 
در چنبره فرم انديش��ه اس��طوره‌اي گرفتار است از درك 
ش��الوده يعني اصل و علت و آنچه بر اين ش��الوده استوار 
اس��ت يعني معلول، عاجز مي‌ماند و هيچ‌گاه قادر نيست 
عليه آن ساز‌و‌كاري كه سرنوشت او را در چنگال خود دارد 
و چيزي نيس��ت جز سلطه و قدرت، طغيان كند. تمامي 
حقيق��ت و واقعيت نزد او تبديل به محتوايي صرف به‌نام 
آزادمرد مي‌شود. ناآگاهي و سماجت و اصرار او بر سر حفظ 
نام، دس��ت آخر همان محتوا را نيز، تبديل به فرمي پوك 
و پوسيده مي‌كند. اسفنديار با همه خودآگاهي‌اش نسبت 
به توطئه كثيفي كه توس��ط پدرش )گشتاسب( در كار 
است و مي‌داند كه توسط پدر دارد دست به سر مي‌شود، 
باز مطيع او مي‌ش��ود، درست به دليل ضعفي كه در برابر 
نشئه قدرت و رسيدن به اورنگ و تخت و تاج شاهي دارد. 
رويارويي رستم و اسفنديار در برابر يكديگر و ديالوگ‌هايي 
ك��ه ميان آنها رد و بدل مي‌ش��ود، نمايانگر فرم انديش��ه 
اس��طوره‌اي نزد اين دو است و از آنجا كه اين نگرش فاقد 
آن ابزاري است كه بتوان با آن از لحظه فراتر رفت، يعني 
آن را ب��ه پديدارهاي بعد از آن يا پيش از آن، ارتباط دهد 
و آن را ب��ه عنوان يك جزء به كل عناصر واقعيت مرتبط 
سازد منجر به اين مي‌شود كه آگاهي آنها زير سلطه تاثر 
حسي و وجود لحظه‌اي و محتوا درآيد. تمامي حقيقت و 
واقعيت نزد اين دو در محتوا ناپديد مي‌شود و اين محتوا 
چيس��ت؟ رجز خواندن و بر شمردن افتخارات گذشته و 

تكيه بر نژاد و تبار و خون. 
ش��اهنامه و داستان‌هاي 
پهلواني شاهنامه چونان 
با تارو پود فرم انديش��ه 
اسطوره‌اي در هم تنيده 
اس��ت كه حضور عاملي 
همچون تكرار را هر بار در 
سرنوشت شخصيت‌ها در 
قالب تسليم شدن آگاهي 
در براب��ر تاثر حس��ي و 
وجود لحظه‌اي شاهديم. 
رستم فرزندش سهراب را 
مي‌كشد و براي لحظاتي 
متاثر مي‌شود. اسفنديار 
را از پ��اي در م��ي‌آورد و 
ب��از هم��ان. در هر دوي 
اين موارد آنچه شاهديم 
آگاه��ي  سرس��پردگي 
رس��تم در براب��ر تاثي��ر 
حسي و وجود لحظه‌اي اس��ت. آنچه او از درك آن عاجز 
مي‌ماند شالوده‌اي است به‌نام اصل و علت. و نيز آنچه بر اين 
شالوده استوار است يعني معلول. او سهراب را نمي‌شناسد 
و تلاشي هم نمي‌كند كه بشناسد. حال چرا فكر نكنيم كه 
اين از زاويه ديگري هم مي‌توانس��ت ديده شود. مي‌توان 
پرس��يد اين چه آيت قهرماني اس��ت كه به شكلي پوچ و 
بيهوده نامش را با وجود بارها اصرار فرزندش از او كتمان 
مي‌كند، سر نوجوان كلاه مي‌گذارد و دست آخر پهلويش 
را از ه��م مي‌درد و بعد بر س��ر او گريبان چاك مي‌كند و 
خاك بر س��ر مي‌ريزد. اين يكي كيست )گشتاسب( كه 
چنان به تاج و تختش دلبس��ته اس��ت كه هر چيز و هر 
كس را فداي آن مي‌خواهد و خيره‌س��ري‌اش تا آنجا دور 
برمي‌دارد كه سر فرزندش را بر باد مي‌دهد )اسفنديار(. در 
چنين چشم‌اندازي ديگر پرسوناژ و قهرماني وجود ندارد 
كه بخواهيم، برگس��توان و خفتان و گرزش را به تصوير 
بكشيم و بستاييم. اگر هم هستند چه بهتر كه آنقدر ريز و 
ناديدني باشند كه در فضا گم شوند. تا آنجا كه شما بگوييد 

تشخيص آنها از يكديگر دشوار است. 
ÁÁ ،همانط�ور كه در بيوگرافي هنري ش�ما مي‌بينيم‌

خل�ق مجموع�ه »ويرانه‌هاي مدور« 10س�ال به طول 
انجاميد. چرا اين مدت طولاني را صرف س�اخت اين 

مجموعه كرديد؟ 
 البته 10س��ال زمان زيادي است. خصوصا با در نظر 
گرفتن اينكه تماميت اين 10سال هيچ وقفه و گسستي 
در كار ص��ورت نگرفته اس��ت. اما بايد بگويم كه اين‌طور 
نيس��ت. من در اين 10سال به شكل پيوسته درگير اين 

كارها نبودم. هر بار عامل يا عواملي جريان كار كردن مرا 
قطع كرده به‌گونه‌اي كه تا مدت‌ها كار نمي‌كردم. يعني تا 
زماني كه اين امكان دوباره به وجود مي‌آمد كه كار كنم در 
اين فاصله چيزهاي زيادي تغيير مي‌كرد، از جمله ذهنيت 
و نگرش من. گفتن اينكه اين تغييرات خوب هستند يا نه 
بحث ديگري است. اينكه مجبور مي‌شوي چيزي را هر بار 
از سر بگيري كه زماني به اجبار رهايش كرده‌اي موجب 
مي‌شود آخرين تغييراتي را كه از سر گذرانده‌اي با شدت و 
فشردگي بر كار اعمال كني.  سال‌ها قرارگرفتن در چنين 
وضعيتي كه هر بار با گسست و قطع شدن همراه است، 
رفته‌رفته بخش جدايي‌ناپذيري از شخصيت كار كردنت 
مي‌شود. در چنين حالتي شكل ديگري از ارتباط و شايد 
تداوم داشتن به وجود مي‌آيد همراه با همه آن نوع شدت 
عم��ل كه فاصله كار قبلي با بع��دي و بعدي با چند كار 
قبل‌تر از آن را به‌خوبي نش��ان مي‌دهد. وجود اين فاصله 
موجب مي‌شود من كارم را ببينم. اين به‌گونه‌اي جبران 
آن فقدان پيوستگي هست كه شخص هميشه و شايد به 
خطا آرزوي قرار گرفتن در آن را دارد، قرار گرفتن در يك 

پيوستگي! نه! اين ممكن نيست. 
ÁÁ به نظر مي‌رسد دستمايه‌هايي از زيبايي‌شناسي‌هاي‌

نگارگ�ري در آثارتان وجود دارد اما ش�ما در رفتاري 
نقدگونه به اين هنر اصيل، با آن وارد چالش شده‌ايد. 

در مطالع��ه مكتب‌ه��اي نگارگري گذش��ته متوجه 
تفاوت‌هايي مي‌ش��ويم كه ميان هر ك��دام از اين مكاتب 
وج��ود دارد. به عنوان مثال م��ا در مكتب تبريز و هرات 
و نگارگري تيموري عناصر تزييني كمتري مي‌بينيم. يا 
به بيان بهتر عناصر تزييني و حضور آنها در بافت كل اثر 
به‌گونه‌اي است كه غالب بودن عنصر تزييني را نمي‌بينيم. 
هر چه به اواخر اين ش��يوه نقاش��ي نزديك مي‌ش��ويم، 
خصوصا در دوره صفوي، آرايش و اطوارگرايي برجسته‌تر 
مي‌ش��ود. من وجود اين ارتباط را ميان كارهاي خودم با 
نگارگري گذش��ته در پيوندي مي‌بينم ك��ه اين كارها با 
زيبايي‌شناس��ي خاص نگارگ��ري دوره تيموري )مكتب 
هرات و تبريز( دارند با اين تفاوت كه در اينجا ديگر عنصر 

تزييني وجود ندارد. 
ÁÁ آثارتان به جهت ارجاعات متني‌شان، به فضاهاي‌

تصويرسازي بسيار نزديكند. آن را به نقاشي نزديك‌تر 
مي‌دانيد يا تصويرسازي؟ چرا؟ 

 وقتي از نقاش��ي و تصويرس��ازي در كنار هم حرف 
مي‌زني��م، غالب��ا يك��ي را به نف��ع ديگري از مي��دان به 
در مي‌كني��م. وقتي كار ي��ك نقاش را با تصويرس��ازي 
مي‌سنجيم، غالبا منظور پيش كش��يدن اين ذهنيت و 
ارزش داوري است كه تصويرس��ازي در درجه‌اي نازل‌تر 
از نقاش��ي قرار دارد. من ش��خصا علاقه‌اي به مرزبندي 
مش��خصي ميان اين دو ندارم. فك��ر مي‌كنم وقتي پاي 
ارزش‌هاي مستقل هنري در ميان باشد، هر كدام از اين 
دو مي‌توانند به بهترين شكل به كار گرفته شوند، اما اگر 
يك تصويرسازي ارزش‌هاي مستقل زبان تصويري‌اش را 
تا به آنجا بركشد، كه از سلطه و انقياد متن فراتر برود، چه؟ 
ادامه در صفحه 15

درخت‌هاي خاطره
در ستايش »فخري گلستان«

آيدين آغداشلو

گفت‌وگو با »رضا مرادي« به مناسبت نمايشگاهش در گالري »اثر«

فضاهاي آخر زماني در »ويرانه‌هاي مدور«
آزاده جعفريان 
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