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تماشا خانهادامه از صفحه 9

توافق با ارتش براي ساخت سالن 
ش�رق: »خانه هنرمندان« براي توس��عه سالن‌هاي ��

نمايشي »تماشاخانه ايرانشهر« با ارتش وارد مذاكره شده، 
تا در صورت توافق س��وله‌هاي نظامي مقابلش را تبديل 
به س��الن‌هاي جديد كند. در صورت رخ دادن اين اتفاق 
حداقل س��ه س��الن ديگر به مجموعه‌هاي »باغ هنر« و 

»تهران« افزوده مي‌شود. 
»مجيد سرسنگي« مديرعامل خانه هنرمندان ايران 
كه اين خبر را هفته پیش اعلام كرده بود؛ از انجام تمام 
مراحل لازم براي تبديل سوله‌هاي ارتش در باغ هنرمندان 
به س��الن‌هاي تئاتر خب��ر داد و تاكيد ك��رد در صورت 
همكاري ارتش اين تغيير هرچه زودتر انجام خواهد شد. 

به گفته سرسنگي: »سه سوله به‌عنوان پادگان ارتش 
در ضلع ش��مالي باغ هنرمندان وجود دارد كه شهرداري 
تهران پول لازم بابت خريد اين سوله‌ها را به ارتش پرداخت 
كرده‌است. همه نامه‌ها نوشته شده و مراحل قانوني اين 
كار هم طي شده‌اس��ت. اگر مقامات ارتش اين همكاري 
را با حوزه فرهنگ داشته باشند، سوله‌هايي كه در فضايي 
فرهنگي قرار دارند و اس��تفاده نظامي خاصي نيز از آنها 
نمي‌شود به فضايي فرهنگي و هنري تبديل مي‌شوند.« 
سرسنگي به انجام تمام موافقت‌ها بين شهرداري و ارتش 
جمهوري اسلامي ايران درباره تغيير كاربري سوله‌ها به 
سالن تئاتر يادآور شد: اين سه سوله در فضاي خوبي قرار 
دارند و تبديل اين سوله‌ها به سالن‌هاي تئاتري تا سال‌ها 
ني��از ما را به فضاي نمايش كم مي‌كند. فضاي خوبي در 
اين س��وله‌ها وجود دارد كه مي‌توان انجمن‌هاي هنري و 
س��ازمان اداري را در آن ق��رار داد. همچنين اين قابليت 
وجود دارد كه چند س��الن تمرين و پلاتوي تئاتر در اين 
فضا راه‌اندازي ش��ود. اگر ارتش جمهوري اسلامي ايران 
اين همكاري را داشته باشد بخش اعظمي از دغدغه‌هاي 

هنرمندان تئاتر كاسته مي‌شود. 
مجموع��ه خانه هنرمندان بناي قاجاري يك پادگان 
نظامي بود كه متعلق به فيش��ر افس��ر آلمان��ي بود. اين 
ساختمان متروك در سال 1377 به همت بهروز غريب‌پور 
تبديل به مجموعه فرهنگي هنري خانه هنرمندان شد. در 
س��ال 82 بع��د از وقوع زلزله بم دو س��وله بحران كه در 
بخشي از اين باغ قرار داشت قرار شد به سالن تئاتر تبديل 
ش��ود. سالني كه بعد از شش سال در سال 87 به عنوان 
تماشاخانه ايرانشهر وارد جريان تئاتر حرفه‌اي كشور شد و 
در زمان بسيار كوتاهي مورد توجه مخاطبان قرار گرفت. 
سالن كوچك پشت‌بام خانه هنرمندان نيز با عنوان سالن 
استاد انتظامي در دو سال گذشته تبديل به سالني براي 
نمايش‌هاي كم پرسوناژ شد. از سال گذشته زمزمه‌هايي 
براي س��اخت چند سالن جديد در اين مجموعه شنيده 
مي‌شد كه به نظر مي‌رسد تبديل اين سه سوله به سالن 

جدي‌ترين آنها بوده است. 

حنجره زخمي زاگرس 
وي در قطعه »مِه صِداتِ مي‌شِناسِ��م= من صدايت 
را مي‌شناس��م«، به عنوان شاعر و خواننده‌اي اجتماعي، 
چشم‌انداز كم‌نظيري از واقعيتِ فقر و »گردونه خرد‌كننده« 
آن را اراي��ه مي‌دهد. نوعي از تصويرس��ازي هنرمندانه و 
واقع‌گرايان��ه كه در آن، احتضارِ دل و »دس��ت‌هاي پرُ از 
شرم)2(« نان‌آوران زندگي، در مواجهه با منتظران چشم 
به راه، مخاط��ب را تحت‌تاثير قرار مي‌دهد. در اين ميان 
استفاده از كلمات خاص، چينش خاص‌تر آنها و تركيبات 
بديع، جم�الت بي‌بديلي را به وجود م��ي‌آورد كه انگار 
كلماتش جز براي اين مقصود س��اخته نش��ده‌اند. براي 
نشان دادن عمق مساله، ابعاد و پيامدهاي آن، رحمانپور، 
س��ر به مويه با فراز و فرودهاي خ��اص خود مي‌برد و با 
»هوار« و»هي هي« شيون مي‌كند و داغ هر داغ‌ديده در 
فرهنگ زاگرسي را بازتاب   مي‌دهد. از اين بابت نه تنها 
نمي‌توان خرده‌اي بر رحمانپور گرفت، بلكه بايد ستايشش 
كرد، زيرا وي تنها روايتگر اس��ت. در مجموع، رحمانپور 
روايتگر واقعيتِ »رنج‌هاي بس��يار و شادي‌هاي اندك« و 
صداي نسلي است كه دلخوشي‌هايش از ناگواري‌هايش 
كمتر اس��ت. روايتگر آرزوهاي بربادرفته در گذر »زمان 
ازدس��ت‌رفته« مبتني بر اين نظرگاه است كه وقتي وي 
مي‌خواهد آوازه‌خوانِ ش��ادترين لحظات زندگي باشد باز 
لحني كمتر شاديانه دارد. شاعر، آوازه‌خوانِ فرهنگي است 
كه فولكلورِ»دووتونه= ش��اديانه« در آن، يادآور شادترين 
لحظات مانند مناسبت‌هاي عروسي است، با اين وجود در 
خوانش وي در فرازهايي غمناك جلوه مي‌كند. به بياني 
گرچه سور و ساز عروسي برپاست، ليكن آوازِِ آوازه‌خوان، 
رگه‌هايي از اندوه را با خود دارد، زيرا اين صدا از »حنجره 
زخمي زاگرس)3(« بيرون آمده است؛ مبتني بر واقعيت. 
رحمانپور بيش از آنكه از »بهارباد« و »سفر اميد« بگويد از 
»گل آتش«، »آيِينه اشك« و»سِتين اشِكسِه)4(« مي‌گويد. 
ضمن اينكه اكثريتِ عنوان‌هاي ش��اد »كاسِت«‌هاي او، 
محتوا يا لحني ناشاد دارند. درون‌مايه شعر رحمانپور هم 
از اين دس��ت است زيرا رحمانپور راوي جغرافيايي است 
كه: »... فقر در آن سمفوني مرگ مي‌نوازد و شاعر دلتنگ 
غروب‌هاي دلتنگ در شهر سنگ.« و شاعر هوار مي‌كشد 
آنگاه كه باد س��وگوار، ش��امه او را پر مي‌كند از بوي زلف 
سوخته عروسان آتش، »در لرستان دلتنگ«، در »دهلران 

غم بار« )شهناز خسروي/ هفته‌نامه سيمره(. 
گرچه عم��ده روايت‌هاي رحمانپور از واقعيت تراژيك 
در محدوده فرهنگ زاگرس��ي هس��تند ولي لزوما در آن 
خلاصه نمي‌شوند. او گاه به سرگذشت انسان خالي از معنا 
و سرگردان دنياي مدرن مي‌پردازد كه دچار ازخودبيگانگي 
ش��ده و در »راه‌هاي سرگرداني«گم شده است. او از فردي 
صحبت مي‌كند كه با وجود تلاش‌هاي بسيار، ديوارها او را 
احاط��ه كرده‌اند يا در تصوير ديگري در هيچ و براي هيچ 

متلاشي شده است. 
 رحمانپور و روايت آرمان‌هاي اجتماعي

 از منظري اجتماعي، وجه ديگر روايت‌هاي رحمانپور 
مرتبط با » آرمان‌هاي اجتماعي «است. وي از آرمان‌ها در 
سه س��طح قومي، ملّي و جهاني سخن به ميان مي‌آورد. 
در س��طح نخست؛ برآمده از مش��كلات انسان خويشاوندِ 
زاگرس��ي، رحمانپور، راه برون‌رفت را در وجهي انس��اني و 
مدرن دنبال مي‌كند. . وي در بيان آرمان‌هاي قومي مد نظر، 
ضمن احتراز از ديدگاهي قوم‌مدارانه، مبتني بر مساله‌اي 
اجتماعي فراگير در آرزوي برون ش��د قومش از مخمصه 
اس��ت و تنها از خويش��اوند خويش مي‌خواهد تا برآمدن 
بهار، زمستان مشكل را مبتني بر»معجزه انسان«، چونان 
برف‌گير كوه‌هاي لرستان پايداري كند. وي مي‌خواهد مردم 
ديارش، اس��تقامت بلوط را الگو قرار دهند، از سرافرازي و 
بلندنظري دنا- بلندتري��ن قله زاگرس- ياد بگيرند كه در 
استعاره شاعر، نورخورشيد را مي‌گيرد و با دادن به دوستانِ 
فروتر نشسته به آنها روز مي‌بخشد. وي مي‌خواهد»انسان 
خويشاوند« بسان » كبيركوه«، تمناي ديگري نيازمند و 
خسته را برآورده كند5. از اينرو شاعر، به جاي اينكه» لر« 
يا »لك« باش��د، خويشاوند نزديك انساني است كه مبتلا 
به مشكل گش��ته و وي به برون‌رفتش مي‌انديشد. با اين 
وجود، هر اندازه كه رحمانپور از سطح آرمان‌هاي قومي به 
سمت آرمان‌هاي جهاني حركت كرده، قطعاتي ماندگار در 
طرازهاي بالا خلق كرده اس��ت كه مي‌توانند فراتر از آنچه 
تاكنون تحس��ين ش��ده‌اند مورد امعان نظر كارشناسانه و 
هنرمندانه قرار بگيرند. برون شدِ نهايي درخصوص آرمان‌ها 
به گونه‌اي اس��ت كه مخاطبان وي اين امكان را مي‌يابند 
كه از اندوهِ وابس��ته به بازتاب وِاقعيت بكاهند و در بازتاب 
آرمان‌ه��ا، در س��رايش و خوانش خاص ش��اعر اميدوار و 
سرخوش شوند. الگوهاي نظري )Ideal type( ارايه شده 
از آرمان‌ها به گونه‌اي جامع هستند كه مخاطبان بسياري 
مي‌توانند، عزيزترين‌ها را مصداقش بدانند، از تصويرسازي 
تطبيقي لذّت برده و مبتني بر آن تخيلات و تعاملات خود 
را در موردِ خاص، س��امان بدهند. در روايت آرمان‌هاست 
ك��ه »حنجره زخمي زاگرس« التيام يافت��ه و»آوازه‌خوان 
سفرِ اميد« مي‌شود: سفري كه در نگاه شاعر، انسان محتاج 
و محق به پيمودن آن اس��ت. س��فري كه آوازه‌خوانش از 
دوستي، هم پيوندي، عشق، اميد و آزادي مي‌گويد. به طور 
نمونه يكي از اين مفاهيم، آرمان عش��ق و دوست داشتن 

است كه بدون تكيه بر جنسيت ارايه مي‌شود. 
پي‌نوشت‌ها:

  1- از اصطلاحات شاعر است.

  2- از اصطلاحات شاعر است.
  3- لقب جاافتاده برای ایرج رحمانپور

  4- عناوين كاست هاي رحمانپور هستند.
  5- کیی از مشهورترین زیارتگاه‌های زاگرس جنوب 
غربی به نام شاهزاده احمد بر بلندای انتهای شرقی کبیرکوه 
و در مرز لرستان و خوزستان قرار دارد. هر ساله، هزاران نفر 
برای زیارت و طلب حاجات)مانند امید باردار ش��دن زنان 
نازا که در ش��عر رحمانپور آمده است(، پیاده تا قله‌ای که 
امامزاده در آن اس��ت، به ش��وق می روند.رحمانپور با گذر 
از صورت ایدئولوژکی، با الگو قرار دادن کبیرکوه، آن را در 

وجه توانایی‌های انسان تعریف میک‌ند.
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سودوكو
533

جدول
1529

حل جدول
1528

عمودي: 
1- گردو- س��د هرمزگان 2- در ش��عر همراه قافيه مي‌آيد- 
شاخه تازه روييده- توانايي خواندن و نوشتن 3- فرياد- حقه 
افيون‌كش��ي- دژخيم 4- نيم صداي گوسفند- پايين كوه- 
يونان به گويش يوناني 5- مركز كشور مالت- ملخ دريايي- 
شامه‌نواز 6- فاقد آرامش و امنيت- كاسه سر- بخار 7- گوشت 
آذري- از الفباي يوناني- سبزي خوردني- مقابل نر 8- مظهر 
مكر و حيله- سقف دهان- از توابع مثلثاتي 9- معلم مقطع 

متوسطه- قسمتي از پا- شهر بي‌قانون- تصديق روسي 
10- ضربه ناگهاني- پيدا كردن- دستور زبان 11- شالوده 
و بنياد- دعاي صبح جمعه- اثري از گالزورثي نويس��نده 
انگليسي 12- پايتخت روسيه- به كمال رسيدن- زمينه 
موس��يقي 13- رخ��وت- بزرگي- به��ره وام 14- خالق 
»دوشيزه اورلئان«- رياضي‌دان فرانسوي قرن هفده- مرد 
خندان 15- تابلوي معروف داوينچي- درخت مخروطي 

شكلي كه هميشه سبز است

افقي: 
1- نويسنده »كس��ب و كار خانم وارن«- 
آبكي 2- بدرود- وس��يله ب��زرگ حمل و 
نقل مس��افر- ميوه جاذبه ياب 3- پايين- حرف تعجب- 
عنوان��ي براي ش��اهزادگان و نجبا در قديم- كش��تارگاه 
4- پرورش‌دهن��ده حيوان��ات اهل��ي- از گل‌ه��اي زيبا 
5- هافبك آنگ��ولا در جام جهان��ي 2006 آلمان- ابزار 
اضاف��ه لازم 6- تاوان- گل هميش��ه بهار- قلعه 7- گياه 
سرشار از آهن- قهوه خانه فرنگي- محل استقرار موشك 
8- مدح ش��ده- وقار و س��نگيني- پارازيت 9- دوست و 
همدم- گناهكار- زيب��ا 10- منقار كوتاه- هيزم- جعبه 
مقوايي 11- زمين هموار- تفنن 12- شعبه‌اي از نژاد هند 
و اروپايي- دريچه‌اي در قلب 13- آهسته و آرام- پسوندي 
كه علامت نسبت است- حرص و طمع- واحد شمارش 
چارپا 14- خاطر- تكبر- مهارت و اس��تادي 15- چوب 

خوشبو- نويسنده پرتغالي خالق شهر كورها

حل سودوكو
532

سودوکو سخت
184

حل
سودوکو سخت

  شماره 1555 سال نهم   کیشنبه 28 خرداد 1391

آرش نصيري

گفت‌وگو با »دكتر محسن معيني« كارگردان

»ايراندخت« بر بستر نمايش ايراني

كارگ�ردان ج�وان و تحصيلكرده‌اي كه بعد از بازگش�ت، »عقل 
دهم« را روي صحنه برده بود، حالا »تجربه‌اي بر بس�تر نمايش 
ايراني« را روي صحنه آورده است. »دكتر محسن معيني« بعد از 
عقل دهم، »بازيگر و زنش« و »آدم خوابش مي‌گيره«، دو نمايش 
با نويسندگي و بازيگري »علي نصيريان« را روي صحنه تئاتر و 
فرهنگسراي نياوران برد و حالا نمايش »ايراندخت« را به صحنه 
آورده اس�ت كه يك نمايش ايراني سراس�ر خنده است و البته 
عالوه بر دغدغه تجربه‌اندوزي در نمايش ايراني، علاقه به روي 
صحنه آوردن آثاري از »نظامي گنجوي« را هم يكي از انگيزه‌هاي 
آن مي‌دان�د. دكتر معيني حالا يك كارگردان فعال اس�ت كه به 
همراه گروه تئاتر »شرنگ« نمايش‌هاي قابل‌توجهي را اجرا كرده 

و بايد منتظر كار آتي آنها هم بود.
  

ÁÁ چطور ش�د كه تصميم گرفتيد چنين نمايش�ي را روي
صحنه بياوريد؟

اولا كه من داستان‌هاي نظامي را دوست داشتم و مي‌خواستم 
روي »هف��ت پيكر نظامي« كار بكنم. در اين خصوص اول متن 
»شيلر« را خواندم كه متن خيلي جذابي است و دوست داشتم 
آن متن را كار كنم اما يك ش��ب با »اس��تاد نصيريان« نشسته 
بوديم و گپ مي‌زديم كه ايشان گفتند يك متن هم آقاي »كرم 
رضايي« روي اين داستان نوشته‌اند. آن را هم بخوان. شايد براي 

شما جذاب باشد.
ÁÁشما مي‌خواستيد داستان نظامي را كار كنيد؟

بله. اول مي‌خواستم ش��يلر را كار كنم كه با همان ساختار 
كلاسيك پنج پرده‌اي نوشته شده است منتها به خاطر علاقه‌اي 
ك��ه به نمايش ايراني دارم، احس��اس كردم متني كه آقاي كرم 
رضايي نوشت متن بهتري است و در نهايت امر اتفاقي كه افتاد 
اين بوده كه مجموعه اين متن‌ها، متن نهايي را به ما داده كه الان 
روي صحنه اس��ت. اصل قضيه اين است كه همه اينها براساس 
ترجمه‌اي كه در قرن هجدهم از متن نظامي انجام شد، نوشته‌ 
ش��ده‌اند. آن ترجمه از هفت پيكر نظامي به اس��م »هزار و يك 
روز« بود. شيلر با يك نگاه دراماتيك غربي متن را نوشته اما اصل 

روايت داستان همان است.
ÁÁآيا شيلر گفته بود كه از هفت پيكر نظامي اقتباس كرده؟

نه. شيلر گفته كه از هزار و يك روز اقتباس كرده كه هزار و 
يك روز، چند داستاني است كه يكي از هفت پيكر نظامي است. 
اپراي معروف »پوچيني«، يكي از بزرگترين اپراهاي تاريخ ايران، 
هم براس��اس هزار و يك روز است و هم اعلام مي‌كنند كه اصل 

داستان هم از نظامي است.
ÁÁخلاصه داستان اصلي چيست؟

خلاصه داس��تان اين اس��ت كه يك بانو كه در داس��تان به 
اسم »بانوي حصاري« خوانده مي‌شود، با كسي ازدواج نمي‌‌كند 
و هر ش��اهزاده‌اي كه به خواستگاري‌اش مي‌آيد، او از آنها سوال 
مي‌كند و وقتي نمي‌توانند به سوالاتش جواب بدهند، گردن آنها 
را مي‌زند. در نهايت دو شاهزاده ايراني مي‌آيند به سوال او جواب 
مي‌دهند و اين مناظره را مي‌برند، اين سوال‌ها در داستان نظامي 

با بقيه داستان‌ها شكل متفاوت‌تري دارد.
ÁÁ چرا اين داستان كه به نظر تراژدي مي‌آيد بايد تبديل به

كمدي شود؟
در متن نظامي هم اين داس��تان تراژدي نيس��ت و با پايان 
خوش تمام مي‌شود. قهرمان داستان پيروز مي‌شود و هيچ اتفاق 
تراژيكي هم نمي‌افتد. يك موقعيت به‌وجود مي‌آيد و معش��وق 
هم يك معشوق ازلي – ابدي و يك معشوق آركاتايپيك تعريف 
مي‌شود. در متن شيلر هم تراژدي نيست اما برداشتي كه آقاي 
كرم رضايي از داستان كرده بود يك برداشت جذاب و كمدي بود 

و من احساس كردم اين نگاه درست و سالمي است.
ÁÁبرتولت برشت« روي اين داستاني چه كاري كرده بود؟

برش��ت هم اين داس��تان را گرفته و پرداخت آن را متفاوت 
كرده است. يك شاهزاده‌اي، شاهزاده‌هاي ديگر را گردن مي‌زند. 
چال��ش اصلي اين اس��ت كه در آنجا يك فقر ب��ه وجود آمده و 
س��وال اصلي اين است كه كش��ور چين كه پر از پنبه‌زار است 
چرا مردم‌اش فقير هس��تند و لباس براي پوش��يدن ندارند. بعد 
جريان‌هاي روشنفكري شروع به برگزاري همايش براي رسيدن 
به جواب اين سوال مي‌كنند و در تمام نمايش در حال برگزاري 

همايش هستند.
ÁÁ اين داستاني كه شاهزاده خانمي ازدواج نمي‌كند و از همه

س�وال مي‌كند و... در خيلي از داستان‌هاي سياه‌بازي ايراني 
آمده است. آنها هم از هفت پيكر نظامي برداشته‌اند؟

نمي‌دانم اما واقعيت اين اس��ت كه داس��تان‌هايي به صورت 
كهن‌الگو وجود دارند كه در نمايش ما تكرار مي‌شوند. يكي هم 
همين كهن‌الگوست كه هم در تخت‌حوضي وجود دارد و هم در 
ادبيات ما. مثلا در مثنوي معنوي يك حكايت شبيه به اين وجود 
دارد و »خواجه نظام‌الملك« هم در سياستنامه يك روايت شبيه 
به اين را مطرح مي‌كند. در هزار و يك شب هم اين روايت تكرار 
مي‌شود و شايد اينها اشاره‌اي به معشوق ازلي – ابدي دارند. به 

هر حال داستان يك داستان جذاب است.
ÁÁ در سياه‌بازي‌ها، بيش�تر بار كمدي نمايش روي كاراكتر

س�ياه است اما اينجا سياه يك كاراكتر جدي‌تر پيدا كرده و 
بار كمدي روي خاقان چين است.

دقيقا. يكي از اتفاقاتي كه در تجربه ما از تخت‌حوضي افتاده 
اين اس��ت كه ما محوريت را نه به لحاظ روايت داستان، بلكه به 
لحاظ موقعيت تغيير داده‌ايم و بيشتر اتفاق روي خاقان مي‌گذرد 
اما به هر حال قهرمان داستاني بازهم سياه است. مي‌خواستيم 
ببينيم با تغيير كاراكتر در تخت‌حوضي چه اتفاقي مي‌افتد كه 
جواب هم گرفتيم. يعني به‌نظر مي‌رسد مي‌شود بقيه كاراكترها 
را هم كاراكترايز و از قالب تيپ خارج كرد و مخاطب را هم ديد.

ÁÁ بله اما س�ياه ديگر آن كاركرد را ن�دارد. چه لزومي دارد
كه سياهش كنيد؟

بازهم س��ياه است؛ يعني ابعاد تيپ س��ياه را دارد اما محور 
نيست. در سياه‌بازي محور سياه است اما اين نمايش سياه‌بازي 
نيست، تخت حوضي است. ما تخت حوضي‌هاي زيادي داريم كه 

اصلا سياه در آن وجود ندارد.
ÁÁ اما وقتي س�ياه حض�ور دارد، در جايگاه خودش كاركرد

پيدا مي‌كند.

در ش��كل كلاسيك دقيقا آنچه شما مي‌گوييد هست اما به 
نظر ركودي كه در نمايش سنتي ما اتفاق افتاد و به پيش نمي‌رود 
هم به اين دليل است كه خلاقيت‌ها و آزمايش‌هاي اين‌جوري در 
آن اتف��اق نمي‌افتد. ما هم در اين كارمان، هم در كار قبلي‌مان و 
هم در كار بعدي‌مان، حتما شيوه‌هاي جديدي را آزمايش كرده 
و خواهيم كرد و روي سياه هم همين كار را كرديم و جواب هم 
گرفتيم و اتفاقي كه در روند پيشبرد داستان مي‌افتد، خيلي خيلي 
بهتر شده است. در نمايش قبلي هم همين كار را كرديم. ما خيلي 
از كاركردهاي س��ياه را به بازيگري داديم كه اساسا سياه را بازي 
نمي‌‌كرد. يعني علي نصيريان در آن نمايش سياه‌بازي مي‌كرد و 
در لحظاتي كاملا سياه بود. البته اين باتوجه به تخصص هم بود كه 
ايشان در اين حوزه دارند. من احساس مي‌كنم ما بايد مولفه‌هاي 
نمايش س��نتي‌مان را بگيريم، از‌ آن بستر خارج كنيم و كاركرد 

آن را آزمايش كنيم تا بتوانيم به افقي براي نمايش ملي برسيم.
ÁÁ اما اكثر نمايش‌هاي س�نتي روي تيپ‌هايي مي‌چرخند

كه تعريف‌شده هستند. ولي شما اگر اين تيپ‌ها را تعديل و 
تبديل كنيد، ديگر آن نمايش، نمايش سنتي نيست.

به نظر ما يك مش��كلي در تعريف ما از س��نت وجود دارد. 
س��نت يك بستر است كه بايد از آن ش��روع كرد و پيش رفت. 
اگر ما بخواهيم آن جمله را مدام تكرار كنيم، در نهايت زمان آن 
مي‌گذرد و آن‌وقت بايد آن را در موزه گذاشت ولي اگر از آن بستر 
ش��روع كنيم و چه به لحاظ فرم و چه به لحاظ محتوا خلاقيت 
به خرج بدهيم، مي‌توانيم به اشكال نمايش جديد برسيم. ما هم 
داريم بر س��ر نمايش ايراني آزمايش مي‌كنيم براي رسيدن به 
يك زمان جديد. خيلي سال است كه به اين مي‌گويند نمايش 
ملي و ما هم خيلي داعيه نمايش ملي نداريم اما بر اين بس��تر 

تلاش مي‌كنيم.
ÁÁ در اين نمايش از المان‌هاي ديگر نمايش‌هاي سنتي هم

اس�تفاده مي‌‌كنيد. مثلا بازيگران از بيرون صحنه و از طرف 
تماش�اگران وارد مي‌ش�وند كه اين به نوعي به شيوه تعزيه 

است.
... ممن��ون كه اين توج��ه را داريد. آنكه وارد مي‌ش��ود هم 
كاملا به صورت مخالف‌خوان وارد مي‌ش��ود. ما از اينها استفاده 
و يك‌سري از المان‌هاي تعزيه را هم آزمايش كرديم. در صحنه 
هشتم هم از المان »مير نوروزي« استفاده كرديم. سياه يك روز 
حاكم مي‌شود تا بتواند عدالت را برقرار كند. ما اين را هم امتحان 
كرديم. در تعريف حركت‌ها و ميزانسن كاملا وامدار نمايش ايراني 
هس��تيم. از تعزيه، مير نوروزي و عناصري كه در تخت‌حوضي 
هس��ت اس��تفاده كرديم و دنبال پيداكردن يك زبان جديد در 

نمايش ملي هستيم.
ÁÁ چه كس�اني از پشت صحنه وارد مي‌شوند و چه كساني

ديگر از جلوي صحنه؟
ما قرار بود در سالن اصلي نياوران اجرا داشته باشيم اما بعدا 
به سالن گوشه فرستاده ش��ديم كه نمي‌خواهم خيلي درمورد 
اين موضوع حرف بزنم. ما به خاطر اين اتفاق دچار كمبود فضا 
شديم بنابراين صحنه را كاخ خاقاني و فضاي بيرون، يعني سمت 
تماش��اچيان را تعريف كرديم. هر وق��ت كه اتفاقات بيرون كاخ 
مي‌گذرد،  بين تماش��اچيان و صحنه می‌گ��ذرد وقتي آنها وارد 
كاخ مي‌شوند پرده كنار مي‌رود و تماشاچيان صحنه را مي‌بينند.

ÁÁ .اج�ازه بدهيد درم�ورد انتخاب بازيگران ح�رف بزنيم
انتخاب »محمدرض�ا عليمرداني« به عن�وان خاقان و البته 
»اس�دالله يكتا« به عنوان جلاد. چي�زي كه اصلا به اندامش 

نمي‌خورد.
يكي از نقدهايي كه ما در نمايش مطرح مي‌‌كنيم اين است 
ك��ه اصولا نقش‌ها ب��ه آدم‌ها نمي‌خورد. يك��ي‌اش همين آقاي 
يكتا در نقش جلاد است كه با اندامش به يك گروتسك شكل 
مي‌دهد. او ب��ا آن اندام كوچك مي‌خواه��د دو آدم قوي‌هيكل 
را بزند. اينها همه كمدي را ش��كل مي‌دهد. از همه اين عناصر 

استفاده كرديم.
ÁÁ چندج�ا بازيگران از كلمات روز اس�تفاده مي‌كنند مثلا

بازيگ�ر نقش خاقان از كلمه »ليونل مس�ي« و »بارس�لون« 
استفاده مي‌كند. چه احتياجي به اين ارجاعات است؟

آن چي��زي كه م��ن به عنوان طراح، كارگردان و نويس��نده 
نوشته‌ام،  نقد مسايل روز است اما بازيگر باتوجه به حال و هوايي 
ك��ه دارد و امكاني كه تخت‌حوضي به او مي‌دهد و ارتباطي كه 
با تماش��اگر برقرار مي‌كند، ممكن است به فراخور حال و هواي 
تماش��اگر و خودش از چيزهايي استفاده كند. مثلا ديشب نام 

ليونل مسي را آورد و اين امكاني است كه بازيگر دارد.
ÁÁمحمدرضا عليمرداني را چطور انتخاب كرديد؟

من دوازده سال است كه محمدرضا عليمرداني را مي‌شناسم 

و كاملا به ويژگي‌ها و توانايي‌هايش آگاه هس��تم. در اين سال‌ها 
خيلي مجال دس��ت نمي‌داد كه با ه��م كار كنيم اما اين دفعه 
ه��م وق��ت او اجازه داد و هم وقت من كه اين تجربه را داش��ته 
باشيم. ضمنا ما از سال‌هاي دور يك نگاه براي تشكيل‌دادن يك 
گروه داريم كه اين مي‌تواند در آن راس��تا باشد. نمايش ايراني از 
دو جنبه دارد آسيب مي‌بيند. يكي از آن جنبه‌ها همين جريان 
شبه‌روشنفكري است كه به فضاي تئاتر ما غالب شده و اين تئاتر 
اساسا از محتوا فاصله گرفته و تبديل به يك‌سري فرم شده است. 
اين فرم‌ها بعضا خوب اس��ت و من ب��ه تجربياتي كه دارد انجام 
مي‌ش��ود احترام مي‌گذارم ولي هر اثر نمايشي به هر حال بايد 
حرفي هم براي گفتن داشته باشد. به نظر من همه اينها باعث 
فراركردن بيشتر مردم از تئاتر شده است. يك جنبه ديگر هم اين 

است كه به خود نمايش‌هاي ايراني بها داده نمي‌شود.
ÁÁ اين اتفاق در دهه گذش�ته در ش�عر ما ه�م افتاده بود و

جرياني فرماليستي به وجود آمده بود كه الان البته كمرنگ 
شده‌اند اما در آن زمان باعث گريز مردم از شعر شدند.

و دردناك اين اس��ت كه نزديك به دويس��ت سال است در 
زمينه اس��تقلال و آزادي تلاش مي‌كنيم اما در زمينه هنر واقعا 
اي��ن اتفاق نمي‌افتد و به ج��رات مي‌توانم بگويم كه كمتر براي 
رسيدن به يك استقلال و زبان مستقل در هنر تلاش مي‌شود و 
يك‌سري ترجمه‌ها و تجربه‌هاي بغل به‌بغل از آثار غربي مدام اجرا 
مي‌شود. من مخالف اجراي آثار غربي نيستم اما اين تجربه‌هاي 
بغل ب��ه بغل در اجراي آثاري كه هيچ نس��بتي با ما ندارد يك 
تراژدي است كه در  تئاتر ما اتفاق مي‌افتد. يعني باوجود اينكه 
دوستان اغلب شعار نمايش ايراني را مي‌دهند، واقعيت كارشان 
چيزي ديگري است. اين يك وجه است. وجه ديگر اين است كه 
يك‌سري فرم‌هاي غربي را برمي‌دارند و داخل آن محتواي ايراني 
مي‌ريزند و اين فرم خودش را به محتوا تحميل مي‌كند و اين به 
قول مرحوم »فرديد« غرب‌زدگي مركب است. به نظر من به جز 
اينكه برگرديم به يك عناصري در فرهنگ‌مان، راه ديگري براي 
احياي نمايش ملي نداريم. مادامي كه تئاتر ما نتواند با توده مردم 

ارتباط برقرار كند، همه شعارها راه به جايي نمي‌برد.
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