
ستاره باليوود خبر از بهبودي در وضع فيلمسازي باليوود مي دهد. آني 
كاپور جهت تكميل آخرين ساخته سونام دخترش، در شهر حضور داشته. 
اين فيلم آيش�ا نام دارد و داستان زندگي فردي به نام راماست. اين فيلم 
به علت مدرنيزه و متفاوت بودنش جين آستون را براي ديدنش از هزاران 
مايل دورتر به سمت باليوود كشانده است. از زمان بازي آني كاپور در فيلم 
»ميليونر زاغه نش�ين« فيلم هاي باليوود توانستند در بين جهانيان جايي 
براي خودشان پيدا كنند و ديد همه نسبت به سينماي هند عوض شد كه 

همين را بايد مديون آني كاپور دانست.
 ---

-آيا اين درس�ت اس�ت كه »ميليونر زاغه نشين« زندگي شما را از اين رو 
به آن رو كرد؟

قطع��اً، ولي نه تنها زندگي من، بلكه زندگي هم��ه را تغيير داد. به عنوان مثال 
حضور من در اينجا براي تكميل فيلم آيش��ا مرهون همان بازي در فيلم »ميليونر 
زاغه نشين« است. چراكه من بيش از اين اصلًا استطاعت مالي جهت ساخت يا تهيه 
فيلم را نداش��تم و فقط در زمينه مطبوعات مش��غول به فعاليت بودم. ولي با بازي 
در آن فيلم توانس��تم خودي نش��ان بدهم و از طرفي سينماي هند را به جهانيان 
معرفي كنم. حالا نه تنها مي توانم در زمينه فيلمس��ازي فعاليت كنم بلكه مي توانم 
اطلاعات��ي را ه��م در اين زمينه به همگان منتقل كنم و اين اطمينان را بدهم كه 
اطلاعاتي كه من به مردم در زمينه سينما و فيلمسازي مي دهم كاملًا معتبر است.

-مي شود توضيح بدهي كه اين فيلم چطور زندگي ات را متحول كرد؟
بعض��ي از اوقات زماني كه م��ردم من را در هواپيما يا هتل مي ديدند از اجراي 
من در »24« و »ميليونر زاغه نش��ين« قدرداني مي كردند. و زماني كه من مليت 
آنه��ا را مي پرس��يدم اكثر آنها اهل آرژانتين، كره جنوب��ي يا ژاپن بودند. »ميليونر 
زاغه نشين« و 24 توانست سينماي هند را به چنين كشورهايي كه اصلًا فيلم هاي 
هندي را نمي ش��ناختند، معرفي كن��د. فيلم هاي هاليوود را همه مي شناس��ند و 
براي همين است كه در روزهاي ابتدايي اكران شان فروش شان به دو بيليون دلار 
مي رس��د و اين درحالي است كه حتي فيلم هاي هندي به اندازه 30 ميليون دلار 

هم فروش نمي كند.
-نسخه جديد فيلم »24« كه در هند ساخته شده كي حاضر مي شود؟

خيلي زود، شايد تا سال آينده.
-اين اولين باري اس�ت كه ش�ما با دخترتان س�ونام در فيلمي همكاري 

مي كنيد. چه كسي شما را تشويق به انجام اين كار كرد؟
فكر كنم اين متن فيلمنامه بود كه من را تش��ويق به همكاري كرد. اين فيلم 
داس��تان زندگي دختري به نام راماس��ت. وقتي من اين فيلمنامه را خواندم واقعاً 
عاش��قش ش��دم چون قرار بود بعد از مدت ها فيلمي س��اخته شود كه وصف  حال 
زندگي مردم هندوستان باشد. مردم هند به دو قشر فقير و ثروتمند تقسيم مي شوند. 
ثروتمندان تنها به فكر پول خرج كردن و خريد محصولات مارك دار هستند و واقعاً 

فكر و ذكرشان فقط خريد كردن است.
-آيا ش�ما بع�د از اينك�ه فيلمنامه را خواندي�د، تغيي�ري را در بعضي از 

قسمت هاي آن لازم دانستيد؟
خب همان طور كه مي دانيد اين فيلمنامه ابتدا به انگليس��ي نوش��ته ش��ده و 
خودتان مي دانيد كه وقتي بخواهيم آن را به زبان ديگري ترجمه كنيم مثل متن 
اصلي نمي ش��ود. ما براي جلوگيري از اين پيش��امد بايد دقت كافي را در ترجمه 
به كار مي برديم. فكر كنيد متني با انديش��ه و فرهنگ هندي بخواهد به انگليسي 
نوش��ته ش��ود، خب مشخص است كه خواه ناخواه انديشه و تفكرات غربي هم وارد 
متن فيلمنامه مي شود. من از نويسندگان بسياري جهت برگرداندن متن فيلمنامه 

به زبان هندي كمك گرفتم و نتيجه كار هم رضايت بخش بود.
-آي�ا پيش مي آي�د كه باز هم فيلمنامه هاي بالي�وودي بخواهد از ابتدا به 

انگليسي نوشته شود؟
بله، مخصوصاً به خاطر نسل هاي جوان تر. چون ما همان طور كه داريم به جلو 
مي رويم، مي بينيم كه تعداد افرادي كه در هند به زبان انگليسي صحبت مي كنند 

روز به روز بيشتر مي شود.
-آيا اين صحت دارد كه قبل از ساخت اين فيلم آستون يكي از طرفداران 

شما بود؟
نه قسم مي خورم كه اين طور نيست، او بيشتر طرفدار دخترهاي من است )با 

خنده(، شايد بعد از ساخت اين فيلم طرفدار من هم بشود.
-مي ش�ود بگوييد كار خودتان را در عرصه س�ينما با چه فيلمي ش�روع 

كرديد و كلًا فيلم هاي مورد علاقه تان كدام ها هستند؟
فيلم »گل هاي كاغذي«  ازجمله فيلم هاي مورد علاقه من است، و »آقاي هند« 

فيلمي بود كه من با آن كارم را در عرصه سينما آغاز كردم.
-غير از ميليونر زاغه نشين فكر نمي كنيد بيشتر فيلم هاي باليوود جايي در 
بين مردم دنيا ندارند و بيشتر مورد پسند مردم خود هندوستان هستند؟
فيلم ه��اي باليوود به يك خودكفايي رس��يده چون ما هم��ه اش نمي توانيم به 
فيلم هاي هاليوود اكتفا كنيم. هر فيلمي كه تا الان تحت نظارت هاليوود س��اخته 
شده انگار به طريقي يك امتياز برايش به حساب آمده. همان طور كه مي دانيد پيدا 
كردن فيلمي از بين فيلم هاي هاليوود كه مورد پس��ند يك ميليارد انس��ان هندي 
با تفكرات تقريباً مذهبي باش��د كار مش��كلي اس��ت. براي همين سينماي باليوود 
مجبور اس��ت خودش دست به س��اخت فيلم هايي بزند كه مطابق با رسوم و آيين 
كش��ورش باشد و در نتيجه اين س��بك فيلم ها را فقط مردم خودش مي پسندند. 
فك��ر مي كن��م اين هم خودش به عنوان يك نقطه ضعف براي باليوود به حس��اب 
مي آيد كه قادر به س��اختن فيلم هايي نيس��ت كه مورد پسند جامعه جهاني باشد. 
س��ينماي هند س��ينماي جواني در عرصه جهاني شدن به حساب مي آيد و من به 

جوانان اعتقاد دارم.
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گفت وگو با آنيل كاپور نسل سوم خانواده كاپورها و ستاره بي بديل باليوود

من به جوانان اعتقاد دارم

موقع نوش��تن زير فشار باشيد. دياموند و من مشغول 
نوشتن سكانس آخر فيلم بعضي ها داغشو دوست دارن، 
بوديم يعني وقتي كه لمون سعي دارد جو بران را قانع 
كند كه آنها نمي توانند با هم ازدواج كنند. لمون اول 
مي گوي��د »تو نمي تواني با من ازدواج كني چون من 
سيگار مي كشم« و وقتي بران اعلام مي كند كه مشكلي 
با اين قضيه ندارد، لمون كلاه گيس خود را برداشته و 
فرياد مي زند كه »من يك پسرم! يك پسر!« دياموند 
و من داش��تيم روي جوابي كه جو بران به اين جمله 
مي دهد فكر مي كرديم. دياموند گفت: »هيچ انس��اني 
كامل نيست.« من در اين باره فكر كردم و قبول كردم 
كه عكس العمل بران اين گونه باش��د. ولي فقط به اين 
خاطر قبول كردم كه چيز بهتري به ذهنم نمي رسيد. 
وقتي فيلم پخش ش��د، همين جمله تماش��اگران را 
آنچنان خنداند كه من تا به حال در عمرم نديده بودم. 
باورم نمي شد جمله اي كه آنقدر ساده به نظر مي رسيد، 

آنچنان مورد استقبال قرار گيرد.
-فكر مي كنم همكاري با ريموند چندلر سخت تر 

بود، نه؟
خ��ب بل��ه. چندلر هيچ وق��ت پا در اس��توديوي 
فيلمس��ازي نگذاش��ته بود. او براي مجلات داس��تان 
مي نوشت. قبل از چندلر، آقاي كين براي همان مجله 
داستان مي نوشت، او نويسنده پستچي هميشه دو بار 
در مي زن��د و دابل آيدنتيتي اس��ت. در آن زمان من 
دوست داشتم با كين كار كنم ولي او مشغول ساخت 
يك فيلم در كمپاني فاكس بود. يكي از دوستان من 
چند تا از داس��تان هاي چندل��ر را به من معرفي كرد 
و براي من كاملًا مش��خص بود ك��ه كارهاي او عالي 
هس��تند. ولي ب��ه هر حال كارهاي او همه داس��تاني 
بودند و فيلمنامه نويسي، چيزي كاملًا متفاوت است. 

من و جو سيس��ترم تصميم گرفتيم كار كردن با 
چندل��ر را امتحان كنيم. چندلر داس��تان آقاي كين 
را خوان��د و گفت: »با اينكه از كين به خاطر موفقيت 
داس��تان هايش متنف��رم، نوش��تن ي��ك فيلمنامه از 
روي داس��تان او را قبول مي كن��م. فيلمنامه را براي 
كي مي خواهيد؟ هفته بعدي خوب اس��ت؟« او اصلًا 
نمي دانست كه نوش��تن يك فيلمنامه پنج شش ماه 
طول مي كش��د. او حتي نمي دانس��ت ك��ه من تنها 
كارگردان فيلم نيستم و در نوشتن فيلمنامه هم بايد 
ب��ا من هم��كاري كند. بع��د از 10 روز چندلر با يك 
فيلمنامه 80 صفحه اي كه به هيچ دردي نمي خورد، 
برگشت. البته بعضي از ديالوگ ها خوب بودند، ولي او 
در فيلمنامه اش حتي يادي هم از تكنيك هاي حركت 
دوربين و فيلمبرداري نكرده بود. من براي او توضيح 
دادم كه ما بايد با هم كار كنيم و هر روز از ساعت 9 
ت��ا 4:30 در دفتر من كار خواهيم كرد. همان طور كه 
مشغول كار بوديم من مجبور بودم بسياري از مسائل 
راجع به فيلمنامه نويسي را براي او توضيح دهم. ولي 
در هر حال ايده هاي او بس��يار عالي و مفيد بودند. او 
نويسنده خيلي خيلي خوبي است ولي فيلمنامه نويس 
نيست. يك روز صبح من ساعت 9 در دفترم حاضر بودم 
تا ساعت 11 خبري از چندلر نشد. پيش تهيه كننده 
رفتم و از او پرس��يدم چ��ه اتفاقي براي چندلر افتاده 
اس��ت؟ اين طور ك��ه به نظر مي رس��يد چندلر از من 
ناراحت ش��ده بود چون روز قبلش از او خواسته بودم 
پرده ها را بكشد و فراموش كرده بودم بگويم لطفاً. او از 
اينكه من يك بار هنگام كار، يك تلفن شخصي جواب 
داده بودم هم ناراحت شده بود. البته تلفن من در حد 
سه چهار دقيقه بود، ولي به هر حال چندلر 20 سال 
از من بزرگ تر بود و از اين رفتار من خوشش نيامده 
بود. او مرد خيلي متعصبي بود ولي به هر حال من از 

كار كردن با او لذت بسيار بردم.
-چرا بسياري از نويسندگان و فيلمنامه نويسان 
ش�رقي از جمله اس�كات فيتز جرالد و دوروتي 

پاركر با مشكلات زيادي روبه رو شدند؟
خب براي اينكه آنها اطلاعات چنداني درباره هنر 

فيلمنامه نويس��ي نداشتند. آنها بايد قبل از شروع به 
كار در اي��ن زمين��ه قوانين آن را ي��اد مي گرفتند. 
هيچ ك��دام از آنها كار خود را ج��دي نمي گرفتند 
و وقت��ي كارگردان يا تهيه كنن��ده يك فيلم با آنها 
برخ��ورد مي كرد، هيچ تمايلي به يادگيري نش��ان 
نمي دادند. اين افراد فك��ر مي كنند در امريكا همه 
فيلمنامه نويس هس��تند، از مامور پليس سر كوچه 
گرفته تا گارسون رستوران. بنابراين نتيجه گرفتند 
ك��ه چرا من فيلمنامه نويس نش��وم! در ضمن آنها 
دوست ندارند كس��ي مشكلات كارشان را گوشزد 
كند و ترجيح مي دهند همه چيز طبق خواسته آنها 
باش��د. ولي خب فيلمنامه نويسي به اين راحتي ها 
نيست. براي س��اخت يك فيلم اول بايد قوانين را 
ي��اد گرفت. باي��د زمان بندي و ش��خصيت پردازي 
داش��ت و حتي كم��ي راجع به موقعي��ت دوربين 
اطلاعات داش��ت.  وقت��ي فيتزجرال��د در كمپاني  
پارامون��ت مش��غول به كار بود، م��ن و براكت هم 
همان ج��ا كار مي كرديم. براكت، كه او هم مردي 
از ش��رق اس��ت، س��ال ها بود در كمپاني پارامونت 
فيلمنامه و داستان مي نوشت. معمولاً من و براكت 
در زمان هاي اس��تراحت مان به يك كافي شاپ در 
همان نزديك��ي مي رفتيم. گاهي اوقات فيتز جرالد 
را آنجا مي ديديم و با او حرف مي زديم ولي او حتي 
يك بار هم از ما س��والي راجع به فيلمنامه نويس��ي 
نكرد. فيلم هم مثل تئاتر است. يك معماري و يك 
روح دارد. يك فيلمنامه نويس خوب مثل يك شاعر 
اس��ت، ساختار كلي را نوش��ته و بعد درباره آن فكر 
مي كند تا اش��كال هاي آن را برطرف كند. فيلمنامه 
يك فيلمنامه نويس كهنه كار ممكن است خوب نباشد 

ولي از نظر تكنيكي حتماً درست است. 
 -فاكن�ر هم به نوب�ه خود مش�كلاتي در اين 

زمينه داشت.
او توس��ط كمپاني ام جي ام اس��تخدام شد. سه 
ماه در اس��توديو كار ك��رد و بعد آنجا را ترك كرد 
و به خانه برگش��ت. الان يكي از دوستان من براي 
ام جي ام فيلمنامه نويسي مي كند و ميز كار قبلي او 
را به ارث برده است. البته فاكنر تعدادي فيلمنامه 
نوشته است. او و هاوارد هاكس با هم روي فيلمنامه 
داش��تن يا نداش��تن  كار كردند.  سپس فيلمنامه 
س��رزمين فرعون ها را نوشت. در اين فيلم هزاران 
برده وجود داش��ت كه سنگ هاي بزرگ را جابه جا 
مي كردن��د. وقتي اي��ن فيلم اكران ش��د، وارنر به 
هاوارد هاكس گفت: »اگر تمام كساني كه در فيلم 
بازي كرده اند براي تماش��اي آن به س��ينما بيايند 
درآم��د ما با خرجي كه براي س��اخت فيلم كرديم 
برابرمي ش��ود.«  نويسندگاني هم وجود داشتند كه 
ب��ه اندازه كافي باه��وش بوده و ب��ا فيلمنامه هاي 
خوب ش��ان پول خوبي هم به دس��ت آوردند، مثلًا 
ب��ن هچ و چارلز مك آرتور. كس��اني كه با هچ كار 
مي كردند از او به عنوان يك انس��ان تاثيرگذار ياد 
كرده اند. بعضي اوقات كه كارگردان، تهيه كننده و 
بازيگران ش��روع به فيلمب��رداري مي كردند و تازه 
متوجه مي شدند فيلمنامه اي كه در دست دارند به 
درد نمي خورد، آن را به هچ مي دادند و او در تخت 
خود دراز كش��يده و طي يك شب سكانس هايي را 
كه فردا بايد فيلمبرداري مي شدند، آماده مي كرد. 
بايد اس��م او در بيش از 100 فيلمنامه كه آنها را 
بازنويس��ي كرده درج مي ش��د، ولي خودش اين را 
نمي خواس��ت. هچ در كار فيلمنامه نويس��ي خيلي 
جدي و البته در كار نمايشنامه نويس��ي براي تئاتر  

جدي تر بود. 
 -آي�ا پي�ش آم�ده فيلمنام�ه ش�ما حي�ن 

فيلمبرداري تغيير داده شود؟
به عن��وان يك كارگ��ردان ك��ه فيلمنامه تمام 
فيلم هايش را خودش نوش��ته، من از بازيگران فقط 
يك درخواست دارم، اينكه ديالوگ ها را حفظ كنند. 

يك بار جرج برنارد ش��او مش��غول ساخت فيلم 
پيگماليون بود. هنرپيش��ه نقش اول آن يك بازيگر 
مع��روف در آن زمان بود كه اس��مش را الان يادم 
نيس��ت. اين مرد وقتي س��ر صحن��ه فيلمبرداري 
حاضر مي ش��ود كمي مست اس��ت و بنابراين موقع 
ديالوگ گفتن، بعضي را از خودش مي س��ازد. شاو 
شروع به داد زدن مي كند كه چرا ديالوگ ها را حفظ 
نكردي؟  بازيگر جواب مي دهد راجع به چي حرف 
مي زني؟ من ديالوگ هاي خودم را حفظم. و شاو با 
عصبانيت جواب مي دهد بله تو ديالوگ هاي خودت 
را حفظ��ي ن��ه ديالوگ هاي من را! وقتي مش��غول 
كار روي ي��ك فيلم هس��تم، هن��گام فيلمبرداري 
معم��ولاً من و برخي از بازيگران صبح ها زودتر دور 
هم جمع ش��ده و ديالوگ هايي را كه آنها از ش��ب 
قب��ل براي آن روز حف��ظ كرده اند مرور مي كنيم و 
بازيگ��ران نظر خود را درباره آنها به من مي گويند. 
كار كردن با برخي از بازيگران از جمله لمون براي 
من واقعاً لذت بخش بود. اگر فيلمبرداري ساعت 9 
ش��روع مي ش��د، لمون از 8:15 دقيقه  با يك ليوان 
قهوه س��ر صحنه فيلمبرداري آماده بود. او هميشه 
ديالوگ ها را از قبل با همسرش تمرين كرده بود و 
درباره آنها ايده هاي فوق العاده اي ارائه مي داد. حتي 
بعضي اوقات وقتي فكرم به جايي نمي رس��يد از او 
نظر مي خواس��تم. ايده هاي او هميش��ه عالي بودند 
ولي او هيچ  وقت سعي در دخالت در كار من نكرد. 
از طرف ديگر من با هنرپيش��ه هاي بسيار كله شقي 
هم كار كرده ام. بعض��ي اوقات آنها به قدري اصرار 
مي كردند كه من مي گفتم باشه، اين سكانس را دو 
بار فيلمبرداري مي كنيم، يك بار به روش من و يك 
بار به روش تو. بعد از اينكه سكانس را با روش من 
فيلمبرداري مي كرديم به دس��تيارم مي گفتم آن را 
چاپ كند و بعد با دوربيني كه فيلم نداش��ت روش 

بازيگر را فيلمبرداري مي كرديم.
 -كار كردن براي يك اس�توديو به عنوان يك 

نويسنده چگونه است؟
وقتي براي كمپاني پارامونت كار مي كردم، آنها 
با 103 نويس��نده ديگر هم قرارداد داشتند. ما همه 
در س��اختمان نويسندگان كار مي كرديم و همه در 
حال نوشتن بوديم. هيچ كدام حقوق زيادي دريافت 
نمي كرديم، ولي همه فيلمنامه  مي نوشتيم و اوقات 
خوشي داشتيم. البته كساني مثل بن هچ پول خوبي 
هم به دست آوردند. همه نويسندگان موظف بودند 
هر پنجش��نبه يازده صفحه فيلمنامه تحويل دهند. 
كسي نمي دانست چرا پنجشنبه ها، ولي به هر حال 
ه��ر هفته بيش از ه��زار صفح��ه فيلمنامه تحويل 
داده مي ش��د. در اس��توديو يك نفر وجود داش��ت 
ك��ه همه نويس��ندگان فيلمنامه هاي خ��ود را به او 

تحويل مي دادند. 
 -او ب�ا اين بيش از ه�زار صفحه فيلمنامه چه 

كار مي كرد؟
بيش��تر آنها به هي��چ دردي نمي خوردند و فقط 
خاك مي گرفتند. در كمپاني پارامونت پنج يا شش 
تهيه كننده وجود داش��ت كه هر كدام در س��اخت 
يك نوع فيلم تخصص داشتند. آنها نوشته ها را طي 

تعطي��لات آخر هفته مي خواندند و نظر مي دادن��د. 
 -چه نظراتي مي دادند؟

ي��ك بار با يك نويس��نده كه در كمپاني كلمبيا 
مشغول به كار بود صحبت مي كردم. او يك فيلمنامه 
را كه توس��ط ساموئل بريس��كين خوانده شده بود، 
نشانم داد. پايين تمام صفحات فيلمنامه فقط همين 

جمله به چش��م مي خورد: بهتر بنويس��يد.
 - درس�ت مثل جمله معروف ويراستار مجله 
نيويوركر. او هم همه جا مي نويسد: سعي كنيد 

به نوشته خود بهبود بخشيد.
اي��ن جمله براي تهيه كنن��دگان خيلي طولاني 

اس��ت. حتي حوصله نوش��تن آن را ندارند.

گفت وگو با بيلي وايلدر، درباره فيلمنامه ها و فيلم هايش- بخش اول

از ويزاي توريستي تا مجسمه هاي طلايي
- ش�هرت شما به عنوان نويسنده و كارگردان 
به خاطر چشمان تيزبين تان است. فكر مي كنيد 
دليل اين امر اين است كه شما هميشه به خود 
به چشم يك خارجي در امريكا نگاه كرده ايد؟
وقتي وارد امريكا شدم همه چيز برايم جديد بود 
و به همين دليل همه چيز را با دقت نگاه مي كردم. 
من با ويزاي توريس��تي شش ماهه وارد امريكا شدم 
و با زحمت زياد توانس��تم وي��زاي مهاجرتي بگيرم. 
انگليس��ي من در آن زم��ان اصلًا خوب نبود و هنوز 
هم لهجه اصلي خود را كامل از دس��ت نداده ام. در 
بسياري از كلمات، انگليسي حروفي هستند كه اصلًا 
خوانده نمي شوند انگليسي واقعاً زبان سختي است.

-ش�ما در زماني وارد صنعت س�ينماي امريكا 
ش�ديد كه تع�داد كارگردانان بن�ام آلماني در 
اي�ن صنعت زياد ب�ود. آيا اين قضيه به ش�ما 

كمكي كرد؟
در آن زم��ان كارگردانان معروفي از جمله آقاي 
لوبيچ مشغول به كار بودند. ولي او در آن زمان هيچ 
علاقه خاصي به من نداش��ت و حت��ي در مورد كار 
دادن به آلماني ها س��ختگير تر ه��م بود. البته چهار 
سال بعد او مرا استخدام كرد. من قبلًا به زبان آلماني 
فيلمنامه نوشته بودم ولي اكثراً تنها كار مي كردم و 
فيلمنامه نويسي به همراه شخص ديگري برايم كمي 
سخت بود. بعد از اينكه انگليسي را بهتر ياد گرفتم، 
ديدم كار كردن با ديگران و تنها نبودن در دفتر كار 
خيلي بهتر اس��ت. رئيس دپارتمان فيلمنامه نويسان 
مرا با چارلز براكت جفت كرد. چارلز در هاروارد درس 
خوانده و 15 سال از من بزرگ تر بود. او مرد خيلي 
خوبي بود، كار كردن با چارلز را واقعاً دوست داشتم. 
يك روز من و براكت به دفتر لوبيچ احضار شديم. 
او به ما گفت كه مي خواهد فيلمنامه اي از يك تئاتر 
فرانس��وي درباره يك ميليون��ر اقتباس كند؛ مردي 
مطيع قانون كه هفت بار ازدواج كرده اس��ت! نقش 
اين مرد را گري كوپر بازي كرد و ما سعي كرديم فيلم 
را به صورت يك فيلم رمانتيك- كمدي بنويس��يم. 
من و براكت روي فيلمنامه كار كرديم و اس��م آن را 
هش��تمين همسر مرد ريش آبي گذاشتيم. حين كار 
ما، لوبيچ هميشه راهي براي بهتر و جذاب تر كردن 

فيلمنامه پيدا مي كرد.
-آيا فكر يك فيلم رمانتيك- كمدي در همان 

اولين ديدارتان با لوبيچ به ذهن شما رسيد؟
نه، م��ن از قبل فكر آن را كرده بودم. هميش��ه 
اميدوار بودم كه بتوانم اين ايده را جايي استفاده كنم 
و وقتي لوبيچ داس��تان فيلم را به ما گفت، به نظرم 
با ايده من هماهنگي داش��ت. هر وقت ايده جديدي 
درباره فيلم هاي رمانتيك- كمدي به ذهنم مي رسيد، 
آن را در دفترچه اي يادداشت مي كردم. از يك ايده 
ديگ��ر كه در دفترم نوش��ته بودم، در فيلم آپارتمان 

استفاده كردم، همين طور در سابرينا. 
-شما يك نوشته با اين مضمون »اگر لوبيچ در 
اين موقعيت بود، چه كار مي كرد؟« روي ديوار 

اتاق تان داريد. چرا؟
وقتي در حال نوشتن يك فيلمنامه هستم و وسط 
يك سكانس به مش��كلي برخورد مي كنم، از خودم 

مي پرسم اگر لوبيچ بود چه كار مي كرد؟
-و او چه كار مي كرد؟

مثلًا فيلمنامه نينوچكا، كه يك فيلم رمانتيك- 
كمدي اس��ت و م��ن و براكت در حال نوش��تن آن 
بوديم. نينوچكا يك كميس��ر سرسخت روسي بود و 
ما در فكر اين بوديم كه چگونه نش��ان دهيم كه او 
ناخواس��ته عاشق ش��د. من و چارلي براكت به هيچ 
جايي نرسيديم. به همين دليل لوبيچ از ما خواست 
به منزل او رفته و روي اين قسمت با هم كار كنيم. 
طي اين جلسه او به دستشويي رفت و وقتي بيرون 
آمد فرياد زد كه راه حلي پيدا كرده. لوبيچ گفت: »بايد 
از كلاه اس��تفاده كنيم! وقت��ي نينوچكا وارد پاريس 
مي شود، وسايلش را از ايستگاه قطار تا هتل خودش 
حمل مي كند. در حالي كه حين گذش��تن از راهرو 
هتل اس��ت، در ويتريني سه كلاه عجيب مي بيند و 
با خود فكر مي كند كه چه كسي حاضر است چنين 
كلاهي را سر كند؟ او تصميم دارد از جاهاي ديدني 
پاريس مثل لوور و ايفل بازديد كند، ولي اصلًا وقت 
اين كارها را ندارد. به همين دليل دوست ندارد سر 
جلس��ات خود با ديگر كميس��رها حاضر شود. يك 
روز او به جاي حاضر ش��دن در جلسات، در اتاق را 
قفل كرده و كش��وي دراور را ب��از مي كند و يكي از 
هم��ان كلاه هاي عجيب را بيرون آورده و روي س��ر 
خ��ود مي گذارد. بعد خودش را در آينه نگاه مي كند 
و مي گويد: هوا خيلي خوب است. اين روز قشنگ تر 
از آن اس��ت كه با كار كردن خرابش كنم.« و ما به 
همين سادگي نشان داديم كه نينوچكا ناخواسته از 
آن زن سرسخت تبديل به يك انسان عاشق شده. 

-اي�ن همه ايده در دستش�ويي به ذهن لوبيچ 
رسيد؟!

بل��ه! هر وق��ت كار ما به مش��كل مي خورد، او با 
ايده هاي جديدش مشكل را رفع مي كرد.

-خ�ب لوبيچ كه در دستش�ويي ب�ه ايده هاي 
جديد مي رسد، شما چطور؟

نمي دان��م. فقط به ذهنم مي رس��ند. همه آنها را 
در يك دفتر س��ياه مي نويسم و بعداً از آنها استفاده 
مي كن��م. وقتي داش��تم ب��ا آقاي لم��ون روي فيلم 
بعضي ها داغشو دوست دارن كار مي كردم، به قدري 
از كارگردان��ي او لذت بردم ك��ه به خودم گفتم اگر 
يك داستان ديگر داشته باشم حتماً باز هم با او كار 
مي كنم. آنجا بود كه به س��راغ دفترچه سياهم رفتم 
و ايده يك داس��تان به ذهنم رس��يد و اين گونه بود 

كه فيلم آپارتمان ساخته شد. 
-سانست بلوار چطور؟

من هميش��ه دوست داش��تم يك كمدي درباره 
هاليوود بس��ازم. ولي اين فيلم ي��ك تراژدي از آب 

درآمد. ايده يك نويسنده كه چيزي براي نوشتن به 
ذهنش نمي رسد را از دفترچه خود برداشته و در اين 
فيلم به كار بردم. براي انتخاب هنرپيش��ه اين فيلم 
اول با پلا نگ��ري تماس گرفتيم، ولي او لهجه غليظ 
لهستاني داش��ت. بنابراين ملاقاتي با مري پيكفورد 
داشتيم كه آن هم خيلي خوب پيش نرفت تا اينكه 
با گلوريا سوانسون كه يك هنرپيشه بنام در آن زمان 
ب��ود تماس گرفتيم، او فيلمنامه را خواند و خيلي از 
آن خوشش آمد. و حقيقتاً گلوريا بهترين هنرپيشه 

براي اين نقش بود.
-هيچ وقت ش�ده كه فيلم تان بعد از س�اخته 
شدن شبيه چيزي كه در ذهن داشتيد، نشود؟

البت��ه، بعض��ي وقت ها فيلمي مي س��اختم كه با 
اس��تقبال زيادي روبه رو نمي ش��د و دوستانم به من 
مي گفتند كه مردم براي چنين فيلمي آماده نبودند. 
به نظر من اين حرف اصلًا معني ندارد. فيلم يا خوب 
است، يا بد. شايد من در ساخت فيلم اشتباهاتي كرده 
بودم. وقتي يك فيلم بد است، حالا هر چقدر هم كه 
احمقانه باشد، تهيه كنندگان سعي مي كنند در حد 
امكان از فروش آن درآمد داشته باشند. گاهي شب 
به خانه رفته و تلويزيون را روش��ن مي كني و فيلم 
افتض��اح خودت را در ح��ال پخش مي بيني و كاري 
هم از دست تو برنمي آيد. مجبوري تحملش كني. 

-ش�ما هم چنين فيلمي س�اخته ايد كه حتي 
حاضر به ديدنش نباشيد؟

بله، ولي مجبورم نكنيد اسمش را به زبان بياورم. 
البته بايد اش��اره كنم كه وقت��ي بعضي از فيلم هاي 
خوبم مثل آس در س��وراخ فروش خوبي نداش��تند، 
واقعاً نااميد شدم. من آن فيلم را واقعاً دوست داشتم، 
ولي طرفدار چنداني در بين مردم پيدا نكرد. از طرف 
ديگ��ر گاهي زحمت زيادي براي س��اخت يك فيلم 
مي كشيد و نتيجه آن را هم مي بينيد. حين ساختن 
فيلم س��ابرينا، من براي اولين بار با همفري بوگارت 
كار مي كردم و با هم به مشكل خورده بوديم، چون 
بعد از فيلمبرداري، معمولاً بعضي از دوستان در دفتر 
كار من جمع مي ش��دند و م��ن فراموش كردم او را 
دعوت كنم. ب��وگارت از اين كار من خيلي عصباني 
ش��ده بود و هيچ وقت من را نبخشيد. بعضي اوقات 
وقتي فيلمي تمام مي ش��ود، خودتان هم نمي دانيد 
كه خوب اس��ت يا بد. بايد تصميم گيري را به عهده 
مردم گذاشت. وقتي كلادت كولبرت فيلم يك شب 
اتفاقي افتاد را بازي مي كرد، اصلًا از كار خود راضي 
نبود ولي دقيقاً به خاطر همان فيلم اس��كار گرفت. 
بنابراين هيچ وق��ت نمي توان از نتيجه كار مطمئن 
بود. مثلًا فيلم سانس��ت بلوار كه درباره هاليوود بود، 
تبديل به يك فيلم خيلي موفق ش��د، در حالي كه 
همه برخلاف اين فكر مي كردند. بعد از فيلم سانست 
بلوار من و براكت، بعد از 12 سال، از هم جدا شديم. 
هم��كاري ما مثل كش��يدن كبريت بود، هميش��ه 
جرقه اي از ايده هاي جديد به ذهن ما مي رسيد. ولي 
درست مثل اينكه كبريت ها تمام بشود اين همكاري 
ديگر فايده اي نداش��ت. ما ه��ر دو هرآنچه را كه در 
چنته داشتيم اس��تفاده كرده بوديم و خودمان هم 
مي دانستيم، بنابراين تصميم گرفتيم همكاري خود 
را بعد از فيلم فوق العاده اي مثل سانس��ت بلوار قطع 

كنيم تا خاطره خوبي برايمان باقي بماند. 

-در دوران همكاري تان با براكت، چگونه با هم 
كار مي كرديد؟

ما دو دفتر چسبيده به هم با يك منشي مشترك 
داشتيم. معمولاً وقتي مشغول كار روي يك فيلمنامه 
بوديم، او روي كاناپه در دفتر من دراز مي كش��يد و 
من در حالي كه چوبي در دست داشتم، قدم مي زدم.

-چرا چوب؟
نمي دان��م. فقط ب��ه چيزي احتياج داش��تم كه 
وقتي مش��غول فكر كردن بودم، در دس��ت بگيرم و 
مداد به اندازه كافي بلند نبود. ما همه چيز را با هم 
بررسي مي كرديم؛ داستان كلي فيلم، هنرپيشه هاي 
نق��ش اول و دوم، پايان فيلم و حتي تيتراژ آن. بعد 
اين كليات را شكس��ته و همه جزيي��ات را از دكور 
تا خلق وخوي بازيگران بررس��ي مي كرديم. تازه آن 
موقع بود كه به نتيجه مي رس��يديم كه فيلمنامه را 

چگونه بايد بنويسيم.
-آي�ا كار ك�ردن ب�ا آي اي ال ديامون�د ه�م 

همين طور بود؟
تقريباً مثل كار كردن با براكت بود. درباره داستان 
حرف مي زديم و آن را به س��كانس ها تقسيم كرده و 
تصميم مي گرفتيم كه چه چيزهايي را وارد فيلمنامه 
كنيم. فقط او موقع فكر كردن مي نشيند. وقتي دياموند 
از يكي از ايده هاي من خوش��ش نمي آيد، هيچ وقت 
آن را با تعصب رد نمي كند، فقط چيز ديگري به جاي 
آن پيش��نهاد مي دهد. همي��ن طور وقتي من يكي از 
ايده هاي او را نمي پسندم، او خيلي راحت قبول كرده 
و ديگر درباره آن صحبت نمي كند. فيلمنامه نويس��ي 
هيچ حساب و كتاب خاصي ندارد، مخصوصاً وقتي كه 

بيلي وايلدر با يك ويزاي موقت و در حالي كه تقريباً اصلاً انگليس�ي  جيمز لينويل /ترجمه آيدا نقيلو
بل�د نبود، وارد هاليوود ش�د. در اوايل اقامتش مجب�ور بود با پيتر لور در 
يك اتاق زندگي كند و روزانه يك قوطي سوپ را با او تقسيم كند. وايلدر 
بعده�ا چهارديواري خود را به اتاقكي در نزديكي دستش�ويي زنانه واقع 
در بلوار سانس�ت ارتقا داد. وايلدر زماني در امريكا ش�روع به كار كرد كه 
اس�توديوهاي فيلمس�ازي به فيلمنامه نويس ها اجازه مي دادند فيلم هاي 
خود را كارگرداني كنند. اين پديده باعث پيدايش تعدادي از معروف ترين 
نويس�ندگان- كارگردانان شد )پرستون استارجز، جان هاستون، جوزف 
مانيكيفيچ(. بيلي وايلدر در كمپاني پارامونت به عنوان نويسنده مشغول 
به كار شد و با همكاري چارلز براكت تعدادي فيلمنامه نوشت كه از آن جمله 
مي توان به »گلوله آتش« به كارگرداني هاوارد هاكس و »هشتمين همسر 
مرد ريش آبي« و »نينوچكا« به كارگرداني لوبيچ اشاره كرد. وايلدر از كار 

كردن با لوبيچ تجربيات فراواني به دست آورد و وارد عرصه كارگرداني شد. 
دفتري كه وايلدر در آن كار مي كند، يك دفتر معمولي واقع در طبقه دوم 
يك س�اختمان اداري است. وايلدر روي ديوار روبه روي ميز كار خود اين 
سوال را چسبانده است: »اگر لوبيچ در اين موقعيت بود، چه كار مي كرد؟« در 
كنار ديوار يك كاناپه بزرگ قرار دارد. ديوار روبه رويي با عكس هاي خانواده 
و دوس�تان سينمايي او از جمله جان هاسنون، آكيرا كوروساوا و فدريكو 
فليني پوشيده شده است. وايلدر درباره كلكسيون هنري خود مي گويد: 
»من با كارگرداني پولدار نش�دم، ول�ي از فروش آثار هنري پول خوبي به 
دست آوردم.« او در فروش خود در كريستي 34 ميليون دلار درآمد داشت.
 وقت�ي از او درب�اره جمع آوري آثار هنري راهنمايي خواس�تم، گفت: 
»چيزي را جمع نكنيد، فقط وقتي از چيزي خوش تان آمد، آن را بخريد و 

از داشتن آن لذت ببريد.« 

به عنوان يك كارگردان كه فيلمنامه 
تمام فيلم هايش را خودش نوشته، من 
از بازيگران فقط يك درخواست دارم، 

اينكه ديالوگ ها را حفظ كنند. 
اگر فيلمبرداري ساعت 9 شروع مي شد، 
لمون از 8:15 دقيقه با يك ليوان قهوه 

سر صحنه فيلمبرداري آماده بود.


