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 نگاهي به آثار عكاسي 
آلفرد يعقوب‌زاده عكاس خبري

بي‌خبران را خبري آمد

آثار عكاسي آلفرد يعقوب‌زاده نياز به تحليلي فراتر ��
از چند صد كلمه دارد. عكس‌هاي خبري اين خبرنگار 
ايران��ي تصاوير ابدي جهاني اس��ت ك��ه در آن زندگي 
مي‌كنيم. اين يادداشت نه تحليل است و نه تجليل بلكه 
صرفا معرفي كوتاهي است بر حدود چهار دهه فعاليت 

وي در عرصه عكاسي خبري. 
يعقوب‌زاده پس از رها كردن رشته معماري داخلي 
در دانش��كده هنرهاي زيبا با آغاز تحولات در ايران كه 
منجر به انقلاب اسلامي شد، عكاسي را به شكل جدي 
آغاز كرد. عكس‌هاي وي از انقلاب اسلامي تنها نمايان‌گر 
اس��تعداد ذاتي‌اش در ح��وزه عكس خبري نبوده؛ بلكه 
نشان‌دهنده شخصيت انسان‌دوس��تانه وي نيز هست. 
يعقوب‌زاده پس از انقلاب با ش��روع جنگ تحميلي به 
جبهه‌ها م��ي‌رود و در همان‌جاس��ت كه ثابت مي‌كند 
مي‌تواند در كنار ساير عكاسان برجسته جنگ از جمله 
زنده‌ياد »كاوه گلستان« به پوشش حرفه‌اي رويدادهاي 
اي��ن دفاع بزرگ و بي‌س��ابقه در تاريخ اي��ران بپردازد. 
ثبت لحظه‌هاي تلخ و ش��يرين ك��ه گاه عذاب‌آور و گاه 
وحشتناك. يعقوب‌زاده اين را وظيفه اصلي خود مي‌داند. 
اما آيا اين وظيفه باعث خواهد شد تا فجايع انساني 
مانند نسل‌كشي در بوسني، رواندآ و  غزه به پايان رسد؟ 
اين سوالي است كه همه خبرنگاران و عكاسان جنگ از 
خود پرسيده و به پاسخ‌هاي متنوعي رسيده‌اند. سال‌ها 
پي��ش در گفت‌وگوي صميمانه كه ح��ال به خاطره‌اي 
شيرين تبديل شده اين سوال را با وي در ميان گذاشتم. 
او در پاسخ گفت: »كمترين كار مفيد گزارش‌هاي خبري 
در جنگ‌ها اين اس��ت كه مردم جه��ان را از رويدادها، 
مطلع و افكار عمومي را بيدار كند.« از جبهه‌هاي ايران 
تا الس��الوادور و نيكاراگوئه و س��پس لبنان جنگ‌زده و 
فلسطين دوست‌داشتني، قلب تپنده خاورميانه. رابطه 
صميمي وي با بسياري از مبارزان فلسطيني به سال‌هاي 
دهه 80 ميلادي بازمي‌گردد. بارها در چشمانش اندوه و 
نگراني را براي فلسطينيان ديدم. يعقوب‌زاده تجربيات 
زيادي در دو كش��ور همس��ايه ايران يعني افغانستان و 
پاكستان دارد. وي از 1986 در بدو بازگشت بي‌نظير بوتو 
از تبعيد در پاكستان بود و تحولات سياسي و اجتماعي 

آن كشور را به دقت دنبال مي‌كرد. 
رابطه وي با خانواده بي‌نظير بوتو خارج از چارچوب 
و همچنين رابطه‌اي براساس اعتماد و صميمت متقابل 
بود. يعق��وب‌زاده چندين گ��زارش متن��وع و جامع از 
وضعيت اجتماعي و سياسي پاكستان و زندگي بي‌نظير 

براي مجلاتي چون Elle و Geo تهيه كرده بود. 
رابطه وي با سوژه‌هاي عكاسي‌اش همواره براساس 
اصول انساني تعريف شده و مي‌شود. روزي از او پرسيدم 

اگر در حين عكاس��ي در يك منطقه جنگي با مردمي 
مواجه شويد كه نياز به كمك داشته باشند، چه مي‌كنيد، 
آيا به عكاس��ي ادامه مي‌دهيد؟ در پاسخ گفت: »اگر در 
محيط تنها باش��م و آس��يب‌ديدگان احتياج به كمك 
داشته باش��ند صددرصد كار خودم را رها مي‌كنم و به 
ياري آنها مي‌شتابم. لحظه‌اي درنگ نمي‌كنم. حتي اگر 
بهترين صحنه‌ها را نيز براي عكاس��ي از دست بدهم.«  
درست اس��ت وي بارها در مناطق بحراني چون لبنان، 
س��ومالي، ارمنس��تان و ايران كار خود را رها كرده و به 

كمك آسيب‌ديدگان شتافته است. 
يعقوب‌زاده، عكاس و ژورناليس��تي مستقل است 
كه حتي در حوزه‌هاي تنش‌زا به تنهايي و با استقلال 
و اعتم��اد ‌به‌نفس ب��ه كارش مي‌پ��ردازد. كار انفرادي 
مس��اله‌اي مناقش��ه‌برانگيز در عكاسي جنگ است اما 
وي ترجيح مي‌دهد تنها باشد و تنها به ثبت لحظه‌ها 
بپردازد. وي بر اثر تجربيات فراوان به اين نتيجه رسيده 
كه كار گروهي تمركزش را بر هم مي‌زند. وي مي‌گفت: 
»معلوم نيست اشخاصي كه با من همراه شده‌اند چقدر 
باتجربه هستند. يكي مي‌گويد؛ برويم راست و ديگري 
مي‌گويد، چپ. در بس��ياري از موارد يك خودرو فقط 
مي‌تواند يك نفر را سوار كند يا خلبان هلي‌كوپتر فقط 
يك سرنش��ين اضافي را به نقطه‌اي انتقال خواهد داد. 
اگر چند نفر باش��يم بحث و درگي��ري پيش مي‌آيد. 
خبرنگاران بي‌تجربه‌اي هم هستند كه با واكنش‌هاي 

عصبي مزاحم كار حرفه‌اي‌ها مي‌شوند.«
وي ت��ا به حال چند بار مورد اصابت تركش بمب و 
خمپ��اره قرار گرفته تا آنجا كه اط�الع دارم يك بار در 
لبنان، فلس��طين و ديگر بار چچن كه تنها باتري يك 
كامپيوتر جيبي باعث حفظ جانش ش��د. آلفرد يك بار 
نيز اشتباها توسط مبارزان جنبش آزاديبخش فلسطين 
به گروگان گرفته مي‌ش��ود. يك خاطره تلخ و شيرين 
كه در نهايت با شناس��ايي وي توسط يكي از دوستان 

فلسطيني‌اش به خوبي پايان مي‌پذيرد.
يعقوب‌‌زاده براي شخص من نمونه كامل و بي‌نقص 
ي��ك عكاس خبري اس��ت كه هي��چ‌گاه عواطف والاي 
انس��اني و زيبايي در عكس‌هايش غايب نيس��تند. وي 
همواره يك توصيه مفيد به عكاس��ان خبري و س��اير 
جوانان دوربين به دس��ت مي‌كند: »سبك و شيوه خود 
را بيابيد، پراكنده كار نكنيد، هرز نرويد، مدام كار كنيد تا 

به خواسته خود برسيد.«

 نگاهي به تاثير انقلاب‌هاي عربي 
روي عكاسي و نقاشي

بگذار هزاران گل بشكفد

ي�ك: ليبي اي��ن روزها صحن��ه‌اي از مجادله ��
و مبارزه اس��ت. در اين ميان، دو رس��انه عكس و 
نقاشي، همچون هميشه گوياي اتفاقاتي است كه 
در اين كش��ور رخ مي‌دهد. روزي كه هواپيماهاي 
ناتو به طرابلس، مصراته، بريقه و كوهس��تان‌هاي 
نافوس��ه در جن��وب طرابل��س حمله‌ور ش��دند، 
اين عكاس��ان و تصويربرداران خب��ري بودند كه 
صحنه‌ه��اي خونين آغاز يك جن��گ نامنظم را 
به جهانيان مخابره كردند. هميش��ه وجه خبري 
انقلاب‌ه��ا و جنگ‌ها، به راحتي مي‌تواند همراه با 
تيتري خبري، آن انق�الب و جنگ را در صفحه 
يك روزنامه يا مجله قرار دهد. اين همان كاري بود 
كه مجله »تايم« در روزهاي انقلاب ايران انجام داد 
و با عكسي از زنده‌ياد كاوه گلستان انتقال‌دهنده 

بخشي از پيام انقلاب شد. 
دوم: اين روزها ليب��ي، مصر، تونس، بحرين، 
س��وريه و يمن با شرايط پيچيده و تازه‌اي مواجه 
هستند و طبعا كار عكاسان خبري و گزارشگران 
جن��گ در ثبت آنچ��ه در خيابان‌ه��ا، كوچه‌ها، 
پايگاه‌هاي مبارزان و صحنه‌هاي نبرد رخ مي‌دهد، 
سخت‌تر و البته خطرناك‌تر از هميشه است. ليبي 
امروز، يكي از خطرناك‌ترين نقاط جهان اس��ت 
كه صحنه تراژيك روياروي��ي نيروهاي قذافي و 
مخالفان اوست. آلفرد يعقوب‌زاده، عكاس ايراني 
آژانس س��يپا كه تاكنون از جنگ‌هاي زيادي از 
جمله در چچن، غزه، لبنان و س��ومالي عكاسي 
كرده؛ طي ماه‌هاي اخير عكاسي از مصر و ليبي را 
محور برنامه‌هاي خود قرار داده است. او از ابتداي 
اين درگيري‌ها خود را به جنوب مصر رس��اند و 
از آنجا با دش��واري وارد ليبي ش��د. آنچه در اين 
عكس‌هاي يعق��وب‌زاده بيش از ه��ر چيز ديگر 
اهميت دارد، به تصوير كشيدن ليبي امروز است؛ 
تصويري نزديك به واقعيت از تظاهرات مردمي، 
زندگي روزمره در خلال جنگ، نبرد ميان قذافي 
و مخالف��ان، مجروح��ان در بيمارس��تان و البته 
عكاساني كه زير بمباران شديد هواپيماهاي قذافي 

در كار ثبت حقيقت‌ هستند. 
س�وم: عكاس��ان در كن��ار نقاش��ان و ديگ��ر 
هنرمندان اين روزها با شرايط ويژه‌اي مواجهند؛ 
ش��رايطي كه محصول پدي��ده انقلاب‌هاي عربي 

است. روزي كه بولدوزرهاي دولت بحرين به جان 
مي��دان لولو منامه افتادند، آن را تخريب كردند و 
به جايش يك چهارراه س��اختند، همه فهميدند 
ش��كوفه‌هاي يك انقلاب در حال سر زدن است. 
زماني ك��ه انقلابيون مصر، قل��ب تپنده فرهنگ 
و هنر جه��ان عرب جمع ش��دند و انقلاب خود 
را جهاني كردند، همه فهميدند جهان با ش��رايط 
تازه‌اي روبه‌رو است. خيابان‌هاي قاهره، اسكندريه، 
طرابلس و منامه بيش از آنكه عرصه آمد و ش��د 
هنرمندان باشند، به محل تجمع و اعتراض بدل 
شده‌اند. طبيعتا همان‌طور كه رسانه‌هاي عرب و 
غيرعرب گزارش مي‌دهند، جريان روزانه و طبيعي 
هنر در كش��ورهاي عرب دستخوش تغيير شده 
است. ش��ش‌ماه پيش اين س��وال مطرح بود كه 
آيا انقلاب‌ه��اي عربي روي هنر منطقه اثر خواهد 
گذاشت؟ آيا انقلاب‌هاي عربي تاثيري روي وضعيت 
هنر در جهان عرب گذاشته يا آينده هنر اين خطه 
را متاثر خواهد كرد؟ اين پرس��ش اساسي، از بدو 
دومينوي سقوط سردمداران عرب، به ذهن بسياري 
از تحليل‌گران هنر منطقه و جهان خطور كرد. پاسخ 
به اين پرسش حالا ديگر ساده است. پاسخ به اين 
پرسش را با دقت در عكس‌هاي آلفرد يعقوب‌زاده 
و احم��د بس��يوني از ايران و مصر و نقاش��ي‌هاي 
ايمن بعلبك��ي از لبنان بهتر درمي‌يابيم. اين چند 
هنرمند نماينده ده‌ها هنرمند ديگري هستند كه 
بهار انقلاب‌هاي عربي به دغدغه هر روزه‌شان بدل 
شده اس��ت. ايمن بعلبكي جوان 36ساله لبناني، 
همان هنرمندي اس��ت كه اث��رش در حراج اخير 
كريس��تي 200هزار دلار فروخته مي‌شود؛ همان 
اثري كه مبارزي عرب را با چهره‌اي پوشيده نشان 
مي‌دهد. نقاشي، شبيه پوسترهاي سياسي است و 
پيام روشني در بحبوحه انقلاب‌هاي عربي دارد. با 
اينكه اين نقاشي قبل از انقلاب‌هاي تونس و مصر 
كشيده شده، اما گفته مي‌ش��ود نمادي از انقلاب 
مردم اين كشورهاست. اين اثر، »بگذار هزاران گل 
بشكفد« نام دارد. به نظر می‌رسد حالا ديگر نسيم 
انقلاب‌هاي عربي به تمام دنيا وزيدن گرفته است. 

ÁÁ شما اين اواخر به ليبي جنگ‌زده رفتيد و ‌
از آنجا عكاسي كرديد. چگونه خود را به ليبي 

رسانديد؟ 
بعد از انقلاب مص��ر، جنگ انقلابي‌هاي ليبي با 
قذافي ش��روع شد. بدون معطلي خودم را به جنوب 
مصر رساندم. از آنجا با دشواري زياد و بدون اجازه وارد 
ليبي شدم و با پشت سر گذاشتن هزار و 400كيلومتر 
خودم را به ش��هر بنغازي رس��اندم. ما عكاس‏ها در 
كارم��ان آزاد بوديم. انقلابي‌ه��اي ليبي به ما كمك 
مي‌‌كردند. همگي از ما تشكر مي‌‌كردند كه با عكس 
و فيلم گرفتن انقلاب‏شان را به دنيا نشان مي‌‌دهيم. 

ÁÁ فضاي ليبي را چطور ديديد؟ ‌
كار در جنگ نامنظم ليبي برايم صحنه تاسف‌ها و 
دگرگوني‌هاي زيادي بود. مي‌‌ديدم كه در اين بحران 
جدي و نگران‌كننده مطبوع��ات، هنوز عكاس‏هاي 
باس��ابقه زيادي ب��ه دليل علاقه‏ش��ان از اين جنگ 
عكس مي‌گيرند. عده‌اي مجروح و كش��ته و عده‌اي 
گروگان گرفته مي‌‌ش��وند، ولي همچنان با سماجت 
كار مي‌‌كنند. بعضي‌ها حتي ديگر كارت خبرنگاري 
ندارند ولي خودش��ان را مي‌رس��انند. بعضي وقت‏ها 
فكر مي‌‌ك��ردم كه خبرن��گاران و عكاس‏ها هم جزو 

آسيب‌ديدگان جبهه‌هاي جنگ هستند. 
ÁÁ ،در ط�ول اين س�ه‌دهه عكاس�ي از جنگ ‌‌

امكان�ات و محدوديت‏هاي فتوژورناليس�ت‎ها را 
در مقايسه با دهه‌هاي 80 و 90 چطور مي‌‌بينيد؟ 

در آن دوره س��ال‌هاي جنگ ع��راق با ايران 
دوربين عكاسي ديجيتال نبود. به دليل تحريم‌ها، 
داروي ظهور فيل��م و كاغذ چاپ عكس كمياب 
بود. به هر حال عكس‌هايمان را چاپ مي‌‌كرديم 
و به وزارت ارش��اد مي‌‌دادي��م و در مرحله بعدي 

آنه��ا را براي آژانس‏هاي فتوژورناليس��م آن دوره در پاريس 
مي‌فرس��تاديم تا به مطبوعات پيش��نهاد بدهند. ولي الان 
دوربين ديجيتال خيلي از مشكل‏ها را حل كرده است. ديگر 
مجبور نيس��تي چند جعبه حلقه فيلم خام همراه خودت 
ببري. در همان جبهه جنگ مي‌‌تواني عكس را با اينترنت به 

مطبوعات و آژانس‏هاي فتوژورناليسم بفرستي. 
ÁÁ نقطه‏ آغاز عكاس�ي براي ش�ما همان حوادث انقلاب و ‌

سپس جنگ ايران و عراق بود يا سابقه‎اي بر اينها هم داشت؟ 
عكاسي را با حوادث انقلاب شروع كردم. 

ÁÁ آي�ا مي‌‌توان اي�ن طور تعبير ك�رد كه بيش�تر روحيه‏ ‌
ماجراجويانه شما سبب‏ساز ورودتان به دنياي فتوژورناليسم 

شد تا علاقه‌مندي به خود عمل عكاسي؟ 
در اصل من ماجراجو نيستم. روزهاي انقلاب مثل خيلي از 
مردم به خيابان رفتم و مش��تم را هوا كردم. در اين روزها چند 
تايي عكاس هم مي‌‌ديدم. به فكرم رسيد كه بهتر است با عكاسي 
شاهد و ناظر اين اتفاق‌هاي مهم كشورم باشم و با عكس‌هايم اين 
رويداده��ا را ثبت كنم.  قطعا به عنوان يك جوان قدري روحيه 
ماجراجويانه هم داشتم. شكي نيست و مسلم است كه علاقه‌ام به 

عكاسي هم نقش مهمي داشت. 
ÁÁ شما عكاسي خودآموخته هستيد، به اين معنا كه لااقل ‌

در سال‌هاي شروع بيشتر بر احساس متكي بوديد تا تكنيك. 
اين براي يك عكاس، فارغ از آنكه كار خبري بكند يا هر گونه‏ 

ديگر، مي‌‌تواند يك موهبت به حساب بيايد؟ 
ش��روع عكاسي‌ام به عنوان نوعي مدرسه جديد بود. مدرسه 
آن روزهاي��م در معماري داخلي را كنار گذاش��تم و به آموختن 
در مدرسه جديد رو آوردم. مثل يك شاگرد كلاس اول به سوي 

يادگيري و تجربه كردن رفتم. 
ÁÁ فاصله‏ ميان انقلاب و جنگ بسيار اندك بود و حتي شايد ‌

بت�وان گفت درهم‌تنيده بودند. اگر در آن زمان ورود عكاس 
جواني چون ش�ما را به اتفاقات انقلاب يك تصادف تاريخي 
قلمداد كنيم، در مورد جنگ هم آيا چنين بود يا انتخاب هم 
در آن نقش داشت؟ يا اينكه صرفا در جريانش قرار گرفتيد و 

همانند خود اين جنگ »تحميلي« بود؟ 
وقتي جنگ عراق با ايران ش��روع شد، اين جنگ به من هم 
تحميل شد. عكس گرفتن از جنگ برايم تبديل به يك وظيفه 
شد. رفتم از جنگ عكس بگيرم و به مردم كشورم و كشورهاي 
ديگر نشان بدهم در جنگ چه اتفاقي مي‌افتد. در اين جنگ من 
اسلحه نداشتم، سلاحم دوربين عكاسي‌ام بود؛ سلاحي كه با آن 

به مردم نشان بدهم چه به آنها روا مي‌‌شود. 
ÁÁ جنگ هشت‌س�اله‏ اي�ران و ع�راق را از چند منظر ‌

مي‌‌توان واكاوي كرد؛ حداقل ب�راي ما ايراني‏ها داراي دو 
منظر متفاوت بود؛ جنگ به آن ش�كلي كه در جبهه در 
جريان بود و جنگ به ش�كل بمباران و موشك‌باراني كه 
مردم عادي در شهرها شاهدش بودند. اما به نظر مي‌‌رسيد 
تمام توجهات تنها به همان منظر اول معطوف بود. اين امر 
از كجا ناشي مي‏‌ش�د؟ آيا آژانس‏هاي خبري و مخاطبان 

خارجي آنها اين طور مي‌‌خواستند؟ 
اولوي��ت براي��م اين بود ك��ه فاجعه جنگ را نش��ان بدهم؛ 
بمباران‏ه��ا، قتل‌عام‌ه��ا و آوارگاني را كه ديگر خانه و كاش��انه 
نداشتند.  آژانس‌هاي خبري- عكاس��ي خوراك ندارند. ايده‌اي 
ندارند. ما عكاس‏ها چش��م و گوش آژانس‌هاي خبري- عكاسي 
و مطبوعات هستيم. س��ردبيرهاي اين واحدهاي رسانه‌‌هاي از 
رويدادها بي‌خبرند.  فكر مي‌‌كنم بد نباشد اينجا توضيح كوتاهي 
بدهم: يك آژانس معتبر فتوژورناليسم دنيا مثل يك سوپرماركت 
مي‌ماند. در يك سوپرماركت چند نوع پنير و شامپو به مشتري 
عرضه مي‌‌شود و خريدار يكي از آنها را انتخاب مي‌‌كند. به همين 
ش��كل يك آژانس فتوژورناليس��م عكس‌هايش را به مطبوعات 
كه مشتري‏هايش هستند، عرضه مي‌‌كند. آژانس فتوژورناليسم 
و عكاس‏هايش نقش چندان تعيين‌كننده‌اي در انتخاب س��وژه 
و عكس‌ها ندارند. اين روزنامه‌ها و مجله‌ها هس��تند كه تصميم 
مي‌گيرند به چه موضوعي بپردازند.  بر اين اساس، براي اينكه به 
سوال شما دقيق‌تر جواب بدهم مي‌‌توانم بگويم كه وقتي عكس 
مي‌گرفتم مخاطبم ايراني و خارجي نبود و نيست. بايد عكسم را 
مي‌گرفتم. خط اول جبهه را نشان مي‌‌دادم و بعد به پشت جبهه 
مي‌‌رفتم و بعدترش مردمي كه قرباني جنگ شده بودند. من بايد 
همه بخش‌ها را به نحو احس��ن نشان مي‌‌دادم. همه بخش‌ها با 

هم ارتباط داشتند. 
عكس‌هاي من و ديگر دوس��تان و همكارانم در مرحله اول 
استفاده داخل كشور داشت و بيشتر از همه وزارت ارشاد از آنها 
اس��تفاده مي‌‌كرد. ما با عكس‌هايمان ت��راژدي جنگ را به مردم 
نش��ان مي‌‌داديم.  در مرحله دوم عكس‌هايمان را به آژانس‌هاي 
معتبر دنيا عرضه مي‌‌كرديم تا آنها به مطبوعات خارجي پيشنهاد 

كنند.  مثلا يادم مي‌آيد كه در س��ال‌هاي جنگ، وزارت ارش��اد 
يا ديگر نهادهاي دولت��ي و انقلابي آن دوره از عكس‌هاي من و 
ديگر همكارانم پوس��تر درست كرده يا كتاب چاپ مي‌‌كردند و 
حتي از عكس‌هاي ما در كتاب‌هاي درسي هم استفاده شد. براي 
گرفتن اين عكس‌ها كسي به ما نگفته بود چه عكس‌هايي با چه 
مفه��وم احتمالي‏اي بگيريد. ولي بعدا مي‌‌ديديم كه عكس‌هايي 
كه گرفته‌ايم م��ورد توجه نهادهاي دولتي و انقلابي قرار گرفته 
است و همزمان، همين عكس‌ها براي مطبوعات دنيا هم جالب 
بود و چاپ مي‌‌كردند. پس ما هيچ ايده‌اي قبلي و خوراك دادن، 
آن‌طور كه شما مي‌گوييد را نداشتيم. ما عكاسيمان را كرديم و 
به شكل‏هاي مختلف از آنها استفاده شد. ما نه به نهادهاي دولتي 
و انقلابي ايران و نه به مطبوعات خارجي نمي‌‌توانستيم بگوييم از 
عكس ما استفاده نكنيد. ما عكس مي‌گرفتيم كه به مردم بگوييم 

چه بر كشور ما مي‌‌رود. 
ÁÁ در فتوژورناليس�م هم�واره از ل�زوم بي‌طرف�ي عكاس ‌

صحبت مي‌‌ش�ود، فك�ر مي‌‌كنيد در جريان جن�گ ايران و 
عراق به خصوص كه مدتي طولاني را در كنار فرد تاثيرگذاري 
چون دكتر چمران بوديد، به عنوان يك عكاس ايراني چقدر 
مي‌‌توانستيد شاهد دقیق آنچه پيش روي‏تان اتفاق مي‏‌افتاد، 

باشيد؟ 
وقتي دش��من به وطن��م حمله مي‌‌كند، م��ن هم مثل هر 

ايراني ديگ��ر از كش��ورم دفاع مي‌‌كنم 
تا جنايت‌هاي عراق را نش��ان بدهم. به 
عنوان يك ايراني نمي‌‌توانستم بي‌طرف 
باش��م. اين يك عرق ملي است.  دكتر 
چمران يك چهره اس��تثنايي در دنياي 
سياس��ت و جنگ ع��راق با اي��ران بود. 
دكتر چمران در شروع جنگ، گروه‌هاي 
جنگ‌هاي نامنظم پارتيزاني را تشكيل 
داد. اين گروه‌ها بس��يار ايثارگر و فداكار 
بودند و وضعيت دش��من را شناس��ايي 
مي‌‌كردند و با حمله‌ه��اي ضربتي آنها 
را از بي��ن مي‌بردند.  دكت��ر چمران به 
اهميت همراه داش��تن عكاس در گروه 

پارتيزان��ي‌اش خيلي تاكيد داش��ت. او عكس را مي‌ش��ناخت و 
خودش خيلي به عكاسي علاقه داشت.  در يك جمله، بخشي از 

ثبات و استقامت ايران حتما بايد به دكتر چمران مديون باشد. 
ÁÁ در آن زم�ان آژانس‏ه�ا انتظار چه ن�وع عكس‌هايي را ‌

داشتند؟ و چقدر اعمال نفوذ مي‌‌كردند؟ 
در س��ال‌هاي جنگ هيچ عكاس خارجي‏اي نبود. هر چند 
ماه يك‌بار وزارت ارشاد براي عكاس‏ها و خبرنگاران خارجي يك 
ت��ور خبري تدارك مي‌‌ديد و ب��ا راهنما، آنها را به جبهه مي‌‌برد 
و ب��ه تهران برمي‌گرداند. فقط ما عكاس‏ه��اي ايراني بوديم كه 
با همه س��ختي‌ها مي‌ساختيم و به منطقه جنگي مي‌‌رفتيم تا 
فاجعه جنگ را مستمر به مردم نشان بدهيم.  اما همان‏طور كه 
قبلا گفتم؛ كار آژانس‏هاي فتوژورناليس��م س��فارش دادن براي 
موضوع و نگاه عكاس نبود و نيس��ت. كارشان فقط جمع‌آوري، 
عرضه و فروش عكس‌هايي اس��ت كه عكاس‏ها از گوشه و كنار 
دنيا مي‌فرستند. يك آژانس فتوژورناليسم هيچ قدرت و نفوذي 
روي يك عكاس ندارد. مثل هر حرفه ديگر، يك آژانس كالايش 
كه عكس باشد را به خريدار كه مطبوعات است، عرضه مي‌‌كند. 

ÁÁ آيا اين اتفاق مي‏‌افتد كه در مواردي شما مجبور باشيد ‌
نظر و ديدگاه خود را براي آنها توجيه كنيد يا توضيح دهيد؟ 
نظر عكاس به ش��كل عام زياد تعيين‌كننده نيست. مگر در 
موارد خيلي خاص كه به آن هم مي‌رس��م. آژانس‌هاي عكاسي، 
گرچ��ه كار هم��ه آنها عرض��ه و فروش عكس اس��ت، ولي نوع 
عكس‌هايي را كه به نش��ريه‌هاي مختلف عرضه مي‌كنند، فرق 
مي‌‌كند.  مثلا آژانس وي‌يو كار عكس مس��تند س��ياه و سفيد 
مي‌‌كند. آژانس مگنوم تخصصش كارهاي خبري - مستند است 
و بيشتر ترجيح مي‌‌دهد سياه و سفيد باشد. مثلا آژانس سيپا كه 
من بيش از 25 سال با آن همكاري دارم نوع كارهايش خبري، 
سينمايي، مستند، ورزشي و تبليغات است. آژانس‌هاي خبري- 

عكاس��ي مثل رويتر،‌ اي‌اف‌پي و آسوشيتدپرس، بايد لحظه به 
لحظه خبرهاي داغ دنيا را با س��رعت زياد جوابگو باشند. اينها 
تغذيه لحظه‌اي خبري مي‌‌كنند.  اين وسط، كار يك عكاس مثل 
من، عكاسي براي مجله‌هاست. ما كار خبري لحظه‌اي نمي‌‌كنيم. 
كار ما به وقت بيشتري احتياج دارد.  من علاوه بر عكاسي روزانه 
خبري كه براي آژانس سيپا مي‌‌كنم، با تجربه‌اي كه در عكاسي 
مستند در كشورهاي مختلف دارم، حدس مي‌زنم كه چه خبري 
در درازمدت مي‌‌تواند براي يك كار مس��تند، جالب باشد. درباره 
موضوع، تحقيق تاريخي مي‌‌كنم. اتفاق‌ها را با دقت دنبال مي‌‌كنم. 
بر اس��اس تحقيقم يك سناريو مي‌نويس��م و به عنوان عكاس 
استخدامي آژانس سيپا به مجله‌هاي مختلف پيشنهاد مي‌‌كنيم 
تا بالاخره يكي از آنها نظر مثبت بدهد. من براي عكاسي مستند 
كه همراه خبرنگاران مجله‌هاي مختلف مي‌‌روم دستمزد اضافه از 

سيپا نمي‌گيرم. من همان حقوق ثابت ماهانه‌ام را دارم. 
ÁÁ در اراي�ه‏ نهاي�ي، اديت يا صفحه‌بندي پاياني، بيش�تر ‌

نقطه‌نظر عكاس اعمال مي‌‌شود يا خط مشي كلي آن رسانه‏ 
به خصوص؟ 

ي��ك عكاس مثل من بع��د از اينكه همه عكس‌هايش را در 
اختي��ار دارنده حق��وق عكس و صاحب آنها، يعن��ي آژانس‌اش 
مي‌‌گذارد ديگر اجازه و حق هيچ‌گونه اظهار نظري را ندارد. يك 
مجموعه عكس در اختيار مجله گذاشته مي‌‌شود. هيات تحريريه 
مجله و سردبير سرويس عكس، انتخاب 
نهايي‌ش��ان را مي‌‌كنند و عكس‌ها را در 
اختيار صفحه‌آراي مجله قرار مي‌‌دهند. 
صفحه‌آرا بنا بر شكل كلي مجله و سليقه 
و ذوق شخصي‌اش عكس‌ها را در صفحه 
كار مي‌‌كند. حالا م��ن از كار صفحه‌آرا 
خوش��م بيايد يا نيايد چي��زي را عوض 
نمي‌‌كن��د و حق هيچ‌گون��ه اعتراض يا 

اظهارنظري را ندارم. 
   ‌ ش�ما امروز در جايگاهي هس�تيد 
ك�ه مي‌‌توانيد ب�راي يك كار مس�تند 
ايده‌پردازي كنيد، اما به صورت خودآگاه 
يا ناخودآگاه. آيا بيشتر نگراني رضايت 
آژانس‏ه�ا يا مجلات را نداريد تا اينكه بخواهيد به دغدغه‌هايي 

چون صحت و صداقت به عنوان عكاسي بي‌طرف بينديشيد؟ 
عكاس يك كارگزار نيست. عكاس براي تامين هزينه‌هايش 
احتياج به بودجه دارد و مجله به عنوان مشتري و خريدار، هزينه 
را تامي��ن مي‌‌كن��د. در اينجا صداقت ع��كاس در كارش ضامن 
موفقيت‌اش است. مسوولان نشريات آنقدر مهارت و آشنايي دارند 
كه به راحتي تشخيص بدهند چه عكاسي با بي‌طرفي در كارش 
صادق است. اگر مطبوعات در كارشان صادق و بي‌طرف نباشند 
خواننده‌هايشان به مطلب‌هايشان اعتماد نمي‌‌كنند و مجله‌شان 
را نمي‌‌خرند.  يك مورد ديگر را هم اضافه كنم: در دنياي امروز 
دوربين ديجيتال خيلي چيزها را عوض كرده اس��ت. يك مثال 
دم‌دس��تي بزنم كه اين روزها درب��اره‌اش كار مي‌‌كنم: روزهايي 
كه انقلاب مردم مصر را در ميدان تحرير قاهره پوشش مي‌‌دادم 
ب��ه اين فكر افتادم كه چرا مردم با اين جديت انقلاب مي‌‌كنند. 
دليلش ساده بود؛ چون زير ستم بوده‌اند. بين آنها ديدم كه گروه 
اخوان‌المس��لمين حضور و س��ابقه پررنگ‌تري دارد. بر اس��اس 
تجربه‌هاي گزارش‌هاي مس��تندي كه در پاكستان، فلسطين، 
مصر، تركيه، سومالي و چند كشور ديگر داشتم تحقيقي جديدي 
را درباره تاريخچه سياسي- فكري اخوان‌المسلمين شروع كردم. 
بعد از چند ماه يك سناريو نوشتم و آن را به دو مجله فيگارو در 
فرانسه و اشترن در آلمان پيشنهاد دادم. از آنجايي كه قبلا با اين 
دو مجله همكاري خوبي داش��ته‌ام موضوع برايشان جالب بود و 
م��ي‌‌روم كه همراه خبرن��گاران اين دو مجله عكس بگيرم.  نوع 
كار من با اين دس��ت از مجله‌ها تهيه گزارش‌هاي بلند مستند 
اس��ت. اين عكس‌ها در 15 يا 16 صفحه در وس��ط مجله چاپ 
مي‌‌ش��وند. اين نوع گزارش‌ها براي يك مجله معروف دنيا يكي 
از شاخص‌هاي اعتبارش اس��ت. عكاس‏هايي مثل من كه براي 
اين دس��ت گزارش‌هاي بلند عكس مي‌گيريم هيچ محدوديت 

و كنترلي نداريم. تلاش ما اين اس��ت تا حداكثر 
ممكن به سراغ موضوع‌هاي مختلف سوژه برويم. 
در عكاس��ي مس��تند مطبوعات معتب��ر ديكته 
ك��ردن وجود ندارد. م��ن از آنچه جلو رويم اتفاق 
مي‌افتد، عكس مي‌گيرم. من آن اتفاق را نساخته 
و طراحي نكرده‌ام. مس��لما من در برابر اتفاقي كه 
مي‌افتد حساس��يت‌هاي خاص خودم را دارم. اين 
حساسيت‌ها نگاه يك انسان است به انساني ديگر.  
فقط در عكاسي پرتره است كه مي‌‌شود به عكاس 
ديكته كرد كه سوژه را چطور نشان بدهد. بله، در 
اين مورد صدق نمي‌‌كند ولي در عكاسي مستند 

ديكته كردن جايي ندارد. 
   ‌ عكاسي جنگ براي شما در ايران تمام نشد. 
پ�س از آن به جاهاي بس�ياري رفتيد. اگر حضور 
در جبهه‌هاي جنگ هشت‌س�اله و نگاهي عميقا 
احساس�ي به اين جن�گ را بتوان به مليت ش�ما 
منتسب دانس�ت، فكر مي‌‌كنيد تداوم آن نگاه، با 
همان ميزان قدرت، در جريان جنگي خارجي مثل 

جنگ فلسطين چطور اتفاق مي‏‌افتد؟ 
جن��گ، جنگ اس��ت. جنگ هر ج��اي دنيا 
انبوهي از تراژدي و غم اس��ت. تجربه‌اي را كه در 
جنگ عراق با ايران داشتم، نشان دادن صحنه‌هاي 
جنگ و مصيبت‌هاي جن��گ‌زدگان به مردم بود.  
تراژدي‌هاي بس��يار غم‌انگيز را بارها در فلسطين، 
لبنان، افغانس��تان، چچن، سومالي يا در حضورم 
در انقلاب‌هاي كش��ورهاي س��ابق كمونيس��ت 
اروپاي‌ش��رقي؛ مثل چكسلواكي، روماني و تمامي 
اتفاق‏هاي فروپاشي ديوار برلين را تجربه كرده‌ام.  
جنگ‌ها همه شبيه هم هس��تند؛ ويراني است و 
ويراني. بعضي وقت‌ها فكر مي‌‌كنم كه عكس‌هايم 
نيز شبيه هم هستند. در اين ميان كار من به عنوان عكاس، نشان 
دادن عمق فاجعه‌هاي جنگ اس��ت. به اميد اينكه قدرتمندان 
سياس��ي تلاش كنند تا از تلفات بيشتر جلوگيري شود. در اين 
شرايط من به عنوان يك انسان آنچه را از جلو چشمم مي‌گذرد 
عكس مي‌گيرم. قضاوت‌كننده عكس‌هاي من بيننده است. اين 

بيننده است كه بي‌طرف نيست. 
ÁÁ در جايي گفته‏ايد بي‌طرفي عكاس در ميدان جنگ ‌

سبب اعتماد‌س�ازي نزد هر دو طرف متخاصم مي‌‌شود. 
آيا اين اعتماد‌س�ازي اساسا ماهيتي زيركانه و كاربردي 
حرفه‏اي ن�دارد؟ به جاي آنكه بخواهد بشر‌دوس�تانه يا 

صلح‏طلبانه باشد؟ 
يك عكاس خبري يا مستند به يك ميهمان ناخوانده مي‌ماند. 
وقتي به جبهه جنگ مي‌‌روم به دنبال اين نيستم كه بگويم حق 
با كدام طرف درگير اس��ت. در هيچ جبهه جنگي مرگ بر يكي 
و زنده‌باد ديگري را نمي‌گويم. من فقط با عكس‌هايم يك شاهد 
وقايع هستم تا به ديگران منتقل‌شان كنم. كار يك عكاس مثل 
من ش��بيه كار يك پزشك صليب‌سرخ يا هلال‌احمر در جبهه 
است. يك دكتر نمي‌‌گويد من اين را مداوا مي‌‌كنم و آن يكي را نه. 

ÁÁ حتي اگر بپذيريم كه اين بي‌طرفي محقق مي‌‌شود، پس ‌
تكليف ديدگاه عكاس چيست؟ به هر حال او به عنوان شاهد 
عين�ي اين وقايع، موضع خاص خودش را دارد و اين بايد در 

اثرش نمود داشته باشد. 
در يك درگيري س��عي من اين است كه كادرم را پيدا كنم. 
تلاش اولم اين اس��ت كه در صحنه حضور داشته باشم. مسلم 
است كه از مصيبت مردم متاسف مي‌‌شوم و غصه مي‌خورم. اگر 
ببينم مي‌‌توانم به كس��ي كمك كنم حتم��ا اين كار را مي‌‌كنم. 

همان‏طور كه تا به حال فراوان كرده‌ام.  
ÁÁ يك بار هم در جريان حمله به زندان اريحا در غزه شما و ‌

دو خبرنگار را براي مدتي به گروگان گرفتند. در آن لحظات 
دشوار آيا هرگز از خود نپرسيديد كه من اينجا چه مي‌‌كنم و 
قرار است هزينه‏ چه چيزي را پرداخت كنم؟ آيا همچنان بر 

بي‌طرفي خود راسخ بوديد؟ 
در آن جريان من و همكار فرانسوي‌ام از مجله ال را اشتباهي 
گ��روگان گرفتند. ماجرا از اين قرار بود كه يكي از رهبران جبهه 
آزادي‌بخش فلس��طين در زندان فلس��طين بود و اين زندان در 
دست سازمان‌ ملل بود كه نيروهاي نظامي آمريكا و انگليس مامور 
حفاظت زندان بودند. نيروهاي جبهه آزادي‌بخش فلسطين به فكر 
انتقام گرفتن مي‌افتند. ظاهرا آمريكا و انگليس از اين انتقام‌گيري 
بو مي‌برند و همه خبرنگاران اين دو كشور را مخفيانه از فلسطين 
خ��ارج مي‌‌كنند. ما خبرنگاران خارجي كش��ورهاي ديگر از اين 
قضيه خبري نداشتيم. بالاخره جبهه آزادي‌بخش فلسطين دست 
به كار مي‌‌ش��ود. با دستور رييس گروه به هتل‏هاي محل اقامت 
خبرنگاران خارجي مي‌ريزند و همه آنها را گروگان مي‌گيرند.  ما را 
به قرارگاه جبهه آزادي‌بخش فلسطين بردند. به‌جز من و همكارم 
چن��د خبرنگار تلويزيون از كره‌جنوبي هم گ��روگان بودند. يادم 
مي‌آيد كه دو دكتر زن از گروه امدادي فرانسوي به اسم پزشكان 
جهاني هم جزو گروگان‏ها بودند. آنجا بود كه با ديدن گذرنامه و 
يك بازجويي سردس��تي از ما عذرخواهي كردند كه مسوول آنها 
اشتباهي گروگان‏مان گرفته است. خلاصه از ما معذرت خواستند 
و با روبوس��ي خداحافظي كرديم و سر كارمان برگشتيم.  اينكه 
هزينه‌اي پرداخت كردم از جمله حضرت مسيح كمك مي‌گيرم 

كه مي‌‌گويد: فراموش كن و ببخش.  
ÁÁ به عنوان يك نمونه‏ مش�خص آنچه از طريق رس�انه‌ها ‌

درب�اره‏ جنگ خليج‌ف�ارس به مخاطبان غربي نش�ان داده 
ش�د، چقدر با حقيق�ت ماجرا نزديكي داش�ت؟ آيا تنها در 
جهت ارضاي آن چيزي نبود كه اين مخاطبان به خصوص يا 

دست‌كم حاكمان سياسي آنها طلب مي‌‌كردند؟ 
هدف جنگ خليج‌فارس از بين بردن صدام حس��ين بود. 
فرمانده��ي اين جنگ با ارتش آمريكا ب��ود. آنها هم مثل هر 
جنگي سعي مي‌‌كردند حضور خبرنگاران را در جبهه‌ها كنترل 
كنند. اين كنترل آنقدر جا افتاده كه تبديل به يك قاعده ساده 
تمام جنگ‌ها شده است. اما در جنگ‌ها خبرنگاران زيادي هم 
هس��تند كه زير بار كنترل نيروهاي نظامي‌اي كه مي‌‌خواهند 
جبهه را از نگاه رس��مي خودشان نشان بدهند، نمي‌‌روند. در 
همي��ن جريان جنگ خليج‌فارس كم نبودند عكاس‏هايي كه 
با پوشيدن لباس نظامي آمريكايي‌ها و رنگ کردن ماشين‏شان 
خود را به قس��متي از منطقه جنگ رساندند. عكس‌هايي كه 
گرفتند خوب بود. ولي توضيح هم دادند كه در چه ش��رايطي 
اين عكس‌ها را گرفته‌اند. به اين عده هيچ‌كس دستور نداده بود 
برويد اين كار را بكنيد و فلان عكس‌ها را بگيريد. اينجا ديگر 

روحيه و حرفه عكاس عمل مي‌‌كند.
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عكاسي در ليبي و خاورميانه، در گفت‌وگو با يعقوب‏زاده، عكاس آژانس سيپا

 ماجراجو نيستم
چن�دي پيش، درس�ت در گرماگرم آتش‏باران ليبي توس�ط قذافي و مخالفان�ش، در جايي گفت‌وگ�وي كوتاهي ديدم با 
يعقوب‏زاده كه از آنجا س�خن مي‏‌گفت و چند عكس كه همچون هميشه بي‌پروايي و صراحت‏شان را مثل امضاي درشتي 
از او ب�ر خود داش�تند. به ياد عكس‌هاي قديمي‏ترش در جريان جنگ ايران و ع�راق افتادم و اينكه او و تنها چند عكاس 
ديگر معاصرش پديدآورنده‏ بخش بزرگي از حافظه‏ تاريخي نسل‏هاي بعد از آن روزها و سال‌هاي تعيين‌كننده بودند. آلفرد 
يعقوب‏زاده از معدود عكاسان ايراني است كه تجربه‌هاي عكاسي‌اش از صحنه‌هاي نبرد و جنگ دنيا هنوز به پايان نرسيده 
و در مرگ‏بارترين ميدان‏هاي نبرد دنيا تا به امروز حضور داشته. آخرين آنها، كشور ليبي بود. يعقوب‌زاده در اين گفت‌وگو 
ماجراهاي جالبي را بازگو كرده؛ از روزهاي انقلاب و همراهي با دكتر چمران و شناخت بالاي شهيد چمران از عكس گرفته تا 

به گروگان گرفته‌شدنش در غزه، جنگ اخير در ليبي و... 

مجتبي قدم‏شاه 

پرويز براتي

ده
زا

ب‏
قو

يع
د 

فر
 آل

س:
عك

ي، 
يب

ر ل
 د

گ
جن

از 
ي 

ار
رد

رب
وي

ص
ل ت

حا
در 

ي 
بر

 خ
ان

س
كا

ع

عليرضا اميرحاجبي


