
آقا اجازهنگاه سبز

راديو نوستالژي

بهار

به��ار؛ اين آخرين كلمه‌اي بود كه آن روز آقاي هژير ��
با صدايي لرزان روي س��ر كلاس رهايش كرد و بعد همه 
در سكوتي س��رد فرو رفتند. آقاي هژير در ميان كلاس 
ايس��تاده بود و گرفتار همان حسي شده بود كه هميشه 
مي‌گفت مرا خفه مي‌كند. اش��ك در گوش��ه نگاه آقاي 
هژير سبز ش��ده بود و دستانش آرام تكان مي‌خورد و از 
كنار گوش هواي كلاس عب��ور مي‌كرد. آخرين روزهاي 
زمس��تان بود و آقاي هژير كه دبير ادبيات ما بود، هر روز 
براي بچه‌هاي دبيرستان سجاد يك شعر از اخوان ثالث را 
زمزم��ه مي‌كرد: »عيد آمد و ما خانه خود را نتكانديم...«. 
بچه‌هاي سجاد هرگاه آقاي هژير اين‌گونه سخن مي‌گفت 
يا به نقطه‌اي در نمي‌دانم كجا خيره مي‌شد، پر از هياهو 
مي‌شدند و شادي خود را روي سر مدرسه پرواز مي‌دادند. 
گاهي اوق��ات فكر مي‌ك��ردم كه آقاي هژي��ر با آگاهي 
روي پنجه پا مي‌ايس��تد، دست روي شكمش مي‌گذارد 
و چش��مانش را خيس مي‌كند تا صداي خنده بچه‌هاي 
س��جاد ابري پر صدا شود و روي مدرسه بايستد. آن روز 
اما، روز ديگري بود. بچه‌هاي س��جاد همه مي‌دانس��تند 
ك��ه »بهار« ن��ام دخترك آقاي هژير بود كه چند س��ال 
قبل درس��ت در آخرين روزهاي يك زمس��تان پر برف، 
خاطراتش را به س��رما دوخت و س��فيدِ سفيد، رفت كه 
رفت. آقا يوس��ف، صاحب بوفه مدرس��ه يك‌بار براي ما 
تعريف كرد كه آن سال تعداد زيادي از معلم‌هاي منطقه 
6 حق��وق خود را جمع كردند تا بهار در خانه آقاي هژير 
بماند، ولي كار آنقدر دير شده بود كه زمستان با سيلي، 
پ�الك خانه آقاي هژير را منجمد كرد. آن روز هم وقتي 
گوشه نگاه آقاي هژير سبز شد، سكوت پايش را در حياط 
دبيرستان سجاد دراز كرد. بچه‌هاي مدرسه دور هم حلقه 
زديم و قرار شد كه غروب براي ديدن آقاي هژير به خيابان 
اسكندري برويم. او هر روز عصر مسافرهاي آرياشهر را به 
خانه مي‌رس��اند. وقتي به ابتداي خط آرياشهر رسيديم، 
هوا گرفته بود و غروب، بارش را روي خيابان خالي كرده 
بود. آقاي هژير با صداي بلند مسافرهاي آرياشهر را صدا 
مي‌كرد. به او نزديك شديم و دورش حلقه زديم. يكي از 
بچه‌ها با صداي بلند شعر اخوان را براي آقاي هژير خواند. 
مردم همه به دايره كوچك ما خيره شده بودند كه آقاي 

هژير به صدا درآمد و به سختي گفت: بهار! 

الو! دنبال من مي‌گشتي؟

 28 سال پيش در چنين روزي، ترانه ماندگار و زيباي ��
»Hello« در صدر جدول برترين‌ ترانه‌هاي اروپا و آمريكا 
جاي گرفت. اين ترانه را »لايونل ريچي« در سال 1984 به 
بازار موسيقي ارايه كرد؛ يعني زماني كه تجربه‌اي 17ساله 
 »Hello« .را در حيطه موس��يقي پ��اپ اندوخته ب��ود
بدون شك يكي از بهترين ترانه‌هاي رمانتيك كل تاريخ 
موسيقي پاپ دنياس��ت. ملودي و متن اين ترانه را خود 
»ريچي« نوشت: يك ملودي ساده و بسيار احساساتي- اما 
گوش‌نواز- و يك متن صريح در باب اعتراف به دلباختگي. 
طرح سينمايي كليپ اين ترانه هم قطعا در موفقيت آن 
نقش بسياري داشت. در اين كليپ »لايونل ريچي« نقش 
يك استاد دانشگاه را ايفا مي‌كرد كه به يكي از شاگردانش 
– كه دختري نابينا و سياهپوست بود- دل مي‌بازد و به 
دنبال راهي مي‌گردد براي ابراز عشق. پس گوشي تلفن 
را بر مي‌دارد و به دختر زنگ مي‌زند و آن س��طر مشهور 
ترانه را مي‌خواند: »الو! كسي كه دنبالش هستي منم؟« 
دختر نمي‌داند آن سوي خط كيست. اما نهايتا اين عشق 
برملا مي‌شود و كليپ به يك »هپي اند« عاشقانه مي‌رسد. 
»لايون��ل ريچي« در مصاحبه‌اي با كانال چهار تلويزيون 
انگلس��تان عنوان كرده بود كه: »پس از اجراي اين ترانه، 
نامه‌ه��ا و تلفن‌هاي زيادي داش��ته از س��وي مرداني كه 
جرات ابراز عشق به محبوب‌شان را نداشته‌اند و اين ترانه 
را واس��طه بيان احساسات و حتي در مواردي درخواست 
ازدواج از دختر مورد علاقه‌ش��ان كرده‌اند.« خود ترانه به 
تنهايي نامزد دريافت هيچ‌يك از جوايز معتبر موس��يقي 
نشد )و شايد اين امر قدري عجيب باشد(، اما آلبومي كه 
اين ترانه را نيز در بر‌مي‌گرفت- يعني »نمي‌توانم سرعت 
را كم كنم«- ه��م در »امريكن ميوزيك اوارد« و هم در 
»گرمي« كانديداي دريافت جاي��زه بود و چند جايزه را 
هم تصاحب كرد، از جمله جايزه بهترين موزيك-ويديوي 
سال و جايزه محبوب‌ترين خواننده مرد. »لايونل ريچي« 
كماكان مي‌خواند و محبوب است. هر‌چند ديگر نتوانست 
ترانه‌اي مث��ل »Hello« خلق كند كه اينقدر جهانگير 
ش��ود. او اين روزها بيش از موس��يقي در كارهاي خير و 
سياست درگير است و با سازمان ملل و يونيسف همكاري 
مس��تمر دارد. مطمئن هس��تم كه براي اهال��ي »راديو 
نوستالژي« اين ترانه بسيار خاطره‌انگيز و دوست‌داشتني‌ 
است: »الو! كسي كه دنبالش هستي منم؟ / از چشمايت 

مي‌توانم بخوانم / از لبخندت پيداست«
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نگارن��ده در تعطيلات ن��وروزي امس��ال، اين ��
بخت را داش��ت تا چند استان كشور را از اصفهان 
و چهارمحال‌و‌بختياري و كهگيلويه و بويراحمد تا 
فارس و بوش��هر و... درنوردد. تقريبا در تمامي اين 
مسير چند هزاركيلومتري، چيزي كه موج مي‌زد، 
جمعيت بود و جمعيت... به نحوي كه به س��ختي 
مي‌شد مثلا در امتداد بلوار ساحل طولاني بوشهر، 
محلي خالي براي ايستادن و تماشاي خليج‌فارس 

يافت. 
و اين داس��تان هر س��الِ نوروز در ايران‌زمين و 
شايد ويژگي بارز ايرانيان، نسبت به بسياري از ملل 
ديگر باشد كه البته تعطيلي 14 روزه هم بسيار به 
بقاي اين رسم خوشايند كمك كرده است. چرا كه 
تا آنجايي كه مي‌دانم، كمتر كشوري در جهان يافت 
مي‌ش��ود كه مردمانش از بخت اس��تفاده از چنين 

تعطيلات طولاني‌اي برخوردار باشند. 
فرصت��ي كه باي��د قدرش را بداني��م و با بهبود 
زيرس��اخت‌هاي لازم، آن را به يك��ي از مهم‌ترين 
مولفه‌هاي شادماني مردمان، افزايش راندمان كاري 

و توليد سرمايه ملي و اشتغال‌زايي بدل سازيم. 
و البت��ه ن��وروز امس��ال، ش��ايد ي��ك ويژگي 
منحصربه‌فرد ديگر هم داش��ت؛ به وي��ژه براي آن 
18 ميليون گردش��گري كه تعطي�الت خود را در 
كن��ار درياچه اروميه، گاوخوني، زاينده‌رود، درياچه 
پريش��ان، تالاب بختگان و دشت ارژن، جنگل‌هاي 
برم، آبشار آتشگاه لردگان و تالاب شادگان گذراندند. 
زي��را آنها به چش��م خ��ود م��رگ باورنكردني 
بزرگ‌تري��ن آبگيره��ا، رودخانه‌ه��ا، درياچه‌ه��ا و 
رويشگاه‌هاي جنگلي وطن را ديدند و شايد برخي 
از آنها گونه‌هايش��ان از تماشاي اين مرگ خاموش 

خيس هم شد... 
تجربه نگارنده از مشاهده عكس‌العمل هموطنانم 
در مواجهه با خش��كي پريشان و برم اروميه و... كه 
چنين ب��ود. آنها با حيرت مي‌گفتن��د: اصلا تصور 
نمي‌كردند كه واقعا ممكن اس��ت درياچه پريشان 
هم روزي كاملا خش��ك شود و مدام مي‌پرسيدند 
ك��ه چرا؟ حتي برخي از هموطناني كه به س��مت 
درياچه اروميه رفته بودند و تصاويري از كوير 400 
هزار هكتاري نمك در آن خطه زيبا به ثبت رسانده 
بودند، با حي��رت و طنزي تلخ مي‌گفتند: انگار كه 
به قطب شمال رفته بوديم و نه جايي كه معنايش 
شهر آب است! )گفتني آنكه اروميه به زبان آشوري، 
يعني: ش��هر آب.( و اين شايد همان فرصتي باشد 
كه مي‌توان به حس��اب ظرفيت‌سازي فرهنگي در 
حوزه محيط‌زيست ريخت؛ چرا كه بي‌شك، تصور 
بسياري از ايرانيان از عمق، گستره و شتاب تخريب 
طبيع��ت ايران، پيش و پس از ن��وروز 1391 قابل 
قياس نخواهد بود؛ مولفه‌اي كه اميدوارم سبب شود 
تا ايرانيان مطالبات خود را در اين حوزه از مقامات 

مسوول جدي‌تر پيگيري كنند. 

انتشار كتاب‌هاي ديگري از مفتون اميني
 ايس�نا: مفتون اميني كتاب‌هاي تازه‌اي منتش��ر مي‌كند. س��يزدهمين مجموعه شعر مفتون 
امين��ي ب��ا نام »جش��ن واژه‌ها و حس‌ها و حال‌ها« در راه انتش��ار اس��ت و به گفته اين ش��اعر 
پيشكس��وت، احتمالا تا نمايش��گاه كتاب تهران از سوي نشر امرود منتشر خواهد شد. از اميني 
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كه به گفته او، به دليل اختلاف نظر با ناشر درباره شكل انتشار آن، چاپش به تعويق افتاده است.
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علي دهقان

علي مسعودي‌نيا

بوي جوي موليان

»سووشون«،يادگاري كه »سيمين دانشور« به جا گذاشت

بانوي مهر و اسطوره

جز حضرت اجل، دوستان ديگري هم بودند كه من 
و ش��اپور بنياد را با هم عوضي گرفتند. محض همين 
بود كه غلامحسين امامي‌بنياد را شاپور سياه – سفيد 
و مرا: ش��اپور رنگي صدا مي‌كرد. س��يمين دانش��ور، 
بانوي مهر و اس��طوره هم يك��ي، دوبار همين كه من 
زنگي مي‌زدم، سراغ بچه‌ها )تارا و تيبا بنياد و همسرم( 
را مي‌گرفت و از بنياد س��راغ منيرو و درس و مش��ق 
دانشگاه مي‌گرفت. چهره خندان و عطوفت زنانه‌اش را 
در مطبوعات ديده بودم ولي ايش��ان فقط تلفني مرا 
مي‌ش��ناخت تا سال 75 كه با ش��هريار مندني‌پور به 
خانگاهش رفتيم. ديوارهاي آجري با حوضي در ميانه 
و باغچه‌اي و اتاق‌هاي دل‌باز فقط چاه آبي كم داشت و 
وسعتي تا به شكل عتيق منزل‌هاي خان‌نشين درآيد. 
مهرباني بزرگوارانه‌اش برس��رو روي ميهمان مي‌باريد. 
لبخندش عين دختركي بيست و چندساله كه در پناه 
دانش و محبت او مي‌زيس��ت، چه زود به قهقهه بدل 
مي‌شد و چه شوقي داش��ت كه اتاق‌ها را نشان دهد؛ 
درب��اره گل‌ها و پرورش آنها بگويد و برس��د به هنر و 
بگويد از داستان و داستان و داستان... »خواننده موقع 
خواندن داس��تان بايد »سركـرُپا« بنشيند؛ روي نوك 
انگش��تان پا.« و همان‌طوركه مي‌گفت، بلند شد روي 
انگش��تان پا نشست خم ش��ده به جلو و دستانش را 
كتابي كرد نزديك به چشم‌ها و سرش را تند تند روي 
سطرهاي كتاب خيالي چرخاند. شيوه نثر و حادثه را 
محور داس��تان و مهار مخاطب مي‌دانست. معتقد بود 
خواننده نبايد وقت خواندن، مجال س��رخاراندن پيدا 
كند. با ش��هريار رفته بوديم حضورش تا بپرسيم چرا 
دعوت ارمنس��تان را پس زده. مي‌گفت »اهَ! ارمنستان 
هم شد سفر؟« و مي‌گفت »از من گذشته. . ثانيا آنجا 

را ديده‌ام.«
نس��ل دانش��ور در داستان‌نويسي، س��ايه هدايت 
را بر بالاي س��رخود س��نگين حس مي‌كرد و هر يك 
مي‌كوش��يد تش��خص خود را از زير اين بار بركش��د. 
بزرگ علوي با سياس��ت- محوري در داس��تان‌هايش 
بر اين هويت جداگانه تاكيد داش��ت؛ صادق چوبك با 
ناتورآليس��م خط محوي براين همسايگي مي‌كشيد؛ 
ابراهيم گلستان به مدد نثري آهنگين يگانگي خود را 
مي‌جست هر چندهمين نثر، پرده‌اي مي‌كشيد بين 
جانمايه، محتواي اصيل و فرم نوش��تاري كه خوانش 
آن محتوا را به تصنع مي‌كشيد و مزاحم خوانش بود؛ 
متفاوت بودن از هدايت به هر بهايي. در اين ميان خانم 
دانشور بود كه با رمان سووشون يادگاري به جا مي‌نهاد 
كه نه تنها تاثير هدايت را مي‌زدود، بلكه راهي را نشان 
مي‌داد كه براي اولين بار تجربه مي‌شد و اين تجربه در 

قله‌هاي ادبيات ما جايگاه سزاوار خود را يافت. 
ويژگي‌هاي��ي كه اين اثر را رفعت م��ي‌داد در ابعاد 
گونه‌گون مورد بررس��ي اس��ت و اين مجال به بعضي 
از برجسته‌ترين خصوصيت‌ها اختصاص مي‌يابد. اگر 
خاطره‌نويسي بعضي شازده خانم‌هاي قاجار و عناصر 
داس��تاني نهفته در اين خاطره‌نويس��ي‌ها را نتوان در 
س��طح رمان تلقي كرد، سووش��ون نخستين رماني 
است كه زن ايراني نويسنده و پروتاگونيست آن است. 
زبان اين رمان آميزه‌اي از مهر و عاطفه با درونمايه‌اي 
شخصي – اجتماعي – سياسي است؛ نخستين رماني 
كه با زباني شعرگونه مي‌كوشد به اسطوره‌اي عقيدتي 
جان دوباره بدمد. نه تنها ردپاي هدايت و جمالزاده در 
اين اثر كمرنگ است بلكه دانشور آگاهانه تلاش دارد 
از نثر آل احمد نيز فاصله بگيرد تا بتواند به ياري شعر 
و اسطوره، پيكره عشق آرماني زن ايراني را جانبخشي 
كن��د. راز ماندگاري اين رمان اين اس��ت كه در همان 
حال كه خوانن��ده را از حوادثي تلخ عبور مي‌دهد، در 
نهايت، نوعي ش��هد و شور عاشقانه بر اين تلخا غالب 
است. تصور كنيم اگر اين رمان بعد از مرگ جلال آل 
احمد نوشته مي‌ش��د، تنها آن تلخا بر ذهن مخاطب 

قهرمان  داش��ت.  غلب��ه 
يوسف،  داس��تان،  اصلي 
ج�الل  ش��خصيت  از 
ج��دا نيس��ت. همچنان 
ك��ه زري، از خود مولف 
اس��ت.  تفكيك‌ناپذي��ر 
»زري«، نامي اس��ت كه 
چي��زي از »زليخ��ا« ب��ا 
خود دارد. عشق روزانه به 
ويژه در ش��كل زناشويي، 
قابليت خطا، ضربه‌پذيري 
و جدل‌ه��اي معم��ول را 
مي‌تواند داشته باشد. اما 
مولف ب��ا آگاهي بر اينكه 
شخصيت مرد داستان، در 
داستاني  كشمكش‌هاي 
به  سرنوش��تي محت��وم 
م��رگ دارد، ب��ا تخي��ل 

قدرتمند خود بهترين الگوي عشقي به وصال‌رسيده 
را سرمدي مي‌كند و برترين نثارهاي آرماني را در اين 
ارتباط مي‌گنجاند. يوس��ف از ابتداي داستان در ذهن 
زليخا- زري، ميرا و ناماندگار است. اين سرنوشت- كه 
چندان هم با واقعيت بيروني يعني مرگ زودرس جلال 
بيگانه نبود، به زري فرصت مي‌دهد تا معشوق خود را 
رفته بينگارد. در چنين حالتي هر نوع ايثار آرماني در 
عاش��ق را امكان بروز مي‌دهد؛ ثانيا عشق اسطوره‌اي و 
دلخواه زن را برمي‌انگيزد تا در حيات ش��وي خود و با 
تصور ش��هادت او، رفتار طوع‌آميز و تابع النعل بالنعل 
نسبت به معش��وق ازدس��ت‌رفته را بازنمايي كند. با 
درنظرداشتن مرگ يوسف است كه زري از همان ابتدا 
جوانه‌هاي شخصيت زنانه و مستقلي را كه قهرمان زن 
بايد در آينده و بعد از يوس��ف داش��ته باشد، در زري 
امكان‌پذير مي‌سازد. نثر اين رمان نيز با توجه به همين 
اصل، كمترين تاثير از نثر آل احمد را در خود دارد. در 
طول رمان يوس��ف از ابتدا در ذهن زري به اسطوره‌ها 
پيوسته. و اين شخصيت اس��طوره‌اي حالا شايان آن 
هس��ت كه با رفتار زني اسطوره‌اي روبه‌رو شود. قدرت 
تخيل والا، نثري آميزه شعر و عاطفه بدون شگردهاي 
پيچيده ه��م مي‌تواند رماني را در قله‌اي اس��طوره‌اي 
مح��و در ابرهاي عاطف��ه و خيال قرار ده��د. به ويژه 
آنكه نحوه زندگي اين زوج كه خانگاه‌شان، محل تردد 
سياست‌ورزان، اديبان و روحانيت مبارز زمانه خويش 
است، پيش‌بيني مرگ شوهر چندان نامحتمل نيست. 
حضور كاريزماتيك آل احمد در بين روشنگران زمانه 
خود، خطرهايي كه آل احمد به پيش��واز آنها مي‌رود، 
س��رآمد بودن و تاثير بجا يا نابج��اي جلال آل احمد 
بر خيل روش��نفكري زمانه كه هنوز هم الگوي بعضي 
روش��نفكران حي و حاضر اس��ت، بر اين پيش‌انگاري 
مرگ زودرس عينيتي ديگر مي‌بخشد. شهيد انگاشتن 
همس��ر از ابتداي رمان، شايد شكلي آرماني از مرگ و 
زندگي در چش��م زري است: همسري دلاور، سركرده 
خيل روش��نفكري زمانه، با شخصيتي مسلط بر ديدِ  
همگان، وقتي نيروي قهار مرگ را ه��م از پا درآورده 
باشد و خيل جماعت تشييع‌گر همچون مريداني در 
پ��ي نعش مراد خود، مولف را وادار مي‌كند كه خود را 
آنقدر بالا كشد كه نه فقط همتاي چنين مردي شود، 
بلك��ه آمادگي اين را در خود فراهم آورد كه جايگزين 
او باش��د. نثر پرورده و مستقل اين رمان، مي‌كوشد در 
پناه شعر، اسطوره، عاطفه و خيال زنانه، از نثر آل احمد 
فاصله بگيرد و الگوي داس��تان‌هاي بعد از خود باشد. 
كاري كه منيرو رواني‌پور در اهل غرق دنباله مي‌گيرد. 
اس��طوره و الگوهاي مكتوب زن ايراني، الگوي شيرين 
فرهاد، يوسف زليخايي كه در آنها زن منفعل نيست، 
بلك��ه راهبر و همدوش مرد، آماده جانفش��اني در راه 
آرمان عش��ق خويش اس��ت، به خانم دانشور پهنه‌اي 
مي‌بخشد كه گاه گامي پيشتر از معشوق خود حركت 
كند. در طول رمان، جلال در چش��م سيمين شهيد 
شده. در نبود اوست كه خانم دانشور به شكوفايي تام 
خ��ود ني��از دارد. پرهيز از نثر آل احم��د در اين رمان 
براي دانش��ور، چالشي نابخويش است تا زن ايراني بر 
پايه آن ببال��د. تصور مرگ، زندگ��ي زري را حريمي 
ايثارگرانه مي‌نمايد و در مرگ يوسف رساترين مرثيه 
را با بياني منحصر به خود، سر مي‌دهد؛ كل رمان، اما 
سوگشادنامه‌اي است در ستايش حيات كه حريم خانه 

را به پهنايي بي‌مرز بدل مي‌كند. 
اما در اين اثر، دوري جس��تن از نثر و بيان هدايت 
به نظر مي‌رس��د آگاهانه و با رويكردي نفي‌گرا صورت 
گرفته. تصور دوران براين بود كه هدايت سياه‌بين است. 
جاي تعجب است كه حتي نيما در طنزي كه در پاسخ 
طنز هدايت مي‌نويسد، او را ضد خانواده معرفي مي‌كند؛ 
درحالي‌كه بهترين نقد بر بوف‌كور را در آن زمانه خود 
نيما مي‌نويسد و چم‌وخم كار هدايت را مي‌داند. دكتر 
دانشور در اين رمان خود، به خانواده جايگاهي رفيع با 
كاركردي عميقا اجتماعي مي‌دهد. همچنان كه ديوار 
خانه اي��ن زن دلوَر، با تب و تاب معضلات اجتماعي- 
سياسي، تا آخرين لحظه هم‌مرز بود. خانه‌اش بي‌مرز 
و ذهنش در گرو زندگاني 
ديگ��ران تغيي��ر و تبدل 
مي‌يافت. بگذريم كه اين 
اواخر، قلم او در بررس��ي 
مس��ايل ژورن��ال م��اب، 
بيشتر تسليم تنهايي خود 
بود تا تعيي��ن لازم براي 
يك ادي��ب و دانش‌اندوز. 
اما رويك��رد نفي‌گراي او 
نسبت به هدايت، هرچند 
برداشت‌هاي  دستخوش 
س��طحي و خرافه‌ه��اي 
روش��نفكري بود، به نظر 
روگرداندني  با  مي‌رس��د 
زنانه و به پيروي وفادارانه 
نسبت به جلال آل احمد 
ب��ود كه در فرصتي ديگر 

بايد به آن پرداخت.

شاپور جوركش

تولدي ديگر

اول آوريل 1929 زادروز »ميلان كوندرا«

پنجره‌اي رو به خيابان »بارتولوميسكا«

كمونيس�ت‌ها نمي‌توانند دموكرات واقعي باشند، مگر 
به دو ش�رط: اول اينكه ماركسيسم را مالك انحصاري 
حقيقت ندانند؛ دوم اينكه استخوان‌بندي انعطاف‌ناپذير، 
ديواركشي سخت در عقايد و تمركزطلبي مرسوم را كه 
پايه اس�تبداد اس�ت، رها كنند؛ به عبارت بهتر، ديگر 

كمونيست نباشند. 
موريس دو ورژه

اگ��ر مي�الن كون��درا در 
س��پتامبر 1968 كه به غرب 
مي‌رود، بهار پراگ را همچنان 
ناش��ناخته مي‌پندارد به اين 
خاطر است كه هنوز تانك‌هاي 
روس��ي در خيابان‌هاي پراگ 
هستند  چش��مان‌اش  مقابل 
ك��ه جواني پاريس��ي با لحن 
تند، پرسش‌هاي خود را با او 
در ميان مي‌گذارد؛ »شما چه 
مي‌خواهيد؟«، »آيا به همين 
زودي از سوسياليسم خسته 
ش��ده‌ايد؟« و... هنگام��ي كه 
جوانان و دانشجويان پاريسي 
با بي‌اعتم��ادي و بي‌اعتنايي 
به پراگ مي‌نگريستند، شايد 

چيزي جز يك لبخند نمي‌توانس��ته به توهم‌هاي آنها 
پاسخ گويد! بهار پراگ، همبستگي »خرد پيري« و »شور 
جواني« است و تعريف خاص خود را دارد. راهي دشوار 
كه از يك سو آن را بايد در دهه 1960 و خلاقيت‌ها و 
كوشش‌هاي هنرمندان، نويسندگان، فيلمسازان و... و از 
سوي ديگر، در فهم عميق الكساندر دوبچك از وضعيتي 
كه چكس��لواكي در آن بس��ر مي‌برُد و اراده پولادين و 
مسيري كه با ظرافت پيمود، جست‌وجو كرد. دوبچك 
در گفت‌وگويي در ژوئن 1968 )مصطفي رحيمي آن 
را به فارسي ترجمه كرده( بر حقوق بشر، دموكراسي، 
انتخ��اب روش‌هاي زندگي به دلخواه خود نه حاكمان، 
ش��ركت دادن مردم در اداره كش��ور، ض��رورت ايجاد 
اقتصادي بخردانه و... تاكيد كرده، سوسياليسم را منهاي 
آزادي نپذيرفته و سوسياليس��م يا هر نظام اجتماعي 
جديد، را بدون دموكراسي ناكارآمد مي‌خواند. هنگامي 
كه بر رقيب خويش »آنتونين نووتني« پيروز مي‌شود، 
بي‌درنگ، از يوزف پاول، وزير كشور خود مي‌خواهد تا 
چارچوب اداري و اجرايي اعاده حيثيت عمومي قضايي 

از همه قربانيان بي‌گناه س��ركوب استاليني را تدوين 
كن��د و چنانچه خود مي‌گويد اين مس��اله بيش از هر 
چيز به قلب او نزدي��ك بوده... اما هرچند منتقدان در 
واكاوي بهار پراگ بخواهند تندروي‌ها و كندروي‌هاي 
شخص وي را برجسته س��ازند، يك موضوع روشن را 
در نظر نمي‌گيرند؛ او به زمان نياز داش��ت و اين را، هم 
خودش، هم »برژنف« به خوبي مي‌دانس��تند! و مهم‌تر 
اينكه او هيچ گاه نمي‌پنداش��ت كه مناسبات داخلي 
اردوگاه چپ تا اين اندازه خشن و به دور از شرافتمندي 
باشد. خود مي‌گويد: »در ش��رايط متمدنانه، قربانيان 
معمولا انتظار راهزني ندارند.« كوندرا، اين تصويرهاي 
ناخوش��ايند و آزاردهن��ده را 
در  آپارتم��ان‌اش  پنج��ره  از 
خياب��ان بارتولوميس��كا ب��ه 
مخاطبان مي‌نماياند )و بهتر 
از هر نوش��ته‌اي در داس��تان 
فرشته‌ها كه احمد ميرعلايي 
به فارس��ي ترجمه ك��رده( از 
روزگاري س��خن مي‌گويد كه 
پيوستگي  تمام  »بش��ريت« 
خود را با »بشريت« از دست 
داده، قلع��ه تاريخي پراگ در 
بالا و تاريخ باش��كوه زندانيان 
)س��اختمان‌هاي  پايي��ن  در 
پلي��س( و با ي��ادآوري اعدام 
»ميلادا هوراكووا« و »زاويس 
كالان��درا« از داي��ره رقص��ان 
و خن��دانِ هموطنان‌اش جدا ش��ده و خود را »متعلق 
به كالاندرا مي‌دان��د نه آنها« در جايي نيز، پايان‌بندي 
زندگي شعله‌وار »يان پالاك« دانشجوي فلسفه دانشگاه 
كارل كه در 16 ژانويه 1969 در مركز شهر پراگ خود 
را ب��ه آتش كش��يد و دوبچك آن اق��دام )و اقدام‌هاي 
مش��ابه آن در شهرهاي ديگر را كه جلوي انتشار خبر 
آنها گرفته شد( را يك ابراز مخالفت تك‌نفره ناميد، به 
پرس��ش مي‌گيرد. به نظر كوندرا اين اقدام همان قدر 
نوميدانه و با تاريخ سرزمين‌اش بيگانه بود كه ريخت و 
قيافه تانك‌هاي روسي... پراگ اگر قبل از آزادسازي‌هاي 
1989 و استقرار »دكترين سيناترا« راه خود را انتخاب 
ك��رد و طعم خوش آزادي را هرچند ان��دك، زودتر از 
ورشو، بخارست، برلين شرقي و... چشيد، به اين دليل 
بود كه در دهه 1960 مردم و به ويژه روش��نفكران آن 
سرزمين )نمايشنامه‌نويسان، نويسندگان، شاعران و...( 
با يأس و نااميدي در ستيز بودند و اين شايد مهم‌ترين 
نكته در بازخواني رخدادهاي 1968 در چكس��لواكي 

باشد. 

محمد صادقي

محمد درويش
Darvish100@gmail.com

‌نمايشگاه خوشنويسي شاهنامه 
در استراسبورگ

بنياد فردوس��ي و مركز دانشگاهي مطالعات ��
و پژوهش‌ه��اي ايراني آلزاس ب��ا همكاري گروه 
خاورشناس��ي دانشگاه استراس��بورگ، از سوم تا 
پانزده��م آوري��ل 2012 ميلادي براب��ر با 15 تا 
17 فروردين امس��ال، نمايش��گاه خوشنويس��ي 
برگرفته از ش��اهنامه فردوسي با نام »نيك‌بختي 
در هن��ر ايران��ي« در س��اختمان دوره دكتراي 
دانش��گاه استراس��بورگ فرانس��ه برپ��ا خواهد 
ک��رد. آيين رونمايي از آثار خوشنويس��ان ممتاز 
كشور، ش��مس‌الدين مرادي و محمد ياراحمدي 
با حضور پروفس��ور حس��ين بيك‌باغبان، رييس 
مركز دانش��گاهي مطالعات و پژوهش‌هاي ايراني 
آلزاس و مهندس ياس��ر موحدفرد، دبيركل بنياد 
فردوسي و اس��تادان گروه خاورشناسي دانشگاه 
استراس��بورگ فرانس��ه و اعضاي هي��ات علمي 
دانشگاه‌ تهران و دانش��گاه آزاد اسلامي در سوم 
آوريل 2012 مي�الدي برابر با پانزدهم فروردين 
امس��ال در س��اختمان دوره دكتراي دانش��گاه 
استراسبورگ برگزار مي‌ش��ود. شايان ذكر است 
نمايشگاه »نيك‌بختي در هنر ايراني« با 18تابلوي 
اصل خوشنويس��ي از آثار شمس‌الدين مرادي و 
پنج تابلوي نقاش��ي‌خط محم��د ياراحمدي آغاز 
ب��ه كار كرده و با برپاي��ي كارگاه آزاد هنري اين 
هنرمندان ممتاز خوشنويس كشور براي آفرينش 
آثار الهام گرفته از آموزه‌هاي اخلاقي ش��اهنامه 
فردوس��ي در تاريخ پنجم آوريل 2012 ميلادي 
برابر با هفدهم فروردين امسال به كار خود پايان 

خواهد داد. 

رويداد

13 فروردين »روز طبيعت«


