
يادداشت‌هاي سر ديوارواژگان يك فرهنگ

چيزهايي هست كه نمي‌داني

براي فردين صاحب‌الزماني��
اگر زودتر گذرم به حياط خانه پشتي مدرسه افتاده 
ب��ود، نقش از همان اول مال من بود. چه مي‌دانس��تم 
دارند فيلمبرداري مي‌كنند؟ من متفكر پشمالو كه سر 
ديوار تنهايي خود كيش انزوا گرفته‌ام از دنيا چه خبر 

دارم؟ 
در آن روز ك��ش‌دار ملول تصادفا داش��تم از خانه 
قديمي رد مي‌شدم كه ديدم دارند فيلم برمي‌دارند. سر 
ديوار نشستم به تماشا. يك لش��گر آدم دوپا در اتاقي 
جمع شده بودند تا از گربه خنگي بازي بگيرند. بازيگر 
اصلي فيلم يك بش��قاب ش��ير گذاشته بود، بعد گربه 
بايد مسيري را مي‌رفت و شير را مي‌خورد. شايد سي 
برداشت گرفتند و گربه بي‌خاصيت نه درست راه رفت، 
نه لب به ش��ير زد. از اين گربه‌هاي كرايه‌اي بود. گاهي 
يك گربه خنگ صدتا آدم باهوش را سر كار مي‌گذارد. 
كارگردان صبوري بود؛ من جاي او بودم از دم آويزانش 
مي‌كردم. با‌ه��زار بدبختي يكي، دو پ�لان را گرفتند 
و كارگ��ردان آنقدر از بازي ب��دش ناراضي بود كه پول 

صاحبش را دادند و گربه‌اش را زير بغلش زد و رفت. 
كارگردانش تيپ هنرمندهاي تودار بود. مي‌خورد 
از آنها باش��د كه سعي مي‌كنند با احساسات مخاطب 
بازي نكنند. بازيگر اصلي‌اش هم همين تيپي بود. اصلا 
اكيپ »برشت« دوست‌ها بودند: فاصله‌گذاري ميان اثر 
هنري با مخاطب و از اين حرف‌ها. ش��خصا »س��بك 
استانيسلاوس��كي« را ترجي��ح مي‌ده��م. بازيگر بايد 
بتواند با نقش يكي بشود؛ به‌خصوص ما گربه‌ها كه به 
بي‌احساسي هم متهميم... به نظرم رسيد بايد اين نكته 
حياتي را به كارگردان گوشزد كنم. پريدم توي حياط 
و رفتم دم پنجره و از پشت شيشه به كارگردان گفتم 
ميو. منظورم اين بود كه اگر در يك اثر هنري احساس 
نباش��د ديگر چه مي‌ماند؟ بازي »ماريا فالكونتي« در 
مصايب ژان‌دارك ساخته »دراير« را ببين... خودم وقتي 
اولين بار اين فيلم را در سينما عصر جديد ديدم، چنان 
ميوهاي سوزناكي كردم كه تماش��اگران دوپا به‌جاي 
متاثر ش��دن از فيلم شروع كردند به خنديدن به من. 
آخرش آقايي كه هميش��ه لامپ دس��تش بود مرا با 

اردنگي از سالن بيرون كرد. 
معلوم ب��ود كه از اي��ن كارگردان‌هايي اس��ت كه 
ايده‌هاي خوب را مي‌پذيرند. وقتي مرا ديد، خودش آمد 
در را باز كرد. نظريه خود را درباره به‌تصوير كش��يدن 
احساسات با گفتن ميويي توضيح دادم و سعي كردم 
براي نش��ان دادن نظرم به ش��كل عملي، خودم را به 
پاچه ش��لوارش بمالم كه نگذاشت. از آن مهربان‌هاي 
محافظه‌كار بود كه با نوك انگشت نازت مي‌كنند مبادا 
كثيف ش��وند. اما با نظرم موافق بود، چون گفت: »بيا 
صحنه آخر رو تو بازي كن. ش��خصيت اصلي من يك 
آدم منزوي��ه كه رفته تو غار تنهاي��ي. در اين صحنه، 
چندروزه كه تو گم ش��ده‌اي و اون برات شير گذاشته. 
الان تو برگش��ته‌اي؛ مياي تو، مي‌ري دم بشقاب، شير 
مي‌خوري.« خوش��م آمد. از آن كارگردان‌هايي بود كه 
روان‌شناسي نقش را به بازيگر توضيح مي‌دهند. منشي 
صحنه گفت: »اما مردم ش��ايد بفهمند گربهه عوض 

شده؟«؛ فكري كرد و جواب داد: »اشكالي نداره.«
اولش نمي‌خواستم قبول كنم. من از آن گربه‌هايي 
نيستم كه با س��وداي شهرت، بدون خواندن فيلمنامه 
كام��ل نقش را قب��ول مي‌كنن��د. اما از فض��اي فيلم 
خوش��م آمد. ب��ا آدمي كه برود در غ��ار تنهايي خيلي 
همذات‌پنداري كردم. اين بود كه ميويي كردم و نقش 
را خيلي راحت بازي كردم. چنان در نقش فرورفتم كه 
شير را تا ته خوردم و بعدا پدرم درآمد. آخر جلوي گربه 
در اين سن و سال شير مي‌گذارند؟ شما كه كارگردان 
روشنفكري هستي بايد بداني شير مال بچه گربه‌هاست؛ 
با سيس��تم گوارش گربه‌هاي بالغ سازگار نيست. من 
نمي‌دان��م اي��ن كارگردان‌ه��ا و فيلمنامه‌نويس‌ها كه 
همه‌جور مشاور دارند چرا از مشاور امور گربه‌اي استفاده 
نمي‌كنند. يعني ما گربه‌هاي ايراني اين‌قدر بي‌اهميتيم؟ 
انتظار داشتم آن‌طور كه رسم است، بعد فيلم من 
را ب��ه امان خدا رها كنن��د. البته كم‌وبيش همين كار 
را كردن��د، اما در يك��ي از نمايش‌هاي خصوصي، من 
را هم با عوامل ديگر به فرهنگس��رايي بردند تا فيلم را 
تماش��ا كنم. نقش من كم بود، ام��ا چنان خوب بازي 
كرده بودم كه فيلم را نجات داده بود. بعد فيلم، من و 
ديگر عوامل اصلي روي صحنه رفتيم و به پرسش‌ها و 
نظرات مردم پاسخ داديم. مثلا خانمي گفت: »واي كه 
عوض شدن گربه در سكانس آخر چقدر هوشمندانه و 
معني‌دار بود.« كارگردان لبخندي زد. من گفتم ميو؛ 

يعني چيزهايي هست كه نمي‌داني. 

»طب« جادوگران و اشرافيت جديد 

در ديدگاه انسان‌شناسي، ميان شخصيت‌هايي چون ��
»جادوگران« باس��تاني و »ش��من«ها كه باور بر آن بود 
داراي قدرت‌هاي فوق‌العاده‌اي هستند و دانشمندان جديد 
رابطه‌اي منطقي و پيوستاري عقلاني وجود دارد. چنانكه 
»دومزيل« نش��ان مي‌دهد نظام سه‌گانه پزشكي كنوني 
جهان )جراحي، ش��يمي‌درماني و روان‌شناسي(، نظامي 
برخاس��ته از تمدن‌هاي هندواروپايي و مبتني بر تقسيم 
سه‌گانه ميان سه كاست جنگجويان )جراحان(، روحانيون 
)روان‌شناسان( و كش��اورزان )داروسازان( است. در ايران 
نيز ما در همين منطق قرار مي‌گيريم، اما پزشكي جديد 

همچون ساير پديده‌ها در دوراني متاخر به ايران رسيد. 
در س��طح زبان وحافظه، نام‌هاي آشنايي چون »ابن 
س��ينا« و »زكرياي رازي« و »جندي ش��اپور« و... ظاهرا 
گوياي ذهنيتي باستاني از رويكرد پزشكي يا طب در زبان 
و انديشه ايراني هستند، كه همچون بسياري موارد ديگر 
به صورت‌هاي بي‌شماري درباره آنها يعني حضور گسترده 
دانش پزشكي در تاريخ ايران باستان، مبالغه شده است. اما 
طب يا پزشكي در معناي جديد اين واژه از دوره قاجار و در 
قالب ماموريت‌هاي نظامي و ميسيونر‌هاي ديني مسيحي 
به ايران و تقريبا همواره به دربار وارد شدند. عباس ميرزا، 
طبيبي »فرنگي« داش��ت و س��ه دانشجو براي تحصيل 
پزش��كي به »فرنگ« ارسال كرد و بعد‌ها، »اميركبير« و 
تاسيس دارالفنون )1230ش. /1851م.( با 20دانشجوي 
طب و حضور ش��ش اتريشي كه معروف‌ترين‌شان دكتر 
 Jakob Eduard Polak( پ��ولاك  ياك��وب  ادوارد 
1891-1818( بود كه تاثيري عظيم در پيشرفت اين علم 
در ايران به جاي گذاشت. اعزام دانشجويان در امواج جديد 
دوره‌هاي سلطنت ناصرالدين‌شاه، مظفرالدين‌شاه و پهلوي 
اول انجام گرفت. تاريخ پزشكي مدرن در ايران، اما عمدتا 
پس از تاسيس دارالفنون و تاسيس نخستين بيمارستان و 
داروخانه دولتي در سال 1230 ش. با عنوان »مريض‌خانه 
دولتي« باز هم به وس��يله اميركبير در سنت دانشگاهي 
انجام گرفت و تا اين زمان هنوز تقريبا هيچ اثري از چنين 
نهادهايي در سطح عام جامعه ايراني به‌خصوص خارج از 
تهران ديده نمي‌شد. طبابت در ابتداي قرن شمسي رشد 
زيادي كرد و تعداد پزشكان ايراني به شدت افزايش يافتند 
و اين امر همان‌گونه كه گفتيم در س��نت دانش��گاهي با 
تاسيس دانشكده پزشكي )1303( )ابتدا در لاله‌زارنو و از 
1316 در محل كنوني( و دانشكده داروسازي )در 1313 
كه خود ريش��ه در مدرسه دواس��ازي در 1301 داشت( 
و دندان‌پزش��كي )1313( در ته��ران و رفته‌رفته س��اير 
دانش��گاه‌ها و همچنين با تكيه بر پزشكان تحصيلكرده 
ايراني در خارج از كشور و بازگشت آنها به ايران در امواج 
پي‌درپي از دهه 1330 تا 1350 انجام مي‌گرفت: نخست 
تحصيلكردگان اروپايي و به‌ويژه از فرانس��ه و س��پس از 
دهه 1350 از ايالات متحده، انگلس��تان، استراليا و ساير 
كشورهاي انگليس��ي‌زبان به ايران مي‌آمدند. يكي از اين 
پزش��كان كه تحصيلات خود را در كاليفرنيا انجام داده 
بود و در همين س��ال‌ها به ايران بازگشت »دكتر خسرو 
بس��يطي« بود و با برنامه‌هاي متنوعي در تقريبا سه‌دهه 
)1350-1330( با نام‌هايي چون »كارگر«، »كش��اورز« 
»عشاير« و غيره در راديو، كه برنامه‌هايي هم آموزشي و 
هم سرگرم‌كننده و پرنشاط بودند كه مخاطبان بي‌شماري 
هم داشتند، توانست مفهوم بهداشت و روش‌هاي ساده‌اي 
مثل رعايت نظافت در موقعيت‌هاي جديد شهري را كه 
براي بسياري ناش��ناخته بودند، براي نخستين‌بار ميان 
مردم بب��رد و اين روش‌ها را تا ح��دي دموكراتيزه كند. 
روش‌هايي كه نقشي موثر در گسترش فرهنگ پزشكي 
جديد بر دوش داشت، نقشي قابل مقايسه با برنامه‌هاي 
گسترده مبارزه با بيماري‌هاي واگير‌دار نظير »مالاريا« و 
واكسيناسيون‌هاي مختلف به‌ويژه واكسيناسيون كودكان 
)تاسيس انستيتو پاستور در ايران با همكاري فرانسه در 
1299، ساخت واكس��ن‌هاي سه‌گانه 1333( داشت كه 
در آن دكتر سيدحس��ين ميرشمس��ي )1293-1387( 
نقشي اساس��ي داش��ت. اين برنامه‌ها با گسترش نوعي 
فرهنگ پزشكي با فرآيندهايي چون گذراندن بخشي از 
خدمت نظام‌وظيفه در روستاها )»سپاه بهداشت«( و در 
ميان اقش��ار متوسط و متوسط رو به بالا با رسانه‌هاي رو 
به گسترشي نظير تلويزيون )تاسيس تلويزيون خصوصي 
ثابت پاس��ال( كه در س��ال 1335 در آب��ادان و تهران و 
تلويزيون ملي كه در س��ال 1337 انجام ش��ده بودند و 
در ده��ه بعد گروهي از س��ريال‌هاي به‌وي��ژه آمريكايي 
 ك��ه طرف��داران زيادي داش��تند نظير »دكت��ر كيلدر« 
)Dr. Kilder( )ب��ا بازيگ��ري ريچارد چمبرلين(، دكتر 
بن‌كيس��ي )Dr. Ben Casey( )ب��ا بازيگ��ري وينس 
ادواردز( و »پزشك محله« مفهوم پزشكي و گفتمان آن را 

به شدت در جامعه گسترش دادند. 

مهلت شركت در جايزه روزنامه‌نگاري »نيوزبان« تمديد شد
مهلت ش��ركت در دومين دوره جايزه روزنامه‌نگاري »نيوزبان« تا پنجم خرداد 1391 تمديد 
 ش��د. علاقه‌مندان به ش��ركت در اين جايزه مي‌توانند آثار خود را در بخش خبر يا گزارش خبري 
به اي‌ميل info@newsbaan.com ارسال كنند. آثاري در اين جايزه شركت داده مي‌شوند كه 
در سال 1390 در يكي از رسانه‌هاي ايران )مطبوعات، خبرگزاري‌ها يا سايت‌هاي خبري( منتشر 
شده باشند. هر خبرنگار نيز مي‌تواند تنها يك اثر را در جايزه نيوزبان شركت دهد. جايزه نيوزبان يك 
جايزه خصوصي روزنامه‌نگاري در ايران است كه به برترين‌ها در زمينه »خبرنويسي« اهدا مي‌شود.
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ديالوگ

گفت‌وگو با »عليرضا قدمياري« سازنده سرديس »مهدي اخوان‌ثالث«

هنرمند، هميشه غريب است
پوريا سوري

قاصدك / در دل من / همه كورند و كرند 
دست بردار ازين در وطن خويش غريب 

 قاصد تجربه‌هاي همه تلخ 
با دلم مي‌گويد / كه دروغي تو دروغ 

كه فريبي تو، فريب 
»ت��وس« را به نام »حكيم ابوالقاس��م فردوس��ي« 
مي‌شناسيم، آرامگاه سراينده »شاهنامه« آنجاست و هر 
روز خيل مشتاقان او، به ديدار بناي يادبودش مي‌روند. 
اگرچه آرامگاه مجلل فردوس��ي درخور شأن و جايگاه 
اوست اما در گوش��ه‌اي از حياط آرامگاه، سنگ مزاري 
محقر از ش��اعري ديگر است كه تا خودش زنده بود، به 
غربت و تنهايي و شكست شهره بود و از سال 1369 هم 
كه رخت قيامت به تن كرد، باز هم در تنهايي و در وطن 
خويش غريب زيست! كساني كه به توس سفر كرده‌اند و 
سوداي ديدار با شاعر »زمستان« را داشته‌اند حتما سنگ 

م��زار س��اده و بي‌آلايش 
اخوان‌ثالث«،  »مه��دي 
ش��اعر ب��زرگ معاصر را 
ديده‌ان��د ك��ه در غربتي 
مثال زدن��ي آرام گرفته 
اس��ت و حتما مي‌دانند 
پس از درگذش��ت شاعر 
»ارغنون« س��ال‌ها از پي 
هم رفت و كسي فكري 
و  دادن  س��امان  ب��راي 
برجسته ساختن مزارش 

نك��رد، تا لااقل منِ نوعي كه نمي‌دانم اخوان در س��ايه 
مرادش فردوس��ي پناه گرفته در دي��دار از بناي يادبود 
حكيم سري هم به شاعر »تو را ‌اي كهن بوم و بر دوست 
دارم« بزنم و ش��عري، غزلي، خطي از ش��اعر را زير لب 
زمزمه كنم... سال‌ها از پي هم رفت تا هنرمندي ديگر 
كه غربت شاعر را تاوان تحملش نبود، آستين‌ها را بالا 
زد و قدمي برداشت تا »سوم برادران سوشيانت« بيش 
از اين »بي‌نشانه« نماند. گپ و گفت »شرق« با »عليرضا 
قدمياري« س��ازنده س��رديس »اخوان ثالث« را كه به 

تازگي بر مزارش جاي گرفته، در ادامه بخوانيد. 
  

ÁÁ ايده س�اخت مجس�مه اخوان از كجا نش�ات 
گرفت؟ 

حدود دو س��ال پيش با خانواده ب��ه توس، آرامگاه 
فردوس��ي براي بازديد رفتيم در آنج��ا در پي آرامگاه 
استاد اخوان‌ثالث برآمدم از باغبان مجموعه پرسيدم و او 
آدرس را به من نشان داد. اما وقتي چشمم به مزار افتاد، 
دگرگون شدم و بر اين همه غربت گريستم و از خداوند 
خواس��تم كه بشود كاري براي اين بزرگمرد ادب ايران 
انجام دهم. از اين رو با مسوولان طرح ساخت سرديس 
را در ميان گذاشتم كه خوشبختانه دردي مشترك بود 

و آنها هم استقبال كردند. 
ÁÁ سال‌ها سنگ‌مزار اخوان به نوعي گوياي غربت 

اين ش�اعر بود، فكر مي‌كنيد اي�ن غربت با حضور 
سرديس اين هنرمند شكسته مي‌شود و زمينه‌ساز 

توجه بيشتر به آرامگاه او بشود؟ 

فكر مي‌كنم توجه بيش��تر ش��ايد، ول��ي غربت نه! 
زيرا هنرمند هميش��ه غريب است. توجه به آرامگاه به 
مس��وولان برمي‌گردد ولي غربت ي��ا درك هنرمند به 

مردم. 
ÁÁ درباره تكنيك ساخت مجسمه بگوييد چرا از 

سنگ مرمر استفاده كرديد؟ 
همان‌طور كه گفتيد اين سرديس با متريال سنگ 
مرمر ساخته شده اس��ت. من سنگ را موجودي زنده 
مي‌دان��م كه خ��ود داراي حيات اس��ت. از اين رو من، 
با س��نگ حالات درون��ي هنرمند را ب��ا رعايت اصول 
شبيه‌س��ازي و الهام گرفتن از شعر در سبك خراساني 

كه ساده ولي پرمحتواست به تصوير مي‌كشم. 
ÁÁ چرا تصميم به ساخت سرديس شاعر گرفتيد 

و مثلا از تمام‌قد يا المان‌هاي مهم ش�عر او در كنار 
چهره شاعر استفاده نكرديد؟ 

دس��تور  ب��ر  بن��ا 
ن  س��ا شنا ر كا
در  ميراث‌فرهنگ��ي 
مكان‌ه��اي تاريخي بايد 
از ي��ك ابعاد مش��خصي 
پي��روي كرد و من هم بر 
همان اساس سرديس را 

طراحي كرده و ساختم. 
ب�راي  ك�ه  نقش�ي   
طراح�ي ص�ورت اخوان 
انتخاب كرديد مربوط به 
چه س�ني از اين هنرمند است و چرا اين دوره از چهره 

هنرمند را انتخاب كرديد؟ 
س��نين 45 الي 50 سال، زيرا در اين سنين چهره 

داراي نشاط و پختگي خاصي است. 
ÁÁ ش�ما خودتان رابطه فكري‌تان ب�ا اخوان ثالث 

چگونه است؟ آيا با اشعار او انس و خلوتي داشته‌ايد؟ 
بله، با صداي اخ��وان و با آثارش زندگي مي‌كنم با 
اشعاري همچون نماز، زمستان، بهترين نام خدا و... البته 
يك مقدار هم، هم‌اس��تاني بودن با اخوان‌ثالث در اين 

قرابت فكري تاثيرگذار بوده است.
ÁÁ ،اخوان‌ثالث هم‌ديار فردوسي بود و دلباخته او 

اكنون ه�م در جوار او آرام گرفت�ه، نظرتان درباره 
مجسمه‌هايي كه از فردوسي ساخته شده، چيست 

و كدام اثر را، به كدام دليل ماندگارتر مي‌دانيد؟ 
ه��ر اث��ر فرزند زم��ان خودش اس��ت، م��ن تمام 
مجسمه‌هايي را كه از فردوسي خلق‌شده دوست دارم 
و در واقع هر اثر، برداشت فكري يك مجسمه‌ساز است 
از حكيم توس و براي من قابل احترام است. اما از اين 
ميان تخيل استاد فرزانه ابوالحسن صديقي را در ساخت 

مجسمه مشهور فردوسي بيشتر دوست دارم. 
ÁÁ ساخت مجسمه اهالي خرد و انديشه را چقدر 

در مانايي نام اين بزرگان موثر مي‌دانيد؟ 
ساخت يك مجسمه از فردي بزرگ تقدير و تشكر 
جامعه اس��ت از زحمات او و مس��لما بيش از آنكه در 
مانايي نامي بزرگ موثر باشد، مي‌تواند الگويي براي نسل 

جوان قرار گيرد. 

ناصر فكوهي

مرگ مولف

يك‌سال پس از »ناصر حجازي«

همه ما يك مرگ بدهكاريم

خاك مي‌خواند مرا هر دم به خويش
مي‌رسند از ره كه در خاكم نهند

آه شايد عاشقانم نيمه‌شب
گل به روي گور غمناكم نهند*

باورش مشكل است كه آن رعنا يك سالي مي‌شود 
كه به ميهماني خاك رفته است. سرو بلندقامت فوتبال 
ما به »مرگ« باخت. مرگي تكان‌دهنده به وسعت پهناي 
خاك ايران و فراتر از مرزهاي وطن. بي‌اختيار دفتر شعر 
»عصيان« فروغ را باز كردم و شعر »بعدها« را براي اين 
مطلب انتخاب نمودم. فروغي كه خود به تاريكي رفت 
و ناخواس��ته خاموش��ي برگزيد. همان‌طور كه فروغ و 

روشني‌بخش فوتبال ايران پاي به گور سرد نهاد 
و اندوهي عميق بر جاي گذاش��ت. همه 

ما مي‌دانيم كه مرگ سرانجام خواهد 
رس��يد و به قول »ي��ان دارابانت« 
فيلمساز آمريكايي: »همه ما يك 
مرگ بدهكاريم و اس��تثنايي در 
كار نيس��ت.« اما بعضي رفتن‌ها 
آتش��ي به جان‌ه��ا مي‌زند كه 
تاب‌نياوردن��ي اس��ت. حجازي 
رفت. زخم عميقي كه بيماري 

هولن��اك قرن ب��ر پهلوي او 
نهاد، التيام نيافت و 

در س��اعات اوليه دوشنبه دوم خرداد سال گذشته قلب 
او از تپش ايس��تاد و او آرام گرفت و سرانجام مرگ او از 

راه رسيد. 
مرگ من روزي فرا خواهد رسيد
روزي از اين تلخ و شيرين روزها

روز پوچي همچو روزان دگر
سايه‌اي ز امروزها، ديروزها*

درميان روزهاي تلخ و شيرين روزگار حجازي رفت. 
مردي كه در بندر »بوسان« در كره‌جنوبي زردهاي شرق 
را ناكام گذاشت و كاميابي را همچون شهدي شيرين به 
جان مردمش ريخت. همان مردمي كه سالي است كه 
شرنگ تلخي از درد و حسرت به كام‌شان سرازير شده 
است. حالا بر سنگ مزار او نوشته شده: »ناصر حجازي؛ 
فرزند علي‌اكبر« به اضافه شعر مورد علاقه‌اش كه غرور او 

را به رهگذران يادآوري مي‌كند. 
ح��الا روزها و هفته‌ها و ماه‌ها بي‌ش��كيب از 
پي هم مي‌گذرن��د و ما در ميان غبار 
زندگي مي‌لوليم تا زمان رفتن‌مان 
فرا رس��د. مي‌گويند: »مرگ حق 
اس��ت.« آيا زندگي حق نيست؟ 
باورش مش��كل اس��ت. ناصر 
حجازي فرزند علي‌اكبر، فقط 

همين؟ 
صميمانه اين ان��دوه ژرف را به 
همسر محترم، آتيلاي عزيز و دختر 
گرامي ايش��ان تسليت عرض مي‌كنم. 
مرد بزرگي را از دست داديم. خداوند او را 
در پناه رحمت واسعه خود قرار دهد. 
در ش�طّ خويش رفتي و رفتي از 

اين ديار
شكسته  شاخه  اي 
ز طوفان عش�ق 

من*
*سطرهايي 
از فروغ 
فرخزاد

امير حاج‌رضايي

هادي چپردار

زاويه ديد

خانه‌هاي سرد

بعد از موضوع جايگاه رياس��ت ش��وراي‌عالي خانه 
هنرمن��دان - آق��اي »سرس��نگي« )مديرعامل خانه 
هنرمندان( در آخرين مجمع عمومي در ازاي همكاري 
اعضا براي راي‌گيري و عدم مخالفت آنها با حضور برخي 
نمايندگان قول دادند در اسرع وقت اين مشكل را حل 
كنند - تنش‌هاي مختلف ديگري در اين خانه به وقوع 

پيوسته است كه جاي تامل دارد. 
هنوز تركش‌ها و تبعات منفي برخورد غيرمعمول 
با درخواست استاد »حسين عليزاده« )اختصاص سالن 
كنفرانس خانه هنرمندان به ايش��ان براي دو ساعت( 
از س��وي مديريت اين نه��اد از بين نرفته بود كه خانه 
هنرمندان در اقدامي سوال‌برانگيز با پيشنهاد همكاري 
خانه موسيقي مبني بر اجراي برنامه‌اي ويژه سي‌امين 

سالگرد فتح خرمش��هر به گونه‌اي برخورد كرد كه در 
نهايت اين برنامه اجرا نشود. 

رواب��ط عموم��ي خان��ه هنرمن��دان در پاس��خ به 
گلايه مدير برنامه جناب حس��ين عليزاده مسووليت 
آن برخ��ورد را متوج��ه ش��وراي‌عالي خانه هنرمندان 
كرده ب��ود در صورتي كه قاطبه اعضاي آن ش��ورا كه 
همگي از هنرمندان برجس��ته به شمار مي‌روند از آن 
برخورد ناخشنود بوده و هستند اما در اين مورد اخير 
ك��ه مديرعامل خانه موس��يقي خود يك��ي از اعضاي 
ش��وراي‌عالي خانه هنرمندان است اين روابط عمومي 

چه پاسخي مي‌تواند ارايه كند؟ 
برخي از دوس��تان منتقد معتقدند ك��ه اگر خانه 
موس��يقي در قبال برخورد خانه هنرمندان با اس��تاد 
عليزاده كه خود عضوي از شوراي‌عالي خانه موسيقي 
هس��تند، واكنش مناسبي نش��ان مي‌داد شايد امروز 
مديريت خانه هنرمندان با نهاد مدني خانه موسيقي و 

مديران آن با درايت بيشتري رفتار مي‌كرد. 
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