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ساغرشهنواز

زان يار دلنوازم شكريست با شكايت

اول: نوش��تن درباره سازسازي استاد شجريان سهل و ��
ممتنع است. چرا كه نگارنده از يك سو در زمره ارادتمندان 
هنر و سلوك اجتماعي و هنري ايشان است و از  ديگرسو 
سخت معتقدم كه استاد بايد تمركزش را روي آواز بگذارد 
و كارهاي اين حوزه را غنا ببخش��د. كارهايي چون رديف 
آوازي ب��ه روايت خود ايش��ان كه بيش از دو دهه اس��ت 
قولش را به اهل هنر و موس��يقي داده‌اند و همگان مشتاق 
اين كارند يا انتش��ار مجموعه تصانيف مرحوم عبدالله‌خان 
دوامي كه در كتاب‌شان )راز مانا( گفته‌اند اين تصانيف را با 
صداي خود استاد دوامي ثبت و ضبط كرده‌اند و منتشرش 
مي‌كنند، اما اكنون كه 13 سالي از انتشار كتابش گذشته 
و كتاب به چاپ پنجم رس��يده است اما هنوزخبري از آن 
نيست. همچنان‌كه استادمحمد موس��وي )نوازنده نامدار 
ن��ي( برايم تعريف مي‌ك��رد كه بيش از 150 س��اعت اثر 
ضبط ش��ده خصوصي با آقاي ش��جريان دارد كه به دليل 
برخي اختلاف‌نظرها تنها دو ساعت از اين مجموعه )آلبوم 
آذرس��تون و ماهور( انتش��ار عمومي پيدا كرده‌اند كه اهل 
موسيقي منتظرند اين اختلاف نظرها حل شده و آلبوم‌ها 
منتشر شوند. يا مرحوم مشكاتيان برايم نقل مي‌كردند كه 
روي اشعار مرحوم ملك‌الشعراي بهار )محمدتقي( آثاري را 
با استاد در استوديو ضبط كردند و به مرحله نهايي رسيد 
)در دو آلبوم( كه الان بعد از س��ه دهه هنوز منتشر نشده 
اس��ت. به همين دليل است كه اگر اين آثار انتشار نيابند، 
من و بسياري از ارادتمندان صداي استاد، گله‌مند و شاكي 
می‌شويم كه چرا استاد وقت‌شان را صرف سازسازي كرده‌اند 
و از ساز اصلي خويش بازمانده‌اند. مهم‌ترين‌سازي كه آدمي 
تقريبا در آفرينش آن هيچ‌كاري نمي‌تواند بكند.‌سازي به نام 
حنجره و صوت كه به قول دوس��ت اديبم آقاي محمدعلي 
چاووش��ي صداي خوب و فراگير شدن و مورد قبول شدن 
اين صدا نزد مردم، از جمله عنايات حضرت حق اس��ت و 
مي‌گفت اين تنها نعمتي اس��ت كه خداون��د در آن بخل 
ورزي��ده و هر چند دهه يك‌بار به چن��د نفر خاص داده يا 
مي‌دهد و از تمامي آدم‌ها دريغ داش��ته اس��ت و به گمانم 
كمتر كسي است كه بتواند ترديد كند، لطف حضرت حق 
در حق استاد شجريان و صداي ماندگارشان تمام و كمال 
نبوده است؛ چه از نظر ساختار حنجره و چه در از ميدان به 
در كردن رقيباني چون ايرج، گلپا و خوانندگان زن و مردي 
كه در سال‌های بعد از انقلاب عملا فرصت فعاليت نداشتند. 
دوم: اي��ن نكات آرزوهاي ماس��ت، اما م��ا بايد با اين 
واقعيت هم كنار بياييم كه انتخ��اب و روي‌آوري به يك 
پيش��ه در زمره حقوق طبيعي هر فردي اس��ت و استاد 
ش��جريان هم ح��ق انتخاب دارن��د كه ه��ر كاري را كه 
مي‌پسندند اختيار كنند، ضمن‌آنكه بخشي از عمر و ذهن 
و س��رمايه خود را صرف آموزش سازس��ازي كرده‌اند و بر 
همي��ن بنياد ايده‌هايي دارند كه گمان مي‌كنند مي‌تواند 
تحول��ي در اين بخش ايجاد كند. ام��ا اين حق هم براي 
ديگران محفوظ است كه نسبت به كارهاي ايشان انتقاد 

كنند و پيشنهاد دهند. 
سوم: بر چنين بنيادي برخي نكاتي كه به ذهن نگارنده 
مي‌رسد را در انتهاي اين يادداشت مي‌آورم و به‌خصوص 
در دوره‌اي كه در س��مت بازرسي خانه موسيقي فعاليت 
مي‌كرد )سال‌هاي 86 تا 89( از ناحيه كانون سازسازان و 
برخي از سازس��ازان و يا نوازندگان شناخته شده نكاتي را 

مي‌شنيد كه جمع بست آن در زير مي‌آيد: 

با اينكه استاد در ابتدا عنوان كردند به دنبال صداي 1 
بم در اركستر هستند اما در حال حاضر سازهايي را 
ارايه داده‌اند كه در محدوده سازهاي اصلي ايراني است. چه 
چيزي سبب شده كه به اين سمت كشيده شويد در حالي 
كه در همين ساز سنتور و سازهاي هم‌خانواده با اين ساز، 
تجربه كساني چون ميلاد كيايي يا سيامك آقايي )سنتور 

14 خرك( را شاهد هستيم. 

براي طراحي هر ساز ابتدا بايد نياز‌ها بررسي شود و 2 
معايب سازهاي قبلي حذف شود. در اين سال‌ها همه 
از اشكال و ضعف تار به خاطر پوست نازك و حساس آن 
صحبت كرده‌اند آيا بهتر نيست در سازهاي جديد پوست 
ساز حذف شود و جاي خود را به صفحه چوبي رزنانس كه 
مثلا در سه تار و سنتور و عود مي‌بينيم بدهد، تا ساز‌هاي 
جديد در محيط مرطوب نيز كيفيت خود را حفظ كنند. 

در كن��ار هر‌س��ازي تكنيك نوازندگي آن س��از نيز 3 
وج��ود دارد كه آنه��ا را از هم منفك مي‌كند. مثلا 
تنبور كرمانشاه با دو تار خراسان ساختماني بسيار نزديك 
دارد ولي تكنيك نوازندگي آن، اين دو را تفكيك مي‌كند. 
آيا سازي چون صراحي كه مثل كمانچه نواخته مي‌شود 

مي‌تواند در كنار كمانچه براي خودش جايي باز كند؟ 

ش��ايد يكي از نقطه ضعف‌هاي سازهاي ما مربوط 4 
به س��ازهاي بادي است كه تنها ساز ني را مشاهده 
مي‌كنيم به همراه هزاران نقطه ضعف. از عدم كوك‌پذيري 
تا نداشتن بسياري از پرده‌ها و غيره. چرا هم خود را صرف 
ارايه سازهاي بادي جديد نكرده‌اید تا اين محدوده كيفي 

صوتي نيز در اركستر‌ها تقويت شود. 

در ابتداي ورود به اين حيطه صحبت از نياز موسيقي 5 
به س��ازهاي جديد بود و به عنوان يك كار فرهنگي 
وارد اين حيطه شديد اما حالا صحبت از تاسيس كارگاه 
بزرگ در هشتگرد و س��اخت ساز و فروش آن و غيره به 

بيان آمده، آيا اين دو با يكديگر تضاد ندارد؟ 

اس��تاد عليزاده پيشنهاد دادند كه س��ازهاي استاد 6 
ش��جريان در يك جمع كوچك از سازسازاني كه با 
نوازندگي ساز هم آشنايي دارند و چند نوازنده خبره مورد 
تجزيه، تحليل، بحث و بررسي قرار بگيرد. با توجه به اينكه 
ش��ما رييس شوراي‌عالي خانه موسيقي هستيد و كانون 
سازس��ازان هم يكي از كانون‌هاي فع��ال اين نهاد، چرا از 
طريق اين كانون و كانون نوازندگان و كانون پژوهشگران، 

به فكر ايجاد چنين بستري نيستيد؟

 شاه‌صراحي
يك پيشنهاد به موسيقي ايراني 

در چند دهه اخير خيلي از آهنگسازان موسيقي ��
ايران��ي خلأ صداي بم يا باس را در ميان س��ازهاي 
سنتي احساس كردند و راه‌حل‌هاي مختلفي برايش 

انديشيدند.
 ممكن است گروهي معتقد باشند كه موسيقي 
س��نتي را بايد به همان ش��كلي كه به ما رسيده، 
حفظ كرده و هر تغيير و تحولي در آن لطمه زدن 
به اصالت و سنت آن است اما وقتي گوش موسيقي 
جامعه ايران امكانات و گستردگي موسيقي غربي 
را دريافت مي‌كند، طبيعي اس��ت كه آهنگسازان 
بخواهند همان امكانات را در موسيقي ايراني هم 

در اختيار داشته باشند.
 اولين راه‌حل اين بود كه از سازهاي موسيقي 
غربي در كنار س��ازهاي ايراني استفاده شود. خود 
م��ن در بس��ياري از قطعات موس��يقي ايراني در 
كنار تار و س��ه تار و كمانچه، كنترباس نواخته‌ام. 
اصولا اركستر موسيقي ملي ايران كه توسط فرهاد 
فخرالديني براساس تجربيات دهه گذشته شكل 

گرفته، بر مبناي چنين ايده‌اي است.
 سازهاي غربي مثل كنترباس، ويلن‌سل و ويلن 
توانايي اين را دارند كه نغمه‌هاي خاص موسيقي 
ايران را اجرا كنند اما ممكن است بعضي اين نقد 
را داشته باشند كه جنس صداي اين سازها غربي 
اس��ت و با فضاي موسيقي ايران هماهنگي ندارد. 
به همين خاطر بعضي از بزرگان موس��يقي ايراني 
به فكر ساخت‌سازي براي جبران اين خلأ افتادند. 
از آن جمله اخيرا محمدرضا شجريان استاد بزرگ 
آواز ايران بعد از س��اخت چند س��از مختلف، ساز 
جديدي ابداع كرد به نام »شاه صراحي« كه بيش 

از هر سازي شبيه كنترباس است.
 به همين خاطر در مراحل س��اخت ساز، چند 
وقتي آن را به من سپرد تا به اصطلاح در مقايسه 
با كنترباس كه يك س��از به تكامل رسيده غربي 
است، امتحان شود و قابليت‌هايش شناخته شود. 
» ش��اه صراحي« از نظر ظاهري بيشتر شبيه ساز 
عود اس��ت. با اين تفاوت مهم فني كه خرك ساز 
مثل كمانچه روي يك پرده پوستي قرار گرفته و نه 

صفحه چوبي بدنه ساز.
 ابعاد ساز تقريبا به اندازه كنترباس است يعني 
نوازنده بايد آن را در حالت ايس��تاده يا نشسته با 

يك تكيه‌گاه بن��وازد. قبلا كمانچه ب��اس هم در 
موسيقي ايران ساخته شده بود اما وسعت صداي 
»ش��اه صراحي« بيشتر از كمانچه باس است. اين 
ص��داي بم يا باس در يك گروه نوازي ايراني لحن 
و لهجه موسيقي ايراني را حفظ مي‌كند. در مدتي 
كه اين ساز به من سپرده شده بود، چندين قطعه 
ساخته مجيد درخش��اني را هم با آن نواختم كه 
حتما علاقه‌مندان موسيقي ايراني و استاد شجريان 
آنها را شنيده‌اند و مي‌توانند درباره كيفيت و توانايي 

اين ساز قضاوت كنند.
 به نظر من س��اخت اين ساز گام بلندي است 
كه برداشته شده اما هنوز به زمين ننشسته است. 
يعني هنوز تا رسيدن به يك ساز مطلوب و كامل 
فاصله داريم اما مگر مي‌شود سير تكامل يك ساز 
را كه در موسيقي غربي بيش از صد سال بوده، در 
چند ماه طي كنيم. مخصوصا وقتي به ياد بياوريم 
كه ساز باس در موسيقي غربي هم متاخر است و 
از ابتدا وجود نداش��ته و به تدريج آهنگسازان خلأ 
صدايش را احساس كرده‌اند. طراحي و ساخت ساز 
يك كار دشوار، پرهزينه، وقت‌گير، علمي و بسيار 

دقيق است.
 مث��ل همه كارهاي بزرگ فرهنگي ديگر، اين 
يك��ي هم در ايران متولي مش��خصي ندارد و بايد 
هميش��ه منتظر باش��يم كه يك نام بزرگ براي 
انجامش پيشقدم شود. محمدرضا شجريان پيگير 
و سخت‌كوش و با ذوق اين ساز را طراحي كرده و 
ساخته. اين يك پيشنهاد به موسيقي سنتي ايران 
اس��ت. مي‌توان آن را پذيرفت، رد ك��رد يا درباره 
امكاناتي كه در اختيارمان مي‌گذارد، فكر كنيم و 

تجربه كنيم.

اما نبايد از هيچ‌كس واهمه داشت. 
بايد راهي را برويم كه فكر مي‌كنيم 

درست است. من سليقه مردم را 
مي‌شناسم و مي‌دانم كه متاع كفر و 
دين بي‌مشتري نيست، اما همه چيز 

زمان مي‌خواهد. سازهاي جديد 
هم براي معرفي شدن به زمان نياز 

دارد. نبايد من خودم بگويم كه 
سازها خوب هستند

ادامه از صفحه 9
ÁÁ آيا ص�داي س�ازهاي جديد در‌

س�ازهاي غربي غيرقابل دسترس 
است؟ 

خير. با س��ازهاي غرب��ي هم قابل 
دس��ترس اس��ت اما من اتفاق��ا براي 
پاس��خ به احس��اس ني��از آنهايي كه 
نسبت به حضور س��ازهاي غربي مثل 
پيانو و ويلن و... در اركس��ترهاي ايراني 
مشكل دارند، سازهاي جديد ساخته‌ام. 
مثلا همي��ن آقايان كه اي��ن ايرادها را 
مطرح مي‌كنند با سازهاي غربي مثل 
كنترباس و ويلن‌س��ل و ويلن مشكل 
دارن��د. دوس��ت ندارند اين س��ازهاي 
غرب��ي در اركس��ترهاي ايراني حضور 
داشته باش��ند اين موزيسين‌ها نسبت 
به س��ازهاي س��نتي تعصب دارند، اما 
بايد به آنها بگويم اين سازها آن وسعت 
لازم را ندارند. همين‌ها هس��تند كه بر 
تك‌نوازي و رديف در موس��يقي ايراني 
اص��رار مي‌ورزند. يكس��ري رديف‌دان 
زندگي موسيقايي بسياري را به رديف 
منحص��ر كرده‌ان��د. در صورتي‌كه من 
معتقدم رديف يك‌هزارم از توانايي‌هاي 

موس��يقي ما نيس��ت. ردي��ف بخش زيباي��ي از جملات 
موس��يقي ماس��ت و بس اما آيا موسيقي ايراني فقط بايد 
در چارچوب رديف منحصر بماند؟ اگر پاسخ مثبت است 
مثل اين مي‌ماند كه بگوييم بهترين شعر فارسي را حافظ 
گفته است. يعني هيچ‌كس نبايد شعر بگويد و كتاب شعر 
چاپ كند چون حافظ بهترين شعرها را گفته است. چنين 
چيزي اصلا درس��ت نيس��ت. بله؛ حافظ يكي از بهترين 
نمونه‌هاي شعر را سروده است اما آيا ديگر شاعراني چون 
نيما حق ندارند شعر بسرايند؟ پاسخ من به اين افراد هم 
اين است كه موسيقي ما فقط رديف نيست كه آنها مدام 
از آن دفاع مي‌كنند. ضمن حرمت به رديف و اينكه رديف 
بخش بس��يار زيبايي از موسيقي ايراني است، بايد بگويم 
نبايد خودمان را محصور در رديف ببينيم. به عبارت ديگر 
كسي كه مي‌خواهد ادبيات شعري ايران را بشناسد، بايد 
حافظ و شعرهايش را هم بشناسد. درست مثل موزيسين 
كه بايد رديف را هم بشناس��د. موزيسين نبايد خود را در 
رديف زنداني كند. اگر خ��ود را گرفتار رديف مي‌كند، به 
اين دليل است كه خلاق نيست و نوآوري ندارد. اين‌چنين 
مي‌شود كه هركس مي‌خواهد نوآوري بكند، دست به قلم 
مي‌شوند و انتقاد مي‌كنند. من جامعه‌ام را مي‌شناسم. اين 
جامعه با متعصبان، كاري ندارد. راه خودش را مي‌رود. من 
با جامعه‌ام حركت مي‌كنم كه به سازها و صداهاي جديد 
نياز دارد، هرچند اين صداها نزديك به هم هستند. صداي 
ويلن و كمانچه از نظر خيلي‌ها شبيه به هم است اما من 
فكر مي‌كنم بين صداي اين دو ساز مي‌توان بسياري صداي 
جديد گذاشت كه نه كمانچه باشد و نه ويلن. آدم معمولي 
نمي‌تواند فاصله اين صدا را درك كند و تش��خيص دهد. 
فقط كساني متوجه اين تفاوت مي‌شوند كه گوش حساس 
به صدا دارند و ب��ا صدا زندگي كرده‌اند. ما مگر فقط يك 
نوع رنگ آبي داريم؟ هزاران نوع رنگ آبي هست كه با هم 
فرق دارند. يكي قرمزش كمي بيشتر است و ديگري كمي 
كمت��ر. همين تفاوت‌هاي ريز و كوچك براي تنوع صوتي 
كافي اس��ت. به نظرم اين رنگ صداه��اي جديد در كنار 
صداهاي قديم مي‌تواند صداهاي بسيار زيبايي توليد كند. 
توصيه مي‌كنم اينقدر درباره كارهاي جديد موضع نگيرند. 
همين موضع‌‌گيري‌ها باعث شده افراد جواني كه مايل به 
نوآوري هس��تند، از خلاقيت دست بكشند. اين كار باعث 
شده همه استعدادها و خلاقيت‌هاي ما در نطفه خفه شوند. 

چرا؟ چون استادي كه خيلي هم معروف بوده، از نو‌آوري‌ها 
به عنوان مسخره‌بازي ياد كرده‌ است، اما نبايد از هيچ‌كس 
واهمه داشت. بايد راهي را برويم كه فكر مي‌كنيم درست 
است. من سليقه مردم را مي‌شناسم و مي‌دانم كه متاع كفر 
و دين بي‌مشتري نيس��ت، اما همه چيز زمان مي‌خواهد. 
س��ازهاي جديد هم براي معرفي شدن به زمان نياز دارد. 
نبايد من خودم بگويم كه سازها خوب هستند. هنرمندان 
و نوازن��دگان بايد اين س��ازها را بنوازند و در مورد آن نظر 
بدهند. بعد از نواختن اين ساز، نوازندگان متوجه مي‌شوند 
كه با اين ساز مي‌توانند نغماتي را اجرا كنند كه با ساز قبلي 
نمي‌توانستند. بعدها متوجه مي‌شوند كه سبو يا صُراحي 
مي‌تواند نغماتي را اجرا كند كه كمانچه توانايي اجراي آنها 
را ندارد. طبيعي اس��ت كه سازهاي جديد لهجه‌اي دارند 
كه قديمي‌ها ندارند. ما هم همين را مي‌خواهيم. همين‌كه 

اين موضوع توجه هنرمند را به خود 
جلب كند، براي ما كافي است. 

ÁÁ با توجه به اينكه عنوان شده‌
سفارش ساخت سازهاي جديد 
ه�م پذيرفته مي‌ش�ود آي�ا اين 
س�ازها در حال حاض�ر قابليت 

توليد انبوه را دارند؟ 
كارگاه ما همين حالا هم استعداد 
اين را دارد كه سازها را به توليد انبوه 
برس��اند. در حد امكانات مي‌توانيم 
به كمك يك سازساز خوب و چند 

همكار و البته با نظارت خودم س��فارش ساخت بگيريم. 
در حد نياز مي‌توانيم پاس��خگو باشيم. البته بايد نظارت 
بيشتري هم صورت گيرد. بالاخره مهر شجريان بر سازها 

مي‌خورد و اعتبارش هم بايد حفظ شود. 
ÁÁ آيا براي نظارت زمان كافي در اختيار داريد؟‌

بالاخره اگر هم نداش��ته باش��م، بايد وقت بگذارم. اگر 
تع��داد زياد بخواهن��د در عرض دو تا س��ه ماه مي‌توانيم 

بسازيم و عرضه كنيم. 
ÁÁ جن�اب ش�جريان ش�ما در چند س�ال اخي�ر در‌

گفته‌هاي‌تان به طور ويژه بر بحث س�نت و اصالت در 
موسيقي ايراني تمركز كرده‌ايد. همواره عنوان كرده‌ايد 
كه اصالت هنر بايد حفظ شود اما سنت بايد تغيير كند. 
گاهي نيز موضع‌گيري‌هاي تندي عليه سنت داشته‌ايد. 

از ط�رف ديگ�ر آخري�ن س�ندي كه از ش�كل‌گيري 
موس�يقي ايراني داريم، به دوران قاج�ار بازمي‌گردد. 
يعني زمان خيلي زيادي از شكل‌گيري آن نمي‌گذرد. 
با وجود اين به نظر شما آيا مي‌توان از موسيقي ايراني 

به عنوان موسيقي »سنتي« ياد كرد؟ 
ابتدا بايد تعريف مشخصي از سنت و اصالت ارايه دهيم. 
گام‌هايي كه در گوشه‌هاي مختلف موسيقي ايراني داريم، 
تعيين‌كننده اصالت موسيقي ما هستند. مثلا برخي گام‌ها 
تعيين‌كننده دستگاه ماهور هستند كه خروج از آن گام‌ها، 
ما را از ماهور ني��ز خارج مي‌كند. اين يك تعريف كلي از 
اصالت موسيقي ماست، اما سنت فرمي از اين اصالت است 
كه جامعه در نسل‌هاي مختلف آن را به صورت‌هاي مختلف 
تغيير مي‌دهد. يعني هر پديده‌اي وقتي به جايي رسيد كه 
همه به سمت آن رفتند و به آن گرويدند، شكل سنت به 
خود مي‌گيرد. مثلا برخي سنت‌هاي 
عروسي كه قبلا وجود داشته، اكنون 
ديگر وج��ود ندارد اما ب��ه جاي آن 
س��نت‌هاي جديدي ش��كل گرفته 
اس��ت. ما اگر بخواهيم س��نت‌هاي 
دو هزار س��ال پيش را حفظ كنيم و 
ادامه دهيم ب��ه آدم‌هاي عقب‌افتاده 
ماقب��ل تاري��خ تبديل مي‌ش��ويم. 
جوانان در هر نسلي سنت‌هاي جديد 
خودشان را س��اخته‌اند. به اين معنا 
كه گذشته خودش��ان را آموخته‌اند 
و ديواري را شكس��ته‌اند و از آن به بي��رون جهيده‌اند. بر 
پايه همين هم س��نت جديدي ساخته‌اند. هر زمانه‌اي بر 
پايه اصالت‌ها س��نت‌هاي جديد خود را مي‌سازد. ما نبايد 
در س��نت‌هاي قاجار درجا بزنيم. چ��ون جامعه هيچ‌گاه 
درجا نمي‌زند. موسيقي جامعه‌اي كه با سرعت زياد پيش 
مي‌رود، نمي‌تواند قاجاري باشد. متاسفم كه بگويم بخشي 
از موسيقي امروز ما هم به موسيقي پامنقلي تبديل شده 
اس��ت و دوس��ت دارد در رخوت و آرامش به سر ‌برد. اين 
نوع موسيقي اكنون ديگر جوابگو نيست. جامعه امروز ما 
به حركت و تحرك نياز دارد. جوان‌هايي هم هس��تند كه 
امروز موس��يقي پران��رژي را دنبال مي‌كنند. ضمن اينكه 
همين جواني كه با نوآوري موسيقي مي‌سازد، سنت‌ها را 
هم به خوبي مي‌شناسد اما زمان به او اجازه نمي‌دهد كه 

در سال‌هاي قبل حركت كند. به يقين 
جوان‌هاي 30سال بعد هم سنت‌هاي 
فعلي را تغيير مي‌دهند و س��نت‌هاي 
جديد مي‌س��ازند. ما نمي‌توانيم روند 
تاريخ��ي و فرهنگي و هن��ري جامعه 
را از آن بگيري��م. اي��ن ح��ق جامعه و 
جوانان اس��ت كه همه‌چيز را خودش 
انتخاب كن��د. بايد به اي��ن انتخاب‌ها 
احترام گذاش��ت. حالا عده‌اي بيايند و 
بگويند اين راه فنا اس��ت. خير؛ اين راه 
فنا نيس��ت. اين راه ارتقاي بشر است 
كه با س��رعت دارد به زندگي خودش 
ادامه مي‌دهد. وقتي فرم زندگي عوض 
مي‌شود در پي آن روحيات هم تغيير 
مي‌يابد. اينها چيزي است كه كمتر به 
آن توجه مي‌شود. وقتي سرعت زندگي 
بالا مي‌رود، س��رعت موسيقي هم بايد 
بالا ب��رود. فردي كه با س��رعت حرف 
مي‌زند، موسيقي‌اش هم سرعت بالايي 
دارد. يا ش��خصي كه يك‌خط‌ در‌ميان 
س��خن مي‌گويد، موس��يقي‌اي شبيه 
به حرف ‌زدن��ش توليد مي‌كند. من و 
برخي‌ها كه س��نت 50 س��ال پيش را 
حفظ كرده‌ايم، براي نس��ل‌هاي آينده 
اي��ن كار را انجام داده‌ايم. اين كار را كرده‌ايم كه از دل آن 
سنت‌هاي جديد شكل بگيرد. پس موسيقي اصيل در هر 
زماني سنتي جديد براي خود توليد مي‌كند. درست مثل 
چرخه كندوي عسل... با اين تعاريف از سنت و اصالت بله؛ 
مي‌توان به موسيقي ايراني پسوند »سنتي« هم اطلاق كرد. 

ÁÁ آقاي شجريان چه سنت‌هايي در زندگي شخصي‌
خودتان وجود داش�ته ك�ه آنها را شكس�ته و تغيير 

داده‌ايد؟ 
زندگي شخصي هر كس تحت تاثير جامعه‌اي است كه 
در آن زندگي مي‌كند. همواره با آن پيش مي‌رود اما درباره 
خودم بايد بگويم امروز مطلقا آن آدم متعصبي نيستم كه 
در دوران جواني بودم. هميش��ه گفته‌ام كه تعصب، خامي 
است. از تجربه‌هايي كه در زندگي داشته‌ام، آموخته‌ام كه 
آن تعصب‌ها به معناي خامي اس��ت. يعني من فقط يك 
چيز را بلدم و چيز ديگري نمي‌دانم. تعصب درست به اين 
معناست كه جلو‌تر از بيني خودت را نبيني. اگر افق ديد را 
كمي فراتر ببري، ديگر نمي‌تواني تعصب داشته باشي. اگر 
واقعيت‌هاي جامعه را در نظر داشته باشي، ديگر نمي‌تواني 
متعصب باشي. واقعيت‌هايي كه در سياست، فرهنگ و هنر 
و... وجود دارد. با تعصب بودن به معناي جداكردن خود از 
ديگران و جامعه است. بنابراين نبايد دگم بود بايد واقع‌گرا 
بود. تنها تعصبي كه در زندگي دارم، اين اس��ت كه با آدم 
دروغگو نمي‌توانم زندگي كن��م و در اين مورد اتفاقا دگم 
هس��تم. خودم هم هيچ‌گاه دروغ نمي‌گويم. انس��ان با هر 
شكلي و هر ديني و هر مليتي ارزش دارد. براي من سياه و 
سفيد يا ايراني و غيرايراني با هر اعتقاداتي تفاوتي نمي‌كند. 
آنچه براي من مهم اس��ت، خود انسان است. انسان كه در 
هر لباسي ارزش دارد. من نيز خود انسانم و براي انسان‌ها 
ارزش قايلم. اكنون با اين طرز تفكر زندگي مي‌كنم و پيش 
مي‌روم، در حالي‌كه در جواني اصلا اين‌گونه فكر نمي‌كردم. 
تفكر فعلي من ناش��ي از تجربه‌هايي است كه در زندگي 
داشته‌ام. به خاطر همين است كه اگر اكنون اين موضوع 
را به يك جوان بگويي به سختي قبول مي‌كند، شايد هم 
نپذيرد اما به يقين پس از 30 س��ال به تفكري مي‌رس��د 
كه من اكنون رسيده‌ام. بي‌غيرت نشده‌ام اما متعصب هم 
نيس��تم. معتقدم همواره بايد واقعيت‌ها را دريابيم، به آن 
احترام بگذاريم و با وفق دادن خود با اين واقعيات زندگي 

و حركت كنيم. 

جامعه همواره راه خودش را مي‌رود
عليرضا خورشيدفر 

سيدابوالحسن مختاباد
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شرق: در نمايشگاه س��ازهاي ابداعي محمدرضا شجريان، 
۱۴ س��از ابداعي و ۱۰ سنتور در اندازه‌هاي مختلف عرضه 
ش��د. سازهاي به نمايش در آمده در اين نمايشگاه كه 18 
ارديبهشت برپا شد، عبارت بودند از: شهرآشوب، صراحي‌آلتو 
و صراحي براي جايگاه صداي كمانچه، شهرآشوب آلتو براي 
صداي آلتو )يك‌چهارم بم‌تر(، شهنواز و بم‌ صراحي جايگاه 
صداي ويلن‌س��ل، ش��هنواز و ش��اه‌صراحي جايگاه صداي 
كنترباس، كرشمه و باربد جايگاه صداي تار، ساغر جايگاه 
صداي تار و رباب آلتو و تندر با تعداد ۱۴ خرك به نمايش 
درآمدند. همچنين در اين نمايش��گاه علاوه بر س��ازهاي 

جديد، سنتورهاي دست‌ساز محمدرضا شجريان نيز كه در 
دوران جواني طراحي و ساخته شده بود، به نمايش درآمد. 
اين س��نتورها شامل سنتور آزمايشي و تحقيقاتي ساخته 
ش��ده از چوب گردو و سنتورهاي س��ل‌كوك با تعداد ۱۰ 
خرك، س��نتور فاكوك با ۱۱ خرك ساخته شده با چوب 
ساج، سنتور مي‌كوك با ۱۳ خرك، سنتور سي‌كوك با ۱۰ 

خرك و سنتور دو كوك سوپرانو با ۱۱ خرك هستند.
سنتور آزمايشي و تحقيقاتي )سال 68 - از چوپ توت(، 
س��ل كوك )10 خرك- چوب گردو - سال 89(، فاكوك 
)11 خ��رك- چوب س��اج - س��ال 87(، مي‌كوك )كلاف 

گردو- س��ال 88(، شهرآش��وب )جايگاه صداي كمانچه - 
سال 88(، شهر آش��وب آلتو )پنج سيمه - جايگاه صداي 
آلتو - يك چهارم بم تر- سال 88(، شهنواز )جايگاه صداي 
ويلن‌سل - سال 88(، شهبانگ )جايگاه صداي كنترباس-

سال 88(، ‌سي كوك )10 خرك - چوب گردو -سال 87(، 
كرشمه )جايگاه صداي تار- س��ال 87(، دو كوك سوپرانو 
)11 خرك - چوپ گردو -س��ال 88(، باربد )11 س��يمه- 
جايگاه صداي بربط -صفحات پوست بره- سال 90(، تندر 
)14 خرك - سل كوك بم - سال 88(، ساغر )10 سيمه- 
جاي��گاه صداي تار و رباب آلتو-س��ال 87(، ش��اه صراحي 

)جايگاه صداي كنترباس - سال 87(، بم صراحي )جايگاه 
صداي ويلن‌س��ل - س��ال87(، صراحي آلتو )پنج سيمه - 
جايگاه صداي آلتو -يك چهارم بم‌تر-س��ال 87(، صراحي 
)جايگاه صداي كمانچه -س��ال87(، سبو )جايگاه صداي 
كمانچه-سال 87(، ارغنون )23 خرك - سوپرانو - پوست 
بره و چوپ گردو- سال 89(، سل كوك )10 خرك - چوب 
گردو -سال89( تمام سازهايي است كه استاد آواز ايران بعد 
از س��ال‌ها تحقيق و مطالعه و حتي اجرا در كنسرت‌هاي 
مختلف به نمايش گذاشته و حتي سفارش كار ساخت هم 

براي آنها مي‌پذيرد. 

14 ساز ابداعي و 10 سنتور

تمام سازهاي استاد
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