
ابوعطاپرسش از فرهنگ

روحيه ورزشكاري را شرح دهيد

البته بر همگان واضح و به‌ويژه مبرهن است كه ��
ورزش خيلي فوايده��ا دارد و از جمله اين فوايدها 
مي‌توان به برخورداري شدن مردم‌هاي ورزشكار از 
روحيه ورزش��كاري اشاره گردانيد. و لابد به همين 
دليل مي‌باش��د كه امروزه همه هم‌ش��اگردي‌هاي 
م��ا مي‌خواهند وقتي بزرگ ش��دند، ورزش��كار و 
به‌ويژه فوتباليست بگردند تا مثل فوتباليست‌هاي 
هميش��ه در صحنه خودمان، روحيه ورزش��كاري 
را دارا بگردانن��د. مث�لا اين اكبرزاده كه هرس��ال 
رفوزه مي‌ش��ود و آنقدر گنده شده كه همين امروز 
و فرداس��ت كه از دبس��تان به س��ربازي ببرندش، 
بعدازظهرها و وقت‌هايي از كلاس اخراج مي‌شود، در 
صحنه فوتبال حضور دشمن‌شكن مي‌گرداند، يعني 
آنقدر روي دشمن خطا مي‌گرداند كه تيم دشمن 
مي‌شكند. و لابد براي همين است كه معلم ورزش 
ما تنها معلمي مي‌باشد كه با اكبرزاده خوب مي‌باشد. 
و حتي اين پورس��احلي كه هم��ه‌اش دلقك‌بازي 
مي‌گرداند، بعضي وقت‌ها شلوار گرمكن مي‌پوشد و 
در حال شوت‌زدن عكس مي‌اندازد تا بگويد روحيه 
ورزشكاري مي‌دارد. بنابراين، انگار روحيه ورزشكاري 
در فوتباليست‌ها بيشتر از بقيه ورزشكارها مي‌باشد؛ 

چون همه مي‌خواهند فوتباليست بگردند. 
و ما براي آنكه بفهميم چرا بعضي از ايس��ت‌ها 
مث��ل فوتباليس��ت‌ها خوبند و بعض��ي ديگر مثل 
امپرسياليست‌ها بدند، خودمان با خودمان كارگروه 
گردانديم و روزنامه‌هاي ورزش��ي خوانديم و خيلي 
چيزها فهميديم. مثلا فهميديم كه مربي‌هاي فوتبال 
خيلي بااخلاق مي‌باشند. مثلا وقتي يكي‌شان به آن 
يكي در تلويزيون فحش‌هاي اكبرزاده‌اي مي‌دهد، 
مرب��ي فحش‌خورده خودش را كنت��رل مي‌كند و 
به‌جاي كتك‌كاري، او هم فردا در راديو جواب‌هاي 
همان جوري مي‌دهد و به‌قول خاتم‌آبادي، گفتمان 
و تسامل مي‌گرداند. يا وقتي يك مربي به آن يكي 
مي‌گويد »خاك بر س��رت كه منش��وري و تباني 
مي‌باش��ي«، آن يكي جواب مي‌دهد: »برو ]... [، برو 
جادوگ��رت را صدا بنما كه جن‌هايت را جمع‌و‌جور 
بگردان��د.« و به‌اين‌ترتي��ب همه مربيان هميش��ه 
مش��غول گفتمان و گمانه‌زني و جستارگشادي با 

يكديگر و گفت‌وگوي تمدن‌ها مي‌باشند. 
البته فوتباليست‌ها خودشان هم خيلي روحيه 
ورزش��كاري مي‌باشند. مثلا وقتي فوتباليست‌هاي 
معروف ما تعويض مي‌ش��وند، اصلا به مربي حرف 
ب��د نمي‌گردانند؛ چراك��ه اگ��ر مي‌گرداندند آقاي 
خياباني كه در گزارش‌هايش همه حرف‌هايي را كه 
فوتبالي‌ها در دل‌شان مي‌زنند مي‌فهمد و مي‌گويد، 
همان حرف‌ها را به ما گزارش مي‌گردانيد. همچنين 
بازيكن‌هاي تيم‌هاي معروف وقتي كه مس��ابقه را 
برنده مي‌گردند، خيلي مودبانه با سرانگشتان مهربان 
خود همديگر را لمس و از هم تش��كر مي‌گردانند؛ 
چون كه مي‌دانند حركات موسوم به غيراخلاقي از 

حركات موزون و جنجال‌شكني هم بدتر است. 
همچني��ن ه��واداران تيم‌ها آدم‌ه��اي خيلي 
پرريخته و انديش��منگي مي‌باش��ند و شرط ليدر 
ش��دن در برخي از تيم‌ها داش��تن ديپلم مي‌باشد 
و ليدره��ا چون ديپلم دارند و كارش��ناس ارش��د 
هستند، هيچ‌وقت با مربي‌ها و فوتباليست‌ها و علي 
دايي‌ها كتك‌كاري و كلانتري‌كشي نمي‌گردانند و 
درباره س��ماور و داور گمانه‌زني نمي‌گردانند؛ بلكه 
طرف��داران تيم‌هاي بازنده هم ب��ه هوادارهاي تيم 
برنده به‌جاي سنگ گل پرتاب مي‌گردانند و ما را ياد 

هم‌شاگردي‌مان خاتم‌آبادي مي‌اندازند. 
بنابراين برخلاف نظر باباي ما، روحيه ورزشكاري 
فرام��وش نگرديده. آخر باباي م��ا مي‌گويد روحيه 
ورزش��كاري فقط قديم‌ها در زورخانه‌ها بوده. باباي 
م��ا عكس بابابزرگش در زورخانه را به ديوار زده كه 
س��بيلش تاب دارد و ش��كم گنده‌اش از زير لنگ 
بي��رون زده و ما در بچگي فكر مي‌كرديم او لولويي 
مي‌باش��د كه به حمام رفت��ه و آن لولويي كه يك 
چيزهايي را برده همين مي‌باش��د و راستش شكم 
و لنگ تنگ بابابزرگ مذكور ما را ياد شكم و شلوار 
بعضي مربي‌هاي فوتبال مي‌ان��دازد و براي همين 
ما معتقديم كه روحيه ورزشكاري فوتباليست‌هاي 
الان هم نبايد چيزي از بابابزرگ‌هاي زورخانه‌اي كم 
داشته باشد، فقط اين لنگ‌ها هستند كه به شلوار 

تبديل گرديده‌اند. 
م��ا  از اي��ن انش��ا  نتيج��ه مي‌گرداني��م ك��ه 
و  امپرسياليس��ت‌ها  برخ�لاف  ‌فوتباليس��ت‌ها، 
سهلونيس��ت‌ها و فمينيس��ك‌ها و سوسوليست‌ها 
وكاپيتانيس��ت‌ها، به دليل روحيه ورزشكاري خود 
آدم‌ه��اي بي‌خطري مي‌باش��ند و چه‌ق��در خوب 
اس��ت كه اينها الگوي جامعه مي‌باشند و بچه‌هاي 
مدرسه ما آرزو مي‌كنند كه وقتي بزرگ شدند مانند 
فوتباليست‌ها روحيه ورزشكاري بگردانند؛ چون كه 
در هيچ جاي دنيا فوتباليست‌هاي خارجي مثل ما 
سرانگشتان نوازشگر نمي‌باشند. و ما مثل هميشه 
نتيجه مي‌گيريم كه »ايروني س��اقه و برگ و ريشه 

مي‌باشد، هيشكي مثل ايروني نمي‌باشد.«

 پيامدهاي فرهنگي 
واكنش‌هاي اجتماعي

 واكنش را مي‌توان كنش��ي تعريف كرد كه نه ��
لزوما ناش��ي از چارچوبي عقلاني و فكرش��ده بلكه 
حاصل پاسخي عاطفي، احساسي و اغلب »خودكار« 
و دس��ت‌كم »خودانگيخته« به كنشي ديگر باشد. 
واكنش‌ها در زنجيره‌هايي پيوستاري قرار مي‌گيرند 
ك��ه مي‌توانند دايما تداوم يابن��د. بدين‌ترتيب، هر 
كنش��ي ممكن اس��ت به يك واكن��ش دامن زند 
كه خود به كنش��ي تبديل ش��ود كه به واكنش��ي 
ديگر منجر ش��ود. چرخه‌هاي باطل عموما چنين 
پيوستارهايي را در معنايي آسيب‌شناختي مي‌سازند. 
‌جنگ جهاني اول حاصل ترور وليعهد اتريش- مجار 
بود و انقلاب تونس حاصل خود‌س��وزي يك جوان. 
كنش‌ها و واكنش‌ها در زنجيره‌هاي زماني، عموما 
خارج از اراده كنش��گران اجتماعي عمل مي‌كنند 
و تامل اين كنش��گران بر دلايل و پيامدهاي آنها و 
تحليل پس��يني كه از آن زنجيره‌ها انجام مي‌شود، 
همچون فرافكني آنها در آينده بر اساس زنجيره‌هاي 
گذشته بر پايه ذهنيت‌هايي، خود دستكاري‌كننده 
هستند كه تاثير چنداني بر واقعيت ندارند اما سبب 
اين فكر مي‌شوند كه گويي همه چيز آن‌طور كه بايد 
باشد، بوده و آن‌طوري خواهد بود كه بايد باشد؛ البته 
در هر دو مورد ما با خيالپردازي‌هايي روبه‌روييم كه 
بيشتر به سرخوردگي منجر مي‌شوند تا به تاييد آنها. 
اكنون پرس��ش اين اس��ت ك��ه واكنش‌ها كه 
رفتارهايي هيجان زده و به دور از عقل هستند چه 
تاثيري مي‌توانند در سرنوشت فرهنگي يك گروه 
داش��ته باش��ند. در اين حال با توجه به سنخيت 
واكنش‌ها و اتوپياها، اگر خواس��ته باش��يم مبناي 
خود را تاريخ معاصر بگيريم، بايد بگوييم نمي‌توان 
منك��ر اهميت و قدرت فرآيندهاي اتوپيايي ش��د. 
ام��ا وارد كردن نگاه اتوپيايي مبتني بر فرآيندهاي 
هيجان‌زده به نظام ش��ناختي خويش براي يافتن 
انرژي تاثيرگذاري بر واقعيت، تفاوتي عمده با كنار 
گذاشتن عقلانيت و كنش بر اساس فاصله گرفتن 
احساس��ي با واقعيت دارد. شكي نيست كه چنين 
كنش��ي عموما خالي از هيجان، ش��ور و گاه حتي 
عشق اس��ت: نوعي روحيه پروتستان و پوريتن در 
برابر روحيه‌اي لاتين؛ عقل در برابر شور. در اين ميان 
مي‌توان پرسيد آيا »فرهنگ« بيشتر از جنس »شور 
و هيجان و خيال« است يا از جنس »عقل، آرامش 
و تامل.« پاسخ بدون شك نمي‌تواند مطرح كردن 
يك تقاب��ل و دوگانه‌اي قطعي باش��د. اما مي‌توان 
اين را گفت كه هر چند بزرگ‌ترين دس��تاوردهاي 
فرهنگي و زيبايي‌هاي هنري انسان حاصل شور و 
در يك معنا واكنش‌هاي جنون‌آميز انسان‌ها در برابر 
فرآيندها و كنش‌هاي زندگي بوده‌اند، اما بزرگ‌ترين 
دردها، جنايات، خيانت‌ها، خباثت‌ها و زشتي‌هاي 

روح انساني نيز چنين بوده‌اند. 
در حوزه فرهنگ، ش��ور و هيج��ان و واكنش، 
هم��واره خطراتي بزرگ به حس��اب مي‌آيند، زيرا 
مي‌توانند كنش��گران ي��ك فرهنگ را به س��ويي 
س��وق دهند كه بازگش��تي در آن متصور نباشد. 
از اين رو ش��ايد بهتر باش��د بگوييم، هر چند هنر 
در چارچ��وب فرهن��گ قابل تعريف اس��ت، اما از 
جنس فرهنگ نيس��ت. فرهنگ، مجموعه رفتاري 
– ذهني اس��ت كه بايد بتواند ب��ه توليد و بازتوليد 
نظام زيس��تي ما و كاهش تنش‌هاي درون‌گونه‌اي 
)تنش ما با انسان‌هاي ديگر( و برون‌گونه‌اي )تنش 
ما با گونه‌ه��اي ديگر حيواني و جانوري و طبيعت 
به طور كلي( كمك كند. چنين س��ازوكاري بدون 
ترديد نياز به آن دارد كه از حداكثري از عقلانيت و 
دوري‌جستن از واكنش‌ها برخوردار باشد. فرآيندي 
كه ش��ايد چندان ربطي به خلاقيت‌هاي هنري و 
زيباشناسي‌هاي حاصل از آن نداشته باشد اما دقيقا 
به همي��ن دليل نيز به گمان ما مي‌ت��وان از علوم 
اجتماعي به مثاب��ه »علم« نام برد و از گرايش‌هاي 
اجتماعي به مثابه اتوپياهاي زيباشناختي. زندگي 
بدون اتوپياها، ممكن است در ما هراس رسيدن به 
دوزخ را زنده كند، اما دوزخ‌هاي تاريخ حيات انساني 

اغلب حاصل اتوپياهايي تجسم‌يافته بوده‌اند. 
تاريخ بسياري از جوامع پيراموني كنوني و رابطه 
آنها با آنچ��ه در جهان معاصر مي‌گذرد، زنجيره‌اي 
طولان��ي از واكنش‌هاي پي‌درپي‌اي اس��ت كه نه 
منشاء آنها مشخص اس��ت و نه به خصوص آينده 
آنها. جهاني شدن به فرآيندهاي جنان خيالين دامن 
زده و چنان اي��ن فرآيندها را در نظام‌هاي نمادين 
و رس��انه‌اي خود بازتاب داده و تقويت مي‌كند كه 
كنش��گران اجتماعي در بس��ياري م��وارد تنها راه 
رهايي خود را در س��پردن خويش به پوشالي‌ترين 
توهمات مي‌بينند: هويت‌هاي كاذب، خيالپردازي‌ها 
و ب��ر پ��ا ك��ردن كاخ‌ه��اي خيالين و سس��ت در 
گذش��ته‌هاي بي‌معنا و آينده‌هاي موه��وم. اثرات 
چنين واكنش‌هايي است كه شايد گمان برود ما را 
به زيباشناسي‌هاي اتوپيايي مي‌رسانده‌اند و خواهند 
رس��اند، ام��ا در واقعيت م��ا را در بندهاي دوزخي 

خودساخته اسير كرده و خواهند كرد. 
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ماهنامه طنز »خط خطي« همزمان با جش��نواره مطبوع��ات با ايجاد تغييرات كلي در 
س��اختار، فرم، محتوا و، قطع و حتي نوع كاغذ منتشر ش��د. امتياز ديگر خط‌خطي جديد 
آن است كه به يك انضباط، نظم و هماهنگي حرفه‌اي دست‌يافته است. خط‌خطي با همه 
امتيازات گذش��ته‌اش كه قابل چشم‌پوشي نيس��ت، اينك پس از نيم‌سال تجربه بازنشر، به 
ساختاري مستحكم‌تر رسيده است. اين شماره خط‌خطي به صاحب امتيازي كيارش زندي و 
سردبيري امين مويدي و با معاونت سردبيري هادي حيدري در 68صفحه منتشر شده است. 

حميد جعفري

ناصر فكوهي

كارتون‌خوابپلاك 20

در اعصاري كه فلاسفه درمانده از تدوين دستگاه اخلاقي 
جهانشمول بوده و هستند، در فلورانس ايتاليا مردي به دنيا 
آمد كه انگش��ت روي تبيين امري اخلاقي و غيراخلاقي با 
مصداق دروغ گذاشت. به الاغ علاقه خاصي داشت و نقاشي و 
كاردستي‌هايش طراحي از »الاغ« بودند. پدرش آرزو داشت، 
كشيش شود اما پس از تحصيلات اوليه در يك كتابفروشي 
به كار مشغول شد و بعدها هم به روزنامه‌نگاري علاقه‌مند و 
يك روزنامه‌نگار ليبرال فعال شد. سال‌ها است كه درگذشته 
اس��ت اما اين روزها از فعاليت‌هاي ليبرال ژورناليس��تي اين 
ايتاليايي نه تنها س��خن در ميانه نيس��ت كه اثرش در باب 
دروغ و دروغ‌گويي، هنوز موي دماغ بسياري است؛ چرا كه بر 
اساس آنچه »كارلو كولودي« خلق كرده هر كه دروغ بگويد 
دماغش دراز مي‌شود. »پينوكيو« در سال 1881 ميلادي به 
صورت پاورقي براي نش��ريه كودكان نوشته و همان زمان با 
اس��تقبال فوق‌العاده‌اي روبه‌رو و در ايتاليا جزو متون درسي 
تدريس ش��د.  اين اثر به بيش از 30زبان دنيا ترجمه ش��ده 
است و نه تنها از مشهورترين كتاب‌هاي ايتاليا بلكه به قول 
زنده‌ياد »صادق چوبك« مترجم ايراني كتاب »شهره آفاق« 
است. »پينوكيو« دستمايه »والت‌ديسني« براي ساخت فيلم 
نيز قرار گرفت و تاكنون 65 روايت مولتي‌مديا از آن ثبت شده 
است. همه اين شواهد كافي و وافي است تا مجله »بخارا« با 
همكاري س��فارت ايتاليا نودمين شب از مجموعه شب‌هاي 
»بخارا« را به »كارلو كولودي« نويسنده »پينوكيو« به ميزباني 
مدرس��ه ايتاليايي‌ها )مدرسه پيترو دلاواله( اختصاص دهد. 
آنچه در ادامه مي‌آيد گزارشي كوتاه از اين نشست است كه 
در آن »علي دهباشي« به همراه »ماريو كازاري« ايران‌شناس 
ايتاليايي و »پينوكيو«ش��ناس و »آنتونيا شركا« استاد زبان 
ايتاليايي دانش��گاه و منتقد فيلم به زواياي مختلف داستان 

»پينوكيو« پرداختند. 
  

»علي دهباشي«، مدير مجله »بخارا« در آغاز اين نشست 
چني��ن گفت: »كارل��و كولودي، نويس��نده آدمك چوبي يا 
پينوكيو درگذش��ت. به عبارت ديگر 121 سال از درگذشت 

كارلو كولودي مي‌گذرد. كارلو 
كولودي كه نام اصلي‌اش كارلو 
لورنزيني اس��ت در 24 نوامبر 
1826 در فلوران��س ايتاليا به 
دني��ا آمد. عن��وان »كولودي« 
ه��م نام يك��ي از روس��تاهاي 
توسكاني در ايتالياست. كارلو 
يكي از 10فرزند پدر و مادري 
ب��ود كه ش��غل خدمت��كاري 
داش��تند. كارلو در دبس��تان 
از زم��ره بچه‌هاي��ي ب��ود كه 
آموزگار و هم‌ش��اگردي‌هايش 
را از ش��يطنت‌هاي خ��ودش 
»زله« كرده بود. به طوري كه 
چندين‌بار در معرض اخراج از 
مدرس��ه قرار گرفت. كارلو به 
»آموزش« و »كليسا« اعتقادي 

نداشت. او همواره از دوران دبستان و تحصيل با بدي و ترس 
ياد مي‌كرد و در همين كتاب پينوكيو هم، مدرس��ه جايي 
است كه همه به‌شدت از آن مي‌ترسند و هراس دارند. سخنم 
را با جملاتي از مترجم پينوكيو كه با عنوان »آدمك چوبي« 
توس��ط صادق چوبك به فارسي ترجمه شده است به پايان 
مي‌آورم: »پينوكيو يك كتاب درس��ي اخلاقي است، اما نه 
از آن گونه كتاب‌هاي خشك اخلاقي كه مي‌گويد بچه بايد 
جلو بزرگ‌ترها س��ر به زير و خاموش باش��د و اظهار حيات 
نكند و س��ر س��فره حرف نزند و نخندد. چاشني اين كتاب 
انسان‌دوستي و همدردي با مردم صلح‌دوست است. در اين 
داس��تان كينه، انتقام،  دروغ، تقيه و ظلم و نادرستي به سر 
حد امكان منفور و برعكس انسان‌دوس��تي و دل‌س��وزي و 
مخصوصا گذشت پسنديده شناخته شده است. از خواندن 
آن آينه‌ روش��ن‌ضمير كودكان و سينه‌ بي‌كينه‌ آنان صيقل 
مي‌گيرد و تمام عمر پينوكيو را به دوس��تي برمي‌گزينند و 

فراموشش نمي‌كنند.« 
»ماريو كازاري« كه از ايران‌شناس��ان ايتاليايي اس��ت از 
بررسي‌هاي خود بر ترجمه‌هاي متفاوت داستان پينوكيو به 
زبان فارسي سخن گفت: »مطمئن هستم كه كارلو كولادي 
مولف كتاب پينوكيو خيلي خوش��حال خواهد ش��د كه در 
مناسبت يك شب بخارا درباره پسرك - يعني آدمك چوبي - 
پسرك خودش كه پينوكيو ]هست[ چند سخنراني و نمايش 
فيلم انجام شود. كتاب داستان پينوكيو، داستاني بود كه ما در 
سال اول تحصيل در مدرسه ابتدايي آن را مي‌خوانديم و براي 
ما يك چيز عادي تلقي مي‌شد، يعني وقتي كه ما الفبا را ياد 
مي‌گرفتيم و با زبان آشنا مي‌شديم در انتهاي سال شروع به 
يادگيري كتاب »پينوكيو« به صورت يك داستان مي‌كرديم 
و در كل س��ال دوم هم باز ما مج��ددا كتاب »پينوكيو« را 
كار مي‌كرديم. در آن زمان براي ما يك چيز خيلي عادي و 
روزمره محسوب مي‌شد، اما بعدها كه بزرگ‌تر شدم، متوجه 
شدم كه به اين سادگي‌ها هم نبوده و اصولا‌ كتاب پينوكيو 
فقط برخاسته از ايالت تسكاني نيست بلكه يك كتاب جهاني 
است. كتاب پينوكيو كتابي بوده كه با اقبال خيلي خوبي از 
سوي مترجمان مواجه شده و هر مترجمي كه اين كتاب را 

خوانده علاقه‌مند به ترجمه آن به سبك و سياق خودش و 
چاپ آن بوده اس��ت. در همايش��ي كه در آغاز سال 2000 
درب��اره كتاب پينوكيو انجام پذيرفت، آماري تهيه كرديم از 
اينكه چند ترجمه به زبان‌هاي مختلف از اين كتاب صورت 
گرفته است. متوجه شديم كه 45 ترجمه از آن فقط به زبان 
آلماني انجام گرفته، 65 ترجمه به زبان انگليسي، 22 ترجمه 
به زبان چيني و طبق محاس��باتي كه خود من انجام دادم و 
ترجمه‌هاي مختلف پينوكيو را به زبان فارسي بررسي كردم، 
هفت ترجمه از پينوكيو به زبان فارس��ي داريم ولي ممكن 
است چيزي از نظر من جا مانده باشد و تعداد ترجمه‌ها بيش 
از اين باشد. واقعا دليل موفقيت اين كتاب در سراسر دنيا چه 
ب��وده؟ قطعا دلايل مختلفي مي‌توان براي آن ذكر كرد، زيرا 
كتاب پينوكيو كتاب بسيار خاصي است. اما مي‌توان گفت 
اصلي‌ترين دليل آن اين بوده كه پينوكيو انقلابي را در ادبيات 
كودك ايجاد كرد و رفورمي را در علوم تربيتي كودكان ايجاد 
كرده و از اين‌رو، نقطه عطفي در ادبيات كودك و علوم تربيتي 

مربوط به كودكان به حساب مي‌آيد. 
ش��ركت بزرگ والت‌ديسني از اين كتاب استفاده كرد و 
آن را دستمايه كارتون‌ها و انيميشن‌هاي خود قرار داد. اين 
مي‌تواند يك نوع تفسير از جنبه افسانه‌اي بودن اين داستان 
باشد، زيرا واقعا مي‌توان به پينوكيو به عنوان يك افسانه نگاه 
كرد. از طرف ديگر مي‌تواند دس��تمايه برخي كمدي‌ها قرار 
بگي��رد، مي‌تواند يك رمان اجتماعي بش��ود همان‌طور كه 
ترجمه صادق چوبك اين تفسير را به ما القا مي‌كند، مي‌تواند 
يك رمان يا اثر حماس��ي باشد، يا اينكه حتي مي‌تواند طنز 
باش��د و حتي در برخي از تفسيرها از آن به عنوان يك درام 
مذهبي ياد مي‌كنند. بنابراين هيچ حد و مرزي در خوانش 
اين كتاب وجود ندارد. روبرتو كروچه فيلسوف و منتقد ادبي 
شهير ايتاليايي جمله جالبي درخصوص پينوكيو عنوان كرده 
و اين جمله توسط صادق چوبك در اولين چاپ ترجمه كتاب 
پينوكيو آورده ش��ده كه البته متاسفانه در چاپ‌هاي بعدي، 
حذف ش��ده و آن جمله اين اس��ت: »چوبي كه پينوكيو از 
آن تراش��يده شده، بشر است.« سپس »بيتا رهاوي« بخش 
كوتاه��ي از »پينوكيو« آدمك 
چوبي با ترجمه زنده‌ياد »صادق 
چوبك« را براي حاضران قرائت 
كرد. پس از آن آنتونيا شركا به 
فيلم‌هاي س��ينمايي گوناگوني 
كه از اين داستان ساخته شده، 
اش��اره ك��رد: فيل��م »ماجراي 
پينوكيو« )لوييچي كوموچيني 
كت��اب  از  برگرفت��ه   )1972
»ماجراهاي پينوكيو- داس��تان 
يك عروسك خيمه‌شب بازي« 
)كارلو كولودي( يكي از چندين 
اقتب��اس س��ينمايي از آن اث��ر 
كلاس��يك ادبيات ايتالياس��ت 
و ب��ه جرات مي‌ت��وان گفت كه 
بهترين آنهاس��ت. اين فيلم در 
نسخه سينمايي )134 دقيقه( و 
تلويزيوني )280 دقيقه و  در پنج قسمت( توسط كوموچيني، 
فيلمساز بزرگ سينماي ايتاليا خالق »نان و عشق و فانتزي« 
كه به گفته برخي منتقدان، نخستين فيلم كمدي به سبك 
ايتاليايي سينماس��ت و »قل��ب« )1984( برگرفته از ديگر 
كلاس��يك بزرگ ادبي��ات ايتاليا براي ك��ودكان و نوجوانان 
ساخته شده است. كوموچيني فيلمنامه را با همكاري سوزو 
چكي داميكو، بزرگ‌ترين زن فيلمنامه‌نويس دنيا نوشته و از 
وجود بازيگران س��تاره‌اي مانند نينو مانفردي )در نقش پدر 
ژپتو(، جينا لولو بريجيدا )در نقش فرش��ته مهربان(، فرانكو 
فرانكي )در نقش گربه نره(، چيپو اينگراسيا )در نقش روباه 
مكار( و ويتوريو دسيكا )در نقش قاضي( بهره جسته است. 
پينوكيو كوموچيني، قهرماني آزاده است كه بيشتر از آنكه 
در بند امر و نهي‌هاي آشكار و پنهان اخلاق‌گرايان باشد، به 
نداي ماجراجويي و خيال‌بافي گوش فرامي‌دهد. از گوش��ت 
و اس��تخوان بودن پينوكيو كوموچيني، جدال بين آزادگي 
كودك و اقتدار بزرگ‌تر‌ها را به شكلي عريان‌تر نشان مي‌دهد. 
كارگردان، در چالش با اخلاقيات متعارف زمانه خود، به جاي 
اينكه پينوكيو را به خاطر نافرماني‌هايش به عروسك چوبي 
تبديل كند، در برداش��تي آزاد از داس��تان، او را انس��ان نگه 
مي‌دارد و او را از منظر انسانيتش مورد مواخذه قرار مي‌دهد. 
در پايان اين ش��ب بخارا فيلم سينمايي »پينوكيو« ساخته 

»لوييچي كوموچيني« براي حاضران به نمايش درآمد. 
  

در فيل��م »عش��ق و م��رگ« بعد از ت�لاش نافرجام 
»دايان‌كيت��ون« و »وودي آل��ن« براي ت��رور »ناپلئون 
بناپ��ارت« بوريس – با بازي وودي آلن – دس��تگير و به 
اعدام محكوم مي‌شود. فرشته‌اي از آسمان نازل مي‌شود 
و به او مي‌گوي��د: »تو نجات پيدا مي‌كني قبل از اجراي 
حكم و اعدام نخواهي ش��د« ماموران به س��راغ بوريس 
مي‌روند و او را براي اعدام آماده مي‌كنند و ناگهان بوريس 
تيرباران مي‌شود. در صحنه‌اي ديگر روح بوريس بر »دايان 
كيتون« نازل مي‌شود و از گول خوردنش توسط فرشته 
خبر مي‌دهد. دروغ اين روزها نه تنها جهانی كه واگير‌دار 

هم شده است. مراقب باشيد! 

»بخارا« شب »كارلو كولودي« را با يادي از »صادق چوبك« برگزار كرد

»پينوكيو« در تهران

•‌برداش�ت اول:شاعر كنار پنجره ايستاد. سنگ‌فرش حياط پر 
از چلچل��ه ب��ود و پر از نارنجي برگ‌هايي كه از رنج ايس��تادن 
رهي��ده بودند. اما غم‌انگيز نبود. نه، نبايد هر ريزش��ي غم‌انگيز 
باش��د: »پاييز هم مثل بهار... چه فرق مي‌كند. ش��ايد آخرين 
بار باش��د كه اينجا باش��ي و ببيني. پس خوب ببين و با پاييز 
مهربان باش.«دس��تش را بر لبه پرده ب��رد و آن را به صورتش 
نزديك كرد. امروز چه فرقي با روز‌هاي ديگر داشت؟ امروز چه 
روزي بود؟ روزمبادا؟ امروز نه. بايد به خيلي‌ها س�لامي دوباره 
مي‌كرد. غير از باغچه و حوض و چلچله‌ها مي‌توانست خيلي‌ها 
را ميان حياط دلش به ميهماني بگيرد. ميهماناني كه مي‌آمدند 
و براي هميشه صاحبخانه مي‌شدند... دوباره دور هم بودن و از 
هر دري حرف زدن...: »راستي فلاني چه مي‌كند؟ چرا به ما سر 
نمي‌زند؟« از اين نديدن‌ها و گذشتن‌ها دلش مي‌گرفت و تكرار 
مي‌كرد: »حتما س��رش شلوغ است.« دستي ميان گيسوان به 
هم‌ريخته‌اش كش��يد و گفت: »من سرم از همه شلوغ‌تر است 
بايد احوال شانه را بپرسم. شانه دستي به سرم مي‌كشد. ملامت 
آينه را مثل گيسوان نقره‌فام پشت گوش مي‌اندازم اما شانه مثل 

دست مهربان مادر است.« بايد به شانه سر مي‌زد. 
•‌برداش�ت دوم:پرده از ميان دس��تش رها ش��د. چلچله‌ها پر 
كش��يدند.: »كاش پرده نبود... اما نه، پرده هم باش��د اما كاش 
همه سهم پنجره را نگيرد.« گفت: »بد نيست اگر سهمي هم 

براي پنجره قايل باش��ي. اينق��در نگاهت را به 
چهارديواري اتاق ندوز.«گفت: »گاهي بي‌پردگي 
خوب اس��ت. مث��ل وقتي كه دل��ت مي‌خواهد 
حرفي را كه مدت‌هاس��ت ته وجودت سنگيني 
كرده اس��ت به زبان بياوري. مثل وقتي كه حق 
تو يا ديگران را به دست كساني مي‌دهند كه تو 
مجبوري به خاطر گرفتنش گدايي كني و كم‌كم 
گدايي بشود جزو زندگي‌ات و به آن عادت كني. 
اينجاس��ت كه بايد پرده را كنار بزني تا حقايق 

آش��كار ش��ود... . حقايقي كه بزرگواران به پنهان‌بودنش عادت 
مي‌كنند. مرا ببخش پرده كه شماتت كردم. مبادا كه خانه خالي 
از پرده باش��د كه خانه بي‌پرده خانه ناامن است... آري... خانه با 

پرده قشنگ است...«
•‌برداشت سوم:لباس‌هاي ميان كمد را از نظر گذراند: »اين سياه 
نه. قهوه‌اي نه... . مدت‌هاس��ت كه اين يشمي را نپوشيده‌ام. از 
اين بي‌اعتنايي دلخور است.« دست ميان آستين برد و پوشيد. 
دلش مي‌خواست لحظه‌اي به آينه نگاه كند اما آينه دل و دماغ 
نداش��ت. بر لبه تخت نشست به كتاب‌ها و يادداشت‌هاي شب 
قبلش نگاه كرد. قلمش از روي توده كاغذ ليز خورد و بر زمين 
افتاد. خم شد و آن را برداشت. گفت: »خيلي افتاده‌اي. تو ديشب 
اينها را نگاش��ته‌اي و حالا مي‌گريزي. مي‌خواهي همه چيز را 
به حس��اب من بگذاري؟ كفش‌ها جل��وي در صدايش زدند.« 
نگاهش��ان كرد و گفت: »چقدر شبيه پاهاي من شده‌ايد. انگار 

خود منيد.«
•‌برداشت چهارم:فكر كرد: »پياده مي‌روم شايد افتادگي زمين 

را احس��اس كنم... .« هواي تازه مثل خود ش��عر بود. ترانه بود 
ودلب��ري‌اش را مي‌كرد. كودكانه گام برداش��ت. س��بك و نرم. 
بي‌تاب بود. فقط حق داشت بر تاب خيالش سوار شود... . كوچه 
چون تاب بود و او در ميانش مي‌چرخيد. سنگ‌ريزه‌ها گفتند: 
»آمد... . حالا كه ما را ببيند به ياد كودكي و سنگ‌بازي‌هايش 
برايمان مي‌خواند.« بيد به شانه‌هاي يشمي او دست كشيد و به 
سنگ‌ريزه‌ها گفت: »چقدر رنگ سبز برازنده قامت شاعر است. 
كاش قد شما به اندازه‌اي بود كه او را از جايي بلندتر ببينيد. اما 
حيف...« و سنگ‌ريزه‌ها قل خوردند و خنديدندكه: »حيف... تو 
هرگز چون ما او را نمي‌بيني... از دل خاك تا اوج افلاك... .«شاعر 

از ميان كوچه گذشت. 
•‌برداشت پنجم:خاطره كودكي بر شانه‌اش نشست و در گوشش 
گفت: »تپه‌هاي گُتوند منتظرند تا دوباره روي خاك نرم پاييزش 
بدوي و شعر بخواني. تو كه مادر به خودت نديده‌اي. تپه و رود 
و خ��اك گُتوند مادر تواند. بيا به نزد مادر برويم.«حروف كلمه 
مادر روي لبانش نشس��ت. بي‌مهر مادر چگونه شاعر شده بود؟ 
كدام عاطفه او را با شعر پيوند داده بود؟ حق با كودكي‌اش بود. 
تپه و رود و خاك و سنگ‌ريزه جاي مادر را پر كرده بودند. اينها 

هميشه با او بودند. 
•‌برداش�ت ششم:شاعر روي تخت دراز كشيده بود و ليوان آب 
كنار دستش بود. آب لبريز از تمناي لبان شاعر بود. گفت: »مرا 
همچون شعر از بركن... سر بكش... بنوش... .« 
شاعردست بردسته ليوان برد وگفت: »تو هم 
بركتي و هم لذت... آغاز هس��تي و حركت... . 
زندگي زيبايي‌اش از روان بودني‌ست كه از تو 
به عاريت گرفته است. تو خود حياتي... بي‌هيچ 
ادعايي زيرپ��ا روان مي‌ش��وي و مي‌گذري و 
كس��ي نمي‌فهمد كه دليل پ��ا برجا بودنش 
افتادگ��ي توس��ت... .«ش��اعر آب رابه لبانش 
نزديك كرد. به زلالي آن خيره شد: »تو مرا به 
آب‌هاي كودكي‌ام پيوند مي‌زني... . به آن رود زلالي كه در كمره 
كوه دور برمي‌داش��ت و از ميان س��نگ‌هاي ريز و درشت تاب 
مي‌خورد و با شتاب مي‌گذشت تا به جايي برسد كه شايد پايان 
آروند بود و آغاز هستي. شايد اينجا پايان هستي‌ست كه تو در 
كلوني شيشه‌اي در چنپره‌اي از نور سر خورده و گرفتار شده‌اي... 
من پايان تو نباشم كه نمي‌خواهم حيات را آزرده كنم.«آب در 
خود گره خورد و گفت: »من در تو حياتم... نه در خاك... كه در 
خاك فقط آبيار يك درخت باشم اما در تو جنگلي تو در تو به بار 
مي‌نشيند كه سايبان راز هستي‌ست... . تو حيات مني چون من 
جزيي از تو و در تو حيات خواهم شد... مرا بنوش شاعر...«آب در 

حيات شاعر جاري شد. 
•‌برداشت هفتم:كوچه خالي شد... . خلوت شد. گاري كهنه‌اي 
از س��ر كوچه مي‌گذش��ت. پيرمردي كه گاري را به سختي از 
روي جوي به س��مت جلو هل مي‌داد، داد مي‌زد: »آب حيات، 
خنك و گوارا،‌هاي آب حيات،‌هاي... زندگي... .«شعر و شاعر در 

كوچه جاري شدند. 
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