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گيسو فغفوري

ديدگاه

امريكاي��ي بودن يعني در انت��زاع عمر گذراندن؛ 1  
انتزاعي ناشي از مصرف بي وقفه و نديدن واقعيت 
موجود. »هيچ كس مثل تو مال اينجا نيست.« مجموعه 
داستاني است در باب انتزاع به شيوه امريكايي. دغدغه 
شخصيت ها در روزمره فانتزي هايي از قبيل آموزش 
شنا در منزل، برداشتن لك ماه گرفتگي به وسيله ليزر و 
»نوشتن مطلبي تسكين بخش براي آدمي كه حالش بد 
است«، خلاصه مي شود. »آيا در زندگي تان دچار ترديد 
شده ايد؟ فكر مي كنيد زندگي به اين همه دردسرش 
نمي ارزد؟ به آسمان نگاه كنيد. مال شماست... ترديد 
داشتن اشكالي ندارد اما همه چيز را ستايش كنيد. 
ستايش، ستايش.« ستايش بي دريغ جنگ و ويراني. 
ستايشي از اين دست در جهاني كه روحش را از دست 

داده تنها نوع ستايش است. 
اين مجموعه داس��تان سرشار است از باز ي هاي 
كلام��ي، يك فرم ب��ازي كم نقص س��اختار روايت؛ 
خرده روايت هايي اس��ت كه قرار نيست به نتيجه اي 
بينجامد يا خواننده را وادارد به گونه اي ديگر ببيند يا 
بينديشد. صرفاً شكل آرام و بي دغدغه از روزمره اي 

است كه غيرواقعي پرداخته مي شود. 

»هيچ كس مثل تو مال اينجا نيست« را قبل از 2 
هر چيز بايد در بس��تر گسترده تري خواند و آن 

پست مدرنيسم به مثابه فرهنگ سرمايه داري متاخر 
است؛ زمانه اي كه هر نوع ارتباط انسان امريكايي با 
امر كلي قطع ش��ده است و او به مثابه شيء كه از 
جوهر خود تهي ش��ده پرتاب مي شود به جزييات 
زندگ��ي روزمره امريكايي. اي��ن جزييات »دو هزار 
دلار براي برداش��تن يك لكه به رنگ شراب پورت. 
ماه گرفتگ��ي اش درهم و بره��م و تصادفي به نظر 
مي رس��يد؛ انگار كه اين محوطه قرمز كوچك روي 
يكي از گونه هايش نتيجه سربه هوايي و خوشگذراني 
بوده.« باعث مي شود او تبديل به سوژه اي تكه پاره 
ش��ود كه در ميان نهاده هاي جامعه س��رمايه داري 
دست به دست مي ش��ود. سرگذشت كاراكترهاي 
داس��تان نوعي وارونه س��ازي منطق »امر شخصي، 
سياسي اس��ت« ژوليا كريستوا است به طوري كه 
سياس��ت در يك عمليات پاكس��ازي از تمام وجوه 
ح��وزه خصوصي زندگي كنار م��ي رود. اين همان 
نقطه اي است كه امريكاي قابل ستايش، شهروندانش 
را در يك چارچوب ش��هروند غيرسياس��ي خلاصه 
مي كند و با اس��تفاده از اب��زار ادبيات اين فرهنگ 
را ج��ا مي اندازد. يعني با بازنماي��ي آينه وار روزمره 
امريكاي��ي و به مدد بازي هاي فرم��ي خلاء ايده و 
تفكر را در داس��تان پر مي كند، انفعال و بي معنايي 
را جهان سازگار با ديدگاه پسامدرنيسم كه آن را به 

نوعي جراحي زيبايي بزرگ بدل س��اخته، بازتوليد 
مي كند. پسامدرنيسم نه نفي كننده كلان روايت ها 
بلكه به عنوان خالي كننده جوهرها از چيزها يعني 
اين فكر كه چيزها  از جمله انس��ان ها ماهيت هاي 

قطعي دارند بايد صحنه را ترك گويد.
جريان غالب ادبيات پسامدرن متاخر با سطحي 

شدن ايده ها و خلاصه كردن داستان در 
فرم خالي كننده جوهرهاست؛ جرياني 
كه امريكا به مدد پروپاگاندا و رسانه هاي 
بزرگ خود جا انداخته تا انسان در مقام 
س��وژه سياسي به يك روياي غيرقابل 
تص��ور بدل ش��ود. اگر در س��ال هاي 
نه چندان دور »ج��ان بارت«، »كورت 
ونه گات« و »رونالد بارتلمي« با طنز و 
هجوها و بازي هاي كلامي با هر گونه 

اقتدار و سنت ادبي مبارزه مي كردند.
و پسامدرنيس��م ب��ه آن معنايي 
كه در داس��تان هاي اين افراد وجود 
داشت، سويه اي از »مقاومت نمادين« 
در براب��ر تماميت خواهي امريكا بود. 
ام��روزه اين پسامدرنيس��م ادبي در 

سطحي ترين شكل روايي اش ستايش كننده است. 
س��تايش مي كند و  آموزش شنا مي دهد »من هر 

نوع شنا را كه بلد بودم يادشان دادم. شناي پروانه 
فوق الع��اده بود. عمراً  مش��ابه آن صحنه را ديده 
باشيد. فكر مي كردم الان است كه كف آشپزخانه 
تس��ليم شود و به شكل مايع دربيايد و آن سه تا 
شناكنان راه شان را بكشند و بروند، جك جك هم 
سردسته شان باشد. او پيشگام مي شد.« در مواجهه 
ب��ا اين ن��وع ادبيات پس��ت مدرني 
ش��ايد بازگشت به ادبيات كلاسيك 
قرن نوزدهمي »س��روالتر اسكات«، 
»توم��اس مان«، »گوس��تاو فلوبر« 
و حت��ي »داستايوفس��كي« باز هم 
آثاري  باش��د.  لذت بخش  تجربه اي 
كه در فرم و محتوا، هارموني جذابي 
دارن��د و تصديق كننده اين س��خن 
نيچه هستند: »حقيقت زشت است. 
ما هنر را در اختيار داريم تا حقيقت 

ويران مان نكند.«

مجموع��ه »جهان نو« كه نش��ر 3 
چشمه به صورت مجموعه آنها 
را منتش��ر ك��رده ش��امل كارهاي 
نويسندگاني است – كه برخي شان 
در ادبيات جريان س��از نيز هستند – اما در ايران 
كمتر شناخته شده اند. با توجه به طرح روي جلد 

اي��ن مجموعه )جهان نو( كه هر كتاب مس��تقل 
ي��ك طرح دارد اما در قال��ب كلي نيز داراي يك 
هويت جمعي با كتب ديگر اين مجموعه است. به 
نظر مي رس��د اين مجموعه داراي يك خط فكري 
باش��د. بنابراين اگر قرار است اين مجموعه هدفي 
را دنبال كند يا جرياني از ادبيات يا چهره هايي از 
جريان هاي ادبي را معرفي كند »ميراندا جولاي« 
در ك��دام طبقه بندي قرار دارد. از آن رو كه قرار 
گرفتن او كنار »جي ج��ي دي بالارد«، »فيليپ 
راث« و »چارلز بوكفسكي« برهم زننده توازن و 
قدرت آثاري است كه در اين مجموعه گردآوري 
ش��ده اند. اگر مجموعه داراي هويت جمعي نبود 
اين ش��رح هم بيجا به نظر مي رسيد، زيرا به هر 
صورت هدف حذف نيس��ت اما در يك مجموعه 
با چنين چهره هايي آمدن نام ها و داس��تان هايي 
كه جريان س��از نيستند و در سبك نگارشي هم 
از سردمداران آن س��بك نيستند باعث مي شود 
ب��راي مثال پست مدرنيس��م س��طحي، نماينده 
پست مدرنيس��م امريكايي جلوه كند و از طرفي 
به شخصيت كلي مجموعه »جهان  نو« نيز لطمه 
وارد شود. اما تك چاپ شدن اين نوع كتاب ها با 
توجه به خوانندگان و مخاطبان اين ادبيات امري 

منطقي به نظر مي رسد.

همه چيز را ستايش كنيد 

كتاب- شعر كتاب- شعر

مولفه هاي دروني انسان نظير ذهن )زبان، نگاه و انديشه(، ميل، 
احساسات، عواطف و... كه تحريك هركدام منجر به تحرك  قواي 
تحليلي در او مي ش��وند، براي واكنش به هر نوع مخاطب شدگي 

آمادگي دارند.
مخاطب ش��دگي در حوزه ه��اي خاص نظي��ر فرهنگ، نوع 
خاصي از رابطه  را ميسر مي سازد و در حوزه هاي زيرمجموعه و 
تخصصي اش مانند شعر باعث پررنگ تر شدن تحرك در مولفه هاي 

فهمي، تاويلي مي شود.
ضرورت وجود شاخصه هاي زيباشناسانه به عنوان يكي از علائم 
درك شكل هنري از اثري در ژانر شعر مويدي بر اين واقعيت است 
كه مخاطب با مقوله اي از هنر سروكار دارد كه نقطه عطفش در 
برقراري رابطه، ايجاد  ارتباط بين مشتركات دروني انسان هاست. 
شاعر به تناسب تجربه هاي قريحي، اكتسابي،  زيستگاهي، بومي 
و... مي توان��د اثري به وجود آورد كه مخاطب، به نس��بت امكان 

ورود و همذات نگري با آن در خلقش مشاركت داشته باشد.
اينجاست كه مي توان بر اهميت رابطه و ضرورت مخاطب براي 
ش��عر بيش��تر تاكيد كرد و از آن نتيجه اي نسبتاً بديهي گرفت؛ 
اين نتيجه كه امكان فراهم ش��ده توس��ط اثر هنري براي ايجاد 
رابطه، مهم ترين و موثرترين وجه ش��كل گيري آن است، اگرچه 
ممكن است امكان اين رابطه به دليل امكان برخورداري شعر از 
مولفه هاي خاص و ظرفيت هاي متنوع، نياز به تحليلي حرفه اي 
داشته باشد. از طرفي توجه شاعر به همه آنچه پيرامونش را در 
ابعاد نزديك يا دور فرا گرفته است، مي تواند زمينه ساز به وجود 
آمدن آثاري توس��ط او باش��د كه علاوه بر بهره مندي از امكانات 
ارتباطي و  مشتركات قابل لمس، درك يا استنباط جامعه بزرگي 
از  مخاطبان را  ش��امل شود. آثاري كه در آنها دامنه مولفه هاي 
عيني و ذهني ش��اعر، دامنه اي محدود به وضعيت هاي شخصي 

و صرفاً معطوف به مفاهيم كلان نباش��د و بتوانند 
علاوه بر ارائه تجربه هاي شخصي، تجربه هاي عمومي 
)ذهني ( را نيز در جهاني سرش��ار از سرش��ت هاي 

متضاد پوشش دهند. 
توج��ه به اجزاي مجزا به عنوان عامل هاي موثر 
در ش��كل گيري شعر نش��ان مي دهد اينها در واقع 
همان عواملي هس��تند كه به رغم استقلال، نياز به 
تنيدگي همساني در شعر دارند و معمولاً در بررسي 
هر شعر با مجموعه اي از ويژگي ها روبه رو هستيم كه 
به نسبت انعطاف در برابر شاخصه هاي زيباشناختي، 
انتقال بن مايه آثار را ممكن مي س��ازند؛ انتقالي كه 
پايه آن را بدون شك، منطق گفتار و فهم تشكيل 
مي دهد اگرچه ممكن است منطقي از لحاظ روابط 

در اجزاي شعر ضروري نباشد.
همه اج��زاي موثر نظير زبان، تصوير، تخيل  و 

انديش��ه با ورود به دنياي نوش��تار خود را به دل هم مي زنند تا 
امكان قابل تر و زيباتري براي انتقال هر چيزي كه متن در خود 

نهفته دارد، ايجاد كنند.
توجه به ويژگي هاي هم عصر توس��ط شاعر، فهم تاريخي آثار 
را براي مخاطب به طور چش��مگيري افزايش مي دهد و براي او 
امكان ورود به فضاي تازه متن و توجه به جهان بيني اثر را هرچه 

بيشتر ايجاد مي كند.
»الف تا ي« نام مجموعه ش��عري اس��ت ش��امل 52  اثر از 
س��روده هاي علي اسدالهي كه در سال  1388 توسط انتشارات 
آهنگ ديگر به چاپ اول رسيده است. اين مجموعه اولين دفتر 

چاپ شده از آثار اين شاعر است.
اش��اره مختص��ر بالا، قبل از بحث در م��ورد عنوان اصلي كه  
بررس��ي ويژگي هاي مجموعه ش��عر مورد نظر است، بي ارتباط 
صورت نگرفته، چراكه در خوانش آثار اين مجموعه با سروده هايي 
طرف هستيم كه نس��بتاً از ويژگي هاي اشاره شده برخوردارند. 
ويژگي هايي نظير برخورداري از موضوعات و مضامين متنوع كه 
قابليت همذات انديشي را براي طيف وسيعي از مخاطبان حفظ 
كرده اند. وجود  زباني پخته در وجه بيان و صميمي از منظر انتقال 
دغدغه هاي نهفته در لايه آثار، امكان درگير شدن با انديشه اي كه 
در شعرها بر اساس امكانات تصويري يا تخيل نسبي رخ نموده اند و 
بهره گيري از ظرفيت هايي كه به استنباط شاخصه هاي زيبا شناسي 
و برجسته سازي آنها كمك شاياني كرده اند )نظير آشنازدايي يا در 
خدمت گرفتن ظرفيت هاي اسمي، كلامي يا مفهومي، استعاري(.
»تورها كه رها ش��دند/ همه چيز چند ماهي عقب افتاد/...« 

)ص38(
»../ و به افتخار آتش بس / تا صبح آتش بازي كرده باشي در 

خيابان ها/....« )ص102(
»به مادر/ كه پا به پاي سرم ها گريه مي كرد...« )ص42(

نكته مهم و قابل اشاره اي كه اين مجموعه را به توفيق بيشتري 
رسانده است، همان جهان بيني نهفته در بن آثار است كه به رغم 

تنوع موضوعي يا مضموني به صورت  شناسه اي تشكيل شده از 
جهان بيني جمعي در دنياي معاصر ش��اعر محسوس است، و به 
اين دليل جزء امتيازات اثر محسوب مي شود كه المان هاي تعريف 

جهان بيني در متن را دارا هستند.
»الفباي جنگ يادت نرود: / س��اختماني كه بمب مي خورد / 

گروه سني اش را فراموش خواهد كرد/...« )ص48(
».../بعد/ به آرزوهاي در ترافيك مانده، زنگ بزن/ بگو ش��ب 

دير مي آيي« )ص11(
»يك صبح بيدار مي ش��وي/ مي بيني/ چيزي از سياهي دنيا 

كم نشده/...« )ص51(
اس��دالهي در اولي��ن مجموعه ش��عرش گاه��ي چنان پخته 
خوانن��ده اش را  ب��ه صورت  مس��تتر به ارجاعات يا اش��اره هاي 
بيرون��ي مي كش��اند و ذهن او را به تجس��م و تحليل وامي دارد، 
كه گويي تجربه هاي تاريخي اش نس��بت به آنها عيني اس��ت. او 
در عي��ن حال بدون گرفتار ش��دن در موضوعات ارجاعي، متن 
خود را از ظرفيت هاي زيباش��ناختي سرشار كرده است. ممكن 
اس��ت خواننده از طريق نامگذاري برخي آثار او به وجه ارجاعي 
آنها توجه بيش��تري كند وگرنه  خود شعر موضوع را بر ماهيت 

شاعرانه اش ترجيح نداده است.
)شعرهاي صفحات 26، 33، 46، 64، 69، 87 و...(

يكي ديگر از موارد قابل اشاره در رديف امتيازات مجموعه اين 
است كه آثار به رغم داشتن  شكل روايي كه از انسجام ساختاري 
)واژگاني، محوري( برخوردارند، به نثرگونگي مبتلا نشده و عيني و 
نزديك بودن نسبي تصاوير يا قابليت لمس آنها در آثار، به امكان 
استنباط يا درك خواننده كمك كرده  است. استفاده از كلمات، 
صفات يا اسامي كه ابتدا به ساكن بار شاعرانه اي از خود متبادر 
نمي كنند )مانند اتاق عمل، س��طل آش��غال، تش��ت، تخم مرغ، 
ترافيك، س��گ هاي امداد، جوراب هاي پاريزين و بسياري ديگر( 
و حل كردن آنها با ظرفيت هاي زيباشناس��انه در 
شعر، يكي از عملكردهاي موفق زباني در آثار اين 

مجموعه است.
».../كنارم بيا/ و سعي كن/ پاهايت از پتو بيرون 
نماند/ تا س��گ هاي امداد /ديرتر اين رويا را خراب 

كنند.« )ص16(
پايان بندي ها مناس��ب براي روند عمودي آثار، 
ب��ه عنوان ختم روايت عمل نمي كنند بلكه امكان 
ذهني و انديشگي خواننده را در حالت تعليق نگه 
داشته و علاوه بر ايجاد خرسندي حسي براي وي، 

او را در امكان تاويل و درگيري آزاد گذاشته اند.
».../همين طور دودل بمان!/يكي را به آسمان 
ببن��د/ و ديگري را نگ��ه دار / تا تفنگ ها بي هدف 

زندگي نكنند...« )ص20(
گاهي تنگ بودن منطق واژگاني در برخي آثار 
منجر به محدود ش��دن عرصه در آنها ش��ده است كه البته اين 
مورد در حكم آس��يب، متوجه مجموعه نيس��ت و تنها چند اثر 

از  آن رنج مي برند. 
»تهران / مثل كف دس��تم بود/ دستم براي نقشه ها رو شد / 
هميش��ه يك نقش��ه همراهت داشته باش / هر وقت داشتي گم 

مي شدي / دست هايم را بگير« )ص17(
صميمي و قابل استنباط بودن تخيل يا تصاوير در آثار برآمده 
از صميمي��ت زباني براي خواننده علاوه بر لذت حس��ي امكان 

دريافت عمق معنايي را ايجاد كرده اند.
».../ مي ترس��م اين كاغ��ذ را بلند كنم/ و بمب هايش بريزند 

روي زمين/...« )ص73(
»... از پيراهنم پرچمي بس��از/ كه در آغوش تو به اهتزاز در 

مي آيد/...« )ص64(
».../ ام��ا هن��وز كافي اس��ت/ گاهي بي هوا بگويي دوس��تت 
دارم/ تا پرنده اي از دهانت بپرد / و بنش��يند / بر ش��انه گربه اي 

دلتنگ...« )ص116(
با دقت نظر در آثار، بسامد واژگاني مانند بمب و مين احساس 
مي شود اما به رغم وجود چنين اتفاقي كاركرد آنها در آثار باعث 
به تكرار رس��يدن محتوا نشده و هر بار اس��تفاده تازه اي از آنها 

صورت گرفته است.
وجود كلماتي كه داراي بار نمادين و بومي هس��تند )فاتحه، 
معراج، حلالم كن و...(، در برخي آثار به دليل قابليت جايگزيني 
براي خروج از نگاه هاي بومي به آنها آسيب رسانده و يقيناً شاعري 
كه نش��ان داده دايره واژگاني اش در اي��ن مجموعه  از محدوده 
خاص و تعريف شده اي پيروي نمي كند، مي توانست جايگزين هاي 

مناسبي براي آنها پيدا كند.
در مجموع بايد اذعان داشت مجموعه شعر الف تا ي يكي از 
مجموعه هاي متنوع و موفقي است كه در سال هاي اخير به چاپ 
رسيده  و به همين نسبت سطح توقع خواننده از علي اسدالهي در 

آثار و مجموعه هاي بعدي اش افزايش يافته است. 

كتاب »شمس از قونيه با قطار برگشت« نخستين مجموعه 
ش��عر محس��ن بوالحسني اس��ت. او پس از دو مجموعه ترانه، 
نخس��تين ش��عرهاي خود را در 77 صفحه و در انتشارات نوح 

نبي منتشر كرده است.
كتاب »ش��مس...« ويژگي هايي دارد ك��ه پرداختن به آنها 
ظهور شاعري را نويد مي دهد كه با عناصر شاعري خاص خود 
و همچنين تجربه چند نسل شاعري در ايران گره خورده است.

در حقيقت مي توان گفت كتاب »ش��مس...« حاصل نوعي 
تجربه ش��خصي شاعر به علا وه تجربه اقليمي و نيز چند نسل 

شاعري در ايران است.
تجربه شخصي محس��ن بوالحسني در نگاه و همچنين در 
زبان ش��اعرانه او قابل بررسي است. در حقيقت مي توان گفت 
بوالحس��ني در ش��عر نگاه و زبان خودش را دارد كه از شاعران 
ديگر هم نس��ل و غيرهم نس��ل خودش قابل تش��خيص است. 
ام��ا اين اس��تقلال بعضي از ضعف هاي س��اختاري و زباني اش 
را نمي پوش��اند. در عين حال اين اس��تقلال در زبان و نگاه و 
همچنين س��اختار ش��اعرانه اين كتاب باعث ش��ده است كه 
ش��عرهاي اين كتاب را نمي شود در يك بار خواندن پشت سر 
هم خواند چون تكنيك هاي تمام شعرها، آنقدر به هم نزديك 
اس��ت كه در پشت س��ر هم خواندن، تكنيك هاي تكرارشده، 
جذابيت هاي جزءنگارانه اين كتاب را دچار همان تكرار مي كند. 
با اين حال نگاه ش��اعر در تجربه ش��خصي او از اجتماع نشات 
مي گيرد. در نگاه او به مس��ائل زنان، به جنگ، به اقليم خاص 

خوزستان، به تجربه او با اشخاص و...
»سلام گردن!

اين قوز كمر منم
و اين تويي و بوي مينارت

كه هوا را متلاشي كرده است
راه برده تا نيروگاه

سعي مي كند
شعرهاي شيميايي بنويسد

تا اينكه عكس مي بينم من و
كارونم آرزوست«

اما در اين ش��عرها تجربه جنگ و تجربه 
اقليم جنوب پررنگ تر اس��ت كه به نوعي به 
سمت شعر بوم گرايانه پيش مي برد و لحظاتي 
با بوي جنگ و جنوب با زباني خاص ش��اعر 
رقم مي زند. نمونه هاي بسياري را مي توان در 
اين كتاب يافت كه محس��ن بوالحسني اين 
 دو تجربه زيس��تي اش را با زبان شاعرانه اش 

در هم آميخته است:
»پاي لهجه نازك خرمايي ات«

»پيش از وضعيت قرمز ما همه مرده بوديم«
»در سه سال اول اين متن

جنگ حرف اول را مي زند.«
»من كه كارونم«

و...
و از اين دست تعابير شخصي از جنگ و بوم خوزستان كه 

در اين شعرها بسيار است.
ام��ا چيزي كه اين ش��عرها را متماي��ز مي كند زبان خاص 
شاعر اس��ت. زبان محسن بوالحس��ني تجربه هايي را رقم زده 
اس��ت كه گاه��ي خواننده را در دس��ت انداز مي اندازد و درك 
مفاهيم ش��عري اش را دچار اش��كال مي كند. با اين  همه اين 
دست  اندازها در اصل تجربه گرايانه شعرها اشكالي ايجاد نكرده 
اس��ت. در حقيقت اگر چنين دس��ت اندازهايي از شعر محسن 
بوالحسني حذف شود شعري كاملًا تجربه گرايانه و شخصي از 
شاعر خواهيم داشت كه درك خواننده را از مفاهيم شعري اش 

دچار اشكال نمي كند.
با اين  همه زبان محس��ن بوالحس��ني در تغيير ناگهاني در 
روايت شعري، در ناتمام گذاشتن هاي مفاهيم شعري، در تركيب 

كلمات و جملات و... شكل مي گيرد. 
مثلًا تغيير ناگهاني در روايت هاي شاعرانه اين امكان را براي 
شاعر ايجاد كرده كه در جاهايي پريشان گويي هاي شعري اش 
را توجيه كند و ما را با راوي اي مواجه كند كه هيچ گونه ثبات 
فكري ندارد اما در عين حال در بيش��تر جاها انس��جام ش��عر 
حفظ مي ش��ود. اما در جاهايي از ش��عرها اين تغيير روايت ها 
به ش��عر لطمه وارد كرده اس��ت. اما نمونه استفاده درست از 
اين تغييرهاي ناگهاني در روايت هاي ش��اعرانه، شعر »استناد 
مي كنم به نامه هايم« اس��ت. اين ش��عر در بيمارس��تان و در 
عصبيت هاي يك دس��ت شكل مي گيرد و نوعي پريشان گويي 

را رقم مي زند كه با ساختار انتخاب شده براي شعر همخواني 
دارد. هنگامي كه ش��اعر از »طبقه سوم بيمارستان دست« و 
»دست كه رگ هايي عصبي دارد« از فضايي حرف خواهد زد 
كه اين عصب دست است كه ما را به هرجا كه راوي مي خواهد 
مي كشاند بي اينكه منطقي در ساختار داشته باشد اما در عين 

حال از منطق پريش��ان گويي اس��تفاده مي كند.
»همچنان در نامه ها به تو استناد مي كنم

در را بر مي دارم مي برُم به اين چاقو...
گفتم براي بردنم با چاقو
تو خفه بودي، هيچِ هيچ!

و برادرم كه قول داد بميرد براي خودكشي
و زنش را طلاق ندهد 

تف به تو كه عوضي! شانه ام را كشيدي به شش جهت...«
و اين شعر در همين عصبيت و در همين تغييرهاي ناگهاني 
روايت ادامه پيدا مي كند و تكنيك اين ش��عر را مي سازد. اين 
تكنيك در بس��ياري از شعرها هس��ت اما در شعري كه به آن 
اشاره شد بين روايت و شكل شعر و مفهوم شعر نوعي هماهنگي 
ايجاد شده و كاملًا اين تغيير روايت ها منطقي جلوه مي كنند. 
تكنيك ديگري كه مي توان در اين شعرها به آن اشاره كرد 
ناتمام گذاشتن روايت هاست در عين حالي كه اين تكنيك در 
جاهايي نتيجه تكنيك قبلي است اما در اين شعرها نوعي روايت 
مستقل است. ناتمام گذاشتن روايت نوعي ابهام در شعرها ايجاد 
كرده است كه در جاهايي البته فهم شعر را دچار اشكال مي كند 
اما اين تكنيك در كل شعرها هست بنابراين مي توان به نوعي 

آگاهي شاعرانه نيز تعبير كرد. 
»سرگيجه مي گيرم

و اين زن مدام من را مدام
كه نمي توانم تجسم كنم

ساق پا فرضيه است«
در نمون��ه ب��الا با چهار جمله مج��زا از هم مواجه 
هستيم كه در نهايت ربط منطقي اي ميان آنها وجود 
ندارد و نوعي ابهام در آن هس��ت؛ ابهامي كه شعر را 
در اين چهار س��طر دچار دس��ت انداز مي كند اما اين 
انقطاع ها در كليت است كه شعر را مي سازند؛ شعري 
ك��ه جوهره اش در نهايت با همين ابهام پيوند خورده 
اس��ت. اما شعر شكلي گسس��ته از جملات است كه 
فهم را دچار اشكال مي كند اما زيبايي شناسي فردي 
و خاص ش��اعر دارد و در نهاي��ت نيز از نوعي منطق 
پيروي مي كند. اين تكنيك را مي توان در دهه هفتاد 
و ش��اعران آن دهه ديد اما تفاوت اين شعرها با دهه 
هفتاد در منطقي است كه ايجاد مي شود. در حقيقت 
برخي ش��كل هاي دهه هفتادي با س��اختار ش��عري 
منطقي و س��اده  شده دهه هشتاد در هم آميخته شده و شعر 
محسن بوالحسني را ساخته است. در حقيقت ابهام ايجاد شده 
در ش��عرهاي بوالحس��ني فهم مطلب را دچار مشكل چنداني 
نمي كند يعني در نهايت اگر با اين شعرها مواجه شويم ممكن 
است مخاطب با زيبايي شناسي محسن بوالحسني اشكال داشته 

باشد ولي در شعر او لطمه اي ايجاد نمي كند. 
در حقيق��ت مي توان از اين ش��عرها چني��ن نتيجه گرفت 
كه محس��ن بوالحسني شعرهايي را ساخته است كه آغاز يك 
تكنيك ش��خصي و نگاه فردي شاعرانه است در عين اينكه به 
ش��عرهاي ديگران و دهه هاي ش��عري )اگر قائل به دهه بندي 
در شعر ايران باشيم( نگاهي داشته است؛ و مي توان اين اميد 
را داش��ت كه همين ساختار شعري با تكنيك هاي خاصي كه 
دارد در آين��ده ب��ا نگاهي به ضعف ها و قوت هايش نوع ش��عر 
محس��ن بوالحس��ني را رقم بزند؛ ش��عري ك��ه از تجربه هاي 
ش��خصي، بوم و اقليم، زبان خاص، نگاه به ش��اعران گذش��ته 

و... ش��كل گرفته باش��د.
در پايان به ش��عري با همين ساختارهايي كه در بالا گفتم 
اش��اره مي كنم كه در عين تغييرهاي ناگهاني روايت و ناتمام 
گذاش��تن هاي جملات و مفاهيم، توانسته شعري موفق را رقم 
بزند. شعر »ميم« مي تواند نمونه  مثالي شعر محسن بوالحسني 

باشد كه در آينده منطق اين شاعر را در بر دارد.
»ميم!

اين دست هاي توست
كه در شرايط مساوي سه چيز است

اول پرنده اي كه نمي خواند
دوم پرنده اي كه نمي خواند

فكر كنم اسم كوچكي را
از پرده هاي گيج نمي فهمم.

اما اين تويي ميم!«

نگاهي به »شمس از قونيه با قطار برگشت«، مجموعه شعر محسن بوالحسني

من خواب گيج مي بينم

سرگذش��ت يكي از خبرنگاران راديو 
كه در امريكا شهرت فراواني دارد مي تواند 
براي مردم ايران خواندني باشد؟ اين سوال 
وقتي جوابش مثبت است كه بدانيم اين 
گوينده و گزارشگر راديو »جكي ليدن« 
نامي مش��هور در اخبار خاورميانه دارد. 
او ب��ه عنوان خبرن��گار راديو ملي امريكا 

ب��ه خطوط مقدم جبهه هاي جنگ مي رود.  او در اين زندگينامه اما هدفي ديگر را دنبال 
كرده است. او كودكي خود را به تصوير كشانده است؛ كودكي و زندگي دختري كه مادري 
ديوانه دارد. مادري روان پريش كه زندگي را بر او و ديگر خواهرانش تلخ كرد؛ مادري كه 
بس��يار زيبا و خلاق بود و مي توانست ساعت ها درباره موضوعات غيرواقعي سخن بگويد. 
اين كتاب در عين حال كه كودكي نويسنده را بيان مي كرد راهي بود براي انتقال تجربه 
و فرصت��ي ب��راي حرف زدن با مادر؛ م��ادري كه در طول كتاب »س��با«، »دلورس« و با 
نام هاي ديگر ناميده مي شود. كمتر با لقب مادر خوانده مي شود. شرح گريختن ها، فرار از 
خانه و دعواهاي زناشويي دلورس گاه با جزييات و گاه در حد يك جمله كوتاه در كتاب 
آورده شده است. مادري كه همواره اين جمله را به دخترانش مي گفت: »فراموش نكنيد 
هميشه خوشگل ترين دختر در اتاق هستيد.« اما همين مادر به دليل بيماري گاه كارهاي 

وحشتناكي در حق شان انجام مي داد.  
زندگي او ساده نبوده و همين دليل نوشتن كتاب است. كتاب در باغي در لندن شروع 
شد و بخش اعظم آن در كانادا نوشته شده است. او با اين كتاب به گونه اي توانسته است 
با مادرش حرف بزند. در تشريح اين موقعيت نوشته است: »به عنوان يك دختر او را نبش 
قبر كرده ام. سعي كردم او را در اين صفحات تثبيت كنم.« او گاه جزييات دقيقي از روند 
زندگي اش بيان كرده است. حداقل اين شانس را داشته كه بتواند سفر كند البته با كمي 
س��ختي. اولين بار در مجله اي با نام »به س��فر برويد« استخدام مي شود اما كارش در دوم 
سه ماه ابتداي كار پاسخگويي به تلفن، اعلام قيمت ها از روي دفاتر، محاسبه درصدها و 
جمع زدن اعداد بوده است، به گونه اي كه از شدت تكراري بودن به گريه مي افتد. اما بعد 
از س��ه ماه مي تواند س��ر كار اصلي خود يعني سفر رفتن، گزارش نوشتن و عكس گرفتن 
برود. ولي در اولين شب بد ترين اتفاق مي افتد؛ او دچار حادثه اي مي شود و به شدت مورد 
تمسخر قرار مي گيرد. چند ماه بعد هم به دليل از دست دادن چند قرارداد تبليغي از كار 
بيكار مي شود. او به راديو مي رود و با تكيه بر توانايي شركت در بحث و گفت وگو گام هاي 
خود را در اين راه برمي دارد. او با دروغ كوچكي استخدام و شبانه روز مشغول نوشتن خبر 
مي شود. بعدتر با راديو بيشتر ارتباط برقرار مي كند. به نظرش مي آيد كه به راحتي مي تواند 
امواج راديو را تبديل به كلمه كند. او از اين قدرتش كه به نظرش مانند ملكه سبا است، 
اس��تفاده مي كند. حتي براي خود ش��خصيت خيالي خلق مي كند كه در درونش است و 
توانايي انجام هر كار سختي را دارد. او بعد از مدتي به تمام كشورهاي شرق و خاورميانه 
س��فر كرد. همان جا بود كه عاش��ق اين منطقه شد. حتي دوستاني هم در تهران و ايران 
دارد. اين كتاب فرصتي را براي او فراهم كرده است تا بيشتر بيماري مادرش، تجربه هاي 
تلخ تاثير رفتار و بيماري او در زندگي اش را با ديگران به اش��تراك بگذارد. اين كتاب در 
برخي صفحات براس��اس گفت وگو نوشته شده و در برخي صفحات، نامه ها و تحليل هاي 
اين رابطه قرار گرفته اس��ت. اين كتاب فرصتي براي تبادل تجربه و در عين حال آگاهي 

از يك زندگي دراماتيك است. 

فرصتي براي عذاب وجدان
دختر ملكه سبا 

جكي ليدن 
ترجمه: رضوان 

صدقي نژاد 
نشر: توس 

قيمت: 5000 تومان 

مجموعه كتاب هاي قصه هاي دبس��تاني كتاب هايي اس��ت كه نش��ر پيدايش براي 
كودكان دبس��تاني منتشر مي كند؛ رمان هاي 64صفحه اي كه جذاب هستند و كودكي 
كه به تازگي خواندن را فراگرفته است به راحتي مي تواند آن را بخواند و دنبال كند. 

معلم اژدهايي
اژدهاي چيپس خوار رماني اس��ت كه فريبا نباتي در اين مجموعه ترجمه كرده و از 
آنِ مالوري بلك من نويس��نده مش��هور دنياي ادبيات كودك و نوجوان است. تخيل در 
اين داس��تان نقش اساسي دارد. بيشتر بچه ها و كودكان طرفدار خوراكي هايي هستند 

كه به نظر بزرگ ترها به بدن شان آسيب 
مي رساند. يكي از اين خوراكي ها چيپس 
اس��ت. البته اگر در اي��ران بود نام اين 
خوراك��ي پفك بود. به ه��ر حال وقتي 
اين ماده خوراكي قرار اس��ت دستمايه 
داس��تان ش��ود، در مرحل��ه بعدي و به 
ص��ورت خودكار به ذهن مي رس��د كه 

قرار اس��ت اتفاقي بر س��ر كودكي كه زياد از اين خوراكي مي خورد، بيايد. اما در اينجا 
برعكس است. »ميرا« عاشق چيپس است، هنگامي كه چيپس خود را باز مي كند اتفاق 
عجيبي مي افتد. شخصيت بعدي خانم معلم است. تخيل، جذابيت و تفاوت اين داستان 
با ديگر كتاب ها همين است كه معلم دچار دردسر مي شود. او كه از قبل هم به عنوان 
اژدهاي چيپس خوار بين بچه ها مش��هور بود در دردس��ري عظيم مي افتد. اين كودكان 
هستند كه بايد اين موضوع را سر و سامان دهند. داستان در مرز خيال و واقعيت است 
و كودك راوي مدام اين موضوع را تذكر مي دهد. به نظر او زبان معلم »خانم پوتر« دو 

شاخه است اما شك دارد كه درست مي بيند يا نه!
در داستان هاي رولد دال هم آن بزرگ ترها بودند كه دچار اتفاقات عجيب و غريب 
مي ش��دند اما اين بار بزرگ تر نه بدجنس اس��ت و نه دردسرساز. او فقط وقتي چيپس 
مي خورد تبديل به اژدها مي ش��ود. كتاب فقط درباره اين ماجرا نيس��ت. خطر، اتفاق و 
ماجرا هم در صفحات ديگر كتاب وجود دارد تا بتواند او را درگير كند و همراه خود ببرد. 

 مواظب گربه باش 
بهترين تصوير دنيا براي پس��ري كه عاش��ق پرنده هاست، تصوير پرنده اش است كه 
پس از كلي بيماري به آس��مان پرواز كرده اس��ت تا در بين صدها پرنده ديگر به آفريقا 
برود. كتاب »مراقب گربه باش« درباره بن پس��ري اس��ت كه عاشق پرنده هاست. اما با 
آمدن گربه اي به همسايگي ش��ان همه چيز عوض مي ش��ود. ديگر امنيت براي پرنده ها 
تعريفش را از دست داده است. او بايد مدام مراقب باشد كه گربه تايلندي به جوجه ها 
و كبوترها نپرد، آنها را آزار ندهد و زخمي نكند. اين كتاب ماجراي لطيف و احساسي 
براي كودكان است تا آنان را با محيط زيست و حيوانات آشنا تر كند و جزييات بيشتري 
درباره اطراف به آنان ياد دهد. در عين حال آنان را با حس وظيفه شناسي آشنا تر كند. 

 موش در كلاس 
وقت��ي يك موش در كلاس باش��د 
چه اتفاقي مي افتد؛ احتمالا اگر مدرسه 
و كلاس دخترانه باش��د بيشترش��ان از 
وحش��ت غش مي كنند. اگر در مدرسه 
پس��رانه باش��د آنها درگير مي ش��وند و 
مي خواهند او را اس��ير كنن��د يا با آن 
بازي كنند. حالا اين موش صحرايي در 

يك كلاس كلي آس��يب رس��انده است، پول ها را ريزريز كرده، بچه ها را ترسانده و كلي 
مسائل ديگر. با اين اتفاقات معلوم است كه مدير مدرسه به دنبال او راه مي افتد تا او را 
اس��ير كند. اينجا بار ديگر بچه ها دست به كار مي شوند. كتاب »شردر، موش صحرايي 

كلاس« اين اتفاق را داستاني كرده و بيان مي كند. 
ديدار تازه با سنايي

سنايي شاعري بود كه ابتدا فقط در 
مدح پادشاهان مي سرود اما با نصيحت 
تغيير روش داد و اش��عارش پر ش��د از 

نكته ها و قصه هاي اخلاقي. 
او ب��ه مي��ان م��ردم مي رف��ت و با 
كلما ت شان آشنا مي شد. و در اين تغيير 

رويه اي كه انجام مي داد مشكلات مردم، ظلم پادشاهان، رياكاري ها را در كنار تقديس 
و نعت خدا و رسول قرار مي داد. 

قصيده هاي سنايي سرشار از مفاهيم اخلاقي است. لطافت و دقت نگاه شاعر به دنيا و 
هستي فرصتي براي ديدن دوباره دنيا را به خواننده مي دهد. او منتقد وضع موجود هم 
بوده است و اخلاق و عرفان نيز در اين اشعار جاي ويژه اي دارد. از نكته هاي ديگر اين 
كتاب مي تواند مناسب بودن آن براي خواندن باشد. در اين كتاب قصيده ها و شعرهاي 
اين شاعر در كنار هم قرار گرفته اند و هر كدام از ابيات معني شده اند. كلمه ها و مفاهيم 
بارها و بارها تعريف شده اند و درباره آنان توضيح داده شده است. در اين معني كردن 

نكات حاشيه اي نيز درباره مسائل گرد آورده شده است. 

اژد هاي چيپس خوار 
مالوري بلك من 

مترجم: 
فريبا نباتي 

تصويرگر: سامي 
سويتن 

شردر
موش صحرايي كلاس 
نويسنده: جاناتان كب 
تصويرگر: سارا نايلر 
مترجم: فرياد شيري

قصايد شيرين 
سنايي 

تازه هاي ادبيات كهن 
جلد اول / جلد دوم 

احسان عظيمي 
نقاشي: رضا مكتبي

كتاب هايي براي بچه  مدرسه اي ها

  فرناز معيريان

هيچ كس مثل تو ...
ميراندا جولاي

ترجمه: فرزانه سالمي
نشر: چشمه

چاپ اول: 1388

الف تا ي
مجموعه شعر
علي اسدالهي

انتشارات : آهنگ ديگر
چاپ اول: 1388

  بهاءالدين مرشدي

نگاهي به مجموعه شعر »الف تا ي« سروده علي اسداللهي

چيزي از سياهي دنيا كم نشده
  عليرضا عباسي

شمس از قونيه 
با قطار برگشت

محسن بوالحسني
انتشارات:  نوح نبي
چاپ اول: 1388


