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پرده خانهروزنه‌آبی

شخصيت سياه در نمايش‌هاي ايراني

سخره‌گر بي‌خطر نظم نمادين

صورتش س��ياه است و لباسش س��رخ، زبانش ��
تند اس��ت و لهجه‌‌اش غليظ و مضحك. از هوش و 
منطق بهره‌ها برده و در ميدان بخت، از پيش باخته 
است. از دسته فرودس��تان تيره‌روز زمانه است و به 
ابزار مضحكه و هجو، به جدال نظم نمادين مي‌رود. 
جدالي كه او و همه هم‌رستگانش، بازنده هميشگي 
و دايم��ي آن مي‌مانن��د. س��ياه، ش��خصيت اصلي 
نمايش‌هاي شادي‌آور ايراني است. شخصيتي باهوش 
و طناز كه يك‌تنه بار اصلي بسياري از قصه‌هاي تقليد 
را به دوش مي‌كشد. خاستگاه اصلي اين شخصيت 
را ب��ه حاجي فيروز كه نمونه‌اي مش��ابه س��ياه، در 
دس��ته‌هاي نوروزي‌خ��وان بوده، نس��بت مي‌دهند. 
اين نوروزي‌خوان‌ها، بازمانده دس��ته‌هاي نمايش��ي 
و آيين‌ه��ا و نمايش‌هاي ميرنوروزي هس��تند. مير 
نوروزي نمايشي اس��ت كه پس از اسلام و با تقليد 
از نمايش باستاني »كوسه‌برنشين«، در ايام نوروز به 
اجرا درمي‌آمد. از اين رو ردپاي ش��خصيت سياه را 
تا پيش از اسلام نيز مي‌توان دنبال كرد. البته سياه 
دسته‌هاي نوروزي‌خوان، با سياهي كه به قالب يك 
تيپ مشخص با حضوري ثابت و فاعلانه در تقليدهاي 
تخت‌حوضي درمي‌آيد، كاملا متفاوت است. سياه در 
دس��ته‌هاي ميرنوروزي تنها يكي از شخصيت‌هاي 
خيل رنگارنگ اين دسته‌هاست و قوام و هويت منفرد 
پسيني خود را به مرور زمان و با تغييرات چشمگير 
حوزه نمايش ايراني به دست مي‌آورد. بهرام بيضايي 
در كتاب نمايش در ايران توضيح مي‌دهد كه يكي از 
رقصندگان نمايش چهارصندوق )نمايشي كه چهار 
رقصنده با لباس‌هايي به رنگ‌هاي آبي، قرمز، زرد و 
بنفش از چهارصندوق بيرون آمده و براي مخاطبان 
مي‌رقصيدند( كه در ابتدا لباسي يكسره بنفش به تن 
مي‌كرده، به مرور جاي خود را به شخصيت سياه داده 
و اين كاراكتر تازه، علاوه بر رقص و آواز ش��خصيت 
پيش��يني بنفش پوش؛ مسخره، طنز كلامي و زد و 
خورد فيزي��كال را نيز به نمايش مي‌افزايد و همين 
اس��ت كه بعدها در شكل قوام‌يافته خود شخصيت 
سياه را ساخته و آنقدر قد مي‌كشد كه حتي نامش 
را نيز بر نمايش تقليد گذاش��ته و سياه بازي سبك 
وي��ژه‌اي از نمايش تخت‌حوضي مي‌ش��ود. گونه‌اي 
از نمايش كه براي اولين ب��ار به خانه‌هاي مردم راه 
يافته و عامه مردم را با هنر نمايش آش��تي مي‌دهد. 
در همين آشتي و اقبال عمومي ايراني به شخصيت 
سياه است كه شالوده محتوايي اين كاراكتر و اعمالش 

معنا مي‌يابد. 

سياه، فرودستي معترض اس��ت. او ديگري 
اس��ت. ديگري پس‌رانده‌اي كه حتي در هويت 
فيزي��كال خود نيز مورد تبعي��ض و تمايز قرار 
گرفته اس��ت. ص��ورت س��ياهش در جامعه‌اي 
با مردمان س��فيد پوس��ت، نماد همين ديگري 
نمادين نش��ده اس��ت. پايگاه طبقاتي واضح و 
روش��ني دارد. او هميش��ه نوكر و غلام است. از 
طبقه كارگران تحت ستمي كه اميدي به تغيير 
جايگاه طبقاتي خود ندارد. همين نداشتن اميد 
صعود و تغيير است كه شايد حتي به كارگيري 
اصطلاح طبقه كارگر را براي او نادرست مي‌كند. 
س��ياه بيش از آنكه متعلق به طبقه باشد از دل 
كاست بيرون آمده. كاستي مقتدر كه ديگري، 
قادر به شكس��تن مرزهاي از پيش تعيين شده 
آن نيس��ت. با همه اينها اما، س��ياه هوشمند و 
زيرك است. همين هوشمندي و تعقل است كه 
او را واجد كينه طبقات��ي مي‌كند. كينه‌اي كه 
سرآغاز داس��تاني نمايش‌هاي سياه بازي است. 
كين��ه طبقاتي ميان بنده و ارباب كه س��ياه را 
ب��ه جدال با ارباب و خل��ق قصه‌هاي ويژه خود 
مي‌كش��اند. سياه در چندين قرن فعاليت خود، 
كلام��ش طعنه‌آمي��ز و كنايي اس��ت. ارباب را 
در قالب ش��وخي و كنايه به نقد مي‌كش��د و با 
همين ابزار خنده است كه مخاطب را به نوعي 
»كاتارسيس« رس��انده و آرزوهاي فروخورده و 
سركوب شده او را ‌برآورده مي‌كند. در حقيقت 
س��ياه‌بازي در دوره‌هايي از تاري��خ ايران به اوج 
قدرت خود مي‌رسد شخصيت‌هايي چون بهلول، 
ملانصرالدين، طنزهاي عبيد زاكاني و... شاهدي 
بر اين مدعا هستند. سياه، با همين عمل نقادانه 
خود و با تصويرگري جدال طبقاتي اس��ت كه 
دل توده‌ه��اي م��ردم را ب��رده و به ش��خصيت 
محبوب نمايش��ي ايراني بدل مي‌شود. در واقع 
اكثر مخاطب ايراني كه در طول حيات خويش 
فرودستي را تجربه كرده‌اند و هيچ نگفته‌اند، با 
تماشاي سياه به آرامشي دروني مي‌رسند. با همه 
اينها اما سياه شخصيت خطرناكي نيست. او هر 
چند منتقد اس��ت اما هيچ‌گاه برهم‌زننده نظم 
نمي‌شود. پيروزي‌هاي او در انتهاي نمايش‌هاي 
س��ياه‌بازي، همه كوچ��ك و موقتي بوده و تنها 
مخاطب را به »كاتارسيس« مي‌رسانند. او هرگز 
به تغيير وضعيت ارباب-رعيتي، قادر نمي‌شود. 
سياه هميشه رعيت، هميشه فرودست مي‌ماند. 

نگاهي به »پايكوبي اسب‌هاي پشت پنجره2«

 اين فرياد ماست
اين خواسته ماست، صلح در دنيا

جنگ، شايد يكي از اولين مفهوم‌هايي است كه حتي ��
قبل از ش��روع نمايش با ديدن مجموعه‌اي از آثار هنري 
در س��الن انتظار نمايش و بع��د از آن اجراي پرفورمنس 
مي‌تواند به ذهن مخاطب خط��ور كند. در خود نمايش 
هم اين مس��اله، پررنگ‌ترين است و مرگ كه در پي آن 
مي‌آيد. اما به واقع حواشي جنگ و افراد بازمانده از آن‌كه 
بايد جنگ را با تمام خشونتش بپذيرند، بار تراژيك اين 

نمايش را به دوش مي‌كشد. 
پايان ناخوشايندي كه مس��يري جز استيصال و در 
نهايت پذيرش واقعيت تلخ گويا برايش رقم زده نش��ده 
اس��ت، حتي اگر اين آدم‌ها مجبور باشند با خيال‌هايي 
واه��ي و روياهاي خود روزگار باقي‌مانده را بگذرانند. ولي 
در واقع اين نمايش، اعتراض به جنگ اس��ت؛ جنگي كه 
محدود به زمان و جغرافياي خاصي نيست و فقط شكلش 
تغيير كرده است. به همين دليل است در نمايشگاهي كه 
همزمان با اين اجرا در سالن انتظار برپاست، از »ساداكو« 
و اريگامي‌هاي او ياد مي‌ش��ود؛ دختر نوجواني كه در اثر 
تشعشعات راديواكتيو بمب باران اتمي ژاپن توسط آمريكا 
در جنگ جهاني دوم، صدمه ديده بود و با س��اختن هزار 
پرن��ده دريايي كاغذي كه س��مبل س�المتي‌اش بودند، 
مي‌خواس��ت زنده بماند و با اي��ن‌كار، پيام صلحش را به 
همه جا گس��ترش داد، اما قبل از تمام شدن هزار پرنده 
دريايي، او مرد و همكلاس��ي‌هايش كار ناتمام او را تمام 
كردند و بعدها بناي يادبودي در ژاپن براي او ساخته شد، 
كه روي آن نوش��ته شده: اين فرياد ماست. اين خواسته 
ماس��ت. صلح در دنيا. در واقع اين همان پيام اصلي اين 

گروه نمايشي مي‌تواند باشد. 
فضاي نمايش فضايي تلخ، سرد و سياه، اما فانتزي 
اس��ت. اين ويژگي‌ها در طراحي لباس و گريم بازيگران 
هم مشهود است. گويي توان و جاني از آنها باقي نمانده 
و از س��ويي ديگر با اين فضاسازي واقعيت اصلي جنگ 
گويي به سخره گرفته مي‌شود.  بازيگران در اين نمايش 
نماد اتفاقات و المان‌هاي صحنه هستند و با وجود آنكه 
در نمايشنامه اصلي كه »تينوش نظم‌جو« آن را ترجمه 
كرده است، هفت شخصيت تعريف شده، اما در اين اجرا، 
هادي كمالي‌مق��دم- كارگردان- تنها از دو بازيگر براي 
بيان و بازي محوري اس��تفاده مي‌كند، كه گاه مي‌تواند 
عاملي براي سردرگمي مخاطب براي ارتباط با نمايش 
هم باشد. استفاده از فرم و نشان دادن توانايي بازيگران 
براي فرم‌هاي مختلف اج��را و همچنين تنوع طراحي 
حركات، براي اين گروه 10نفره ظاهري چشم‌نواز دارد، 
اما به واقع بخش عمده‌اي از اين حركات، بدون پرداخت 

صحيح و معرفي كاراكترها تا آخر نمايش باقي مي‌ماند. 
ضم��ن اينكه ريتم كند نمايش و طولان��ي بودن آن، و 
اس��تفاده از تمامي صحنه ب��دون توجه به اصل تمركز 
در طراحي صحنه، خس��تگي و ازهم‌گسيختگي‌ ذهني 
را مي‌تواند براي مخاطب به همراه داش��ته باش��د كه تا 
حدي موسيقي زنده و خلاقانه فرشاد فزوني و استفاده از 
اصوات مناسب با صحنه‌ها، اين ضعف را جبران مي‌كند. 
اجراي نمايشنامه »ماتئي ويسني يك« از اين جهت 
كه خود نويس��نده اين فضا را تجربه كرده – او نيمي از 
اين نمايش را در روماني نوشته و بعد از توقيف كارهايش 
به فرانسه پناهنده شده و باقي نمايشنامه را در فرانسه به 
نگارش درآورده است- براي مخاطب ايراني با تجربياتي 
مشترك، قابل درك است؛ مضموني اجتماعي كه تاثير 
در تاريخ و فرهنگ و مس��ايل سياسي يك جامعه دارد. 
اجراي نمايش خارج از سالن‌هاي نمايش، در قرن بيستم 
بنا به ضرورت مسايل اجتماعي و سياسي جدي انگاشته 
شد. قرن بيستم، قرن آشوب و خشونت بود و در نتيجه 
هنرمندان متعهد شدند تا جوامع را به شكلي راديكال 
نقد كنند. از اين جهت اجراي خياباني يا محيطي اين 
نمايش در پاييز سال گذشته در پاركينگ تالار وحدت 
و اين بار با خوانشي دوباره در مجموعه برج آزادي، براي 
بيشتر ديده شدن و فرياد زدن خواسته‌شان، قابل تامل 
است چرا كه تئاتر خياباني، تئاتر اجتماعي است. تئاتر 
اعتراض اس��ت؛ اعتراض به اوضاع موجود جامعه كه در 
قالب يك داس��تان در ميان مردم به نمايش درمي‌آيد. 
ضم��ن اينكه يكي از اه��داف اصلي اين گ��روه بر پايه 
اجراهاي محيطي، در جهت هويت بخش��يدن به فضا 
توسط رويدادهاي فرهنگي - هنري تعريف شده است. 
در مكاني كه مخاطب انتظار آن را ندارد، نمايشي اجرا 
مي‌شود كه حتي ممكن است توجه رهگذران معمول را 

هم به خود جلب كند. 
به نظر مي‌رس��د نمايش »پايكوبي اس��ب‌ها پشت 
پنجره 2« داعيه يك تئاتر م��درن را دارد. جهان امروز 
در احاطه رس��انه‌هاي گوناگون قرار گرفته و تئاتر امروز 
نيز خواسته يا ناخواسته در اين مسير قرار مي‌گيرد كه 
براي ارتباط با مخاطب خود زبان جديدي داشته باشد 
و با پايبندي به اصول تئاتري از امكانات ديگر هم براي 
بيان خود استفاده كند. فرصت استفاده از اين امكانات در 
مجموعه برج آزادي و برگزاري نمايشگاهي ميان‌رشته‌اي 
در فضاي داخلي، پرفورمنس در فضاي باز و استفاده از 
امكانات تكنولوژيكي مجموعه خود به بهتر ديده شدن 

كارگروه و كامل شدن آن كمك بزرگي كرده است. 
منبع: ايران تئاتر
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رضا آشفته

گفت‌وگو با داوود فتحعلي‌بيگي، كارگردان نمايش »مجلس سياه‌بازي اميرارسلان نامدار«

اسمش را مي‌گذارم غفلت و بي‌توجهي

اي�ن روزها نمايش »مجلس سي�اه‌بازي اميرارسلان نامدار« به 
كارگردان�ي داوود فتحعلي‌بيگي در تماش�اخانه س�نگلج اجرا 
مي‌ش�ود. اين نمايش نوشته »مهدي صفاري‌نژاد« است و همان 
گونه كه از نامش مش�خص اس�ت سياه‌بازي اس�ت، اما در كنار 
سي�اه‌بازي رگه‌هاي�ي از نقالي و پرده‌خواني هم در آن مش�هود 
است. با اين كارگردان، نمايشنامه‌نويس و پژوهشگر نمايش‌هاي 
سنتي ايراني درباره وضعيت اين ‌گونه نمايش گفت‌وگو كرده‌ايم. 

  
ÁÁ با توج�ه ب�ه تجربه ش�ما و س�وابق پژوهش�گري‌تان

مي‌خواهيم نظرتان را راجع به وضعيت كنوني نمايش ‌ايراني 
بدانيم. 

در ح��ال حاضر هر از گاهي جلوه‌هايي از نمايش‌هاي ايراني 
به تعبيري كه ريشه در گونه‌هاي مختلف نمايش سنتي دارد، را 
مي‌بينيم. بعضي بروبچه‌ها هستند كه اين ساختار را خوب درك 
و هضم كرده‌اند و وقتي سراغ اين ‌گونه‌هاي نمايش مي‌آيند، چه 
در نگارش و چه در اجرا، موفقيت‌هاي قابل توجه‌اي را مي‌بينيم. 
اما به دليل عدم برنامه‌ريزي و نبودن انسجام در ارايه اين‌گونه آثار 
متاس��فانه به طور پراكنده اين كار را مي‌كنيم. هستند دوستان 
هنرمن��دي كه اين كار را به اس��تمرار ادام��ه مي‌دهند؛ حداقل 
بخش‌هايي از اين كار را كه سراغش رفته‌اند، خوب درك كرده‌اند 
و از پسش برمي‌آيند. در صورتي كه كارشان استمرار داشته باشد 
و اجراهايشان را ببينيم، اين روند نتايج بهتري خواهد داشت. اما 
كمبود امكانات و جا و اينكه يك مكان به طور تخصصي در اختيار 
اين ‌گونه اجراها نيست، مانع از تحقق فعاليت‌هاي اين هنرمندان 

در سطح بهتري مي‌شود. 
ÁÁ ضرورت بودن و پرداختن به نمايش‌هاي س�نتي ايراني

چيست؟ 
ضرورت��ش كه يك امر بديهي اس��ت. آنه��ا از دل فرهنگ 
ايران��ي بيرون آمده‌ان��د. با توجه به نوع جهان‌بين��ي مردم ما و 
علايم و نش��انه‌هايي كه در فرهنگ ماس��ت، اينها پيدا شده‌اند. 
همان‌گونه كه بزرگاني مثل مولوي براي گفتن حرف‌ها، پيام و 
انديشه‌هايشان متوسل به تمثيل مي‌شدند؛ در قلمرو نمايش هم 
همين جوري شده است. براي عرضه آنچه را كه دريافت كرده‌اند 
و آنچه را كه دوس��ت داشته‌اند متوسل به تمثيلي مي‌شوند كه 
در اج��را جلوه‌هاي مختلف دارد. چ��ه نقالي، چه تخت‌حوضي، 
چه خيمه‌شب‌بازي، اينها همه‌اش تمثيل است. عمده‌شان هم 
زيرمجموعه نمايش‌ه��ا‌ي روايتي‌اند. يعني همه اينها جلوه‌هاي 
نمايش روايتي‌اند. ضمن اينكه قسمت عمده نمايش شرق هم 
از جنس نمايش روايتي اس��ت. ضرورت پرداختن به اينها، يك 
بخش عمده‌اش براي حفظ و نگهداري است. يك بخش ديگرش 
من خودم وقتي به آن مي‌پردازم براي اين اس��ت كه تماش��اگر 
ارتباط راحت‌تري با آن دارد، بهتر مي‌پذيرد و قابليت‌هايش خيلي 
زياد است. يكي از اتفاقاتي كه بايد مي‌افتاد و نيفتاد اين بود كه 
هر از گاهي برخي از دوس��تان كار مي‌كنند و ما جلوه‌هايش را 
در آثارشان مي‌بينيم، اين است كه اينها مي‌آيند ظرفيت‌شناسي 
مي‌كنن��د. مثلا اگر يك نف��ر آثار ويليام شكس��پير را در قالب 
پرده‌خواني و نقالي كار مي‌كند اين به نوعي ظرفيت‌شناسي است 
كه به اين نتيجه رسيده است. از تكنيك و شيوه اجرايي نمايش 
به چه صورتي استفاده كرد تا يك اثر جهاني را آورد و عرضه كرد. 
بدون اينكه نيازمند باش��د بيايد يك جمعيت كثيري را به كار 
بگيرد. گرچه آن هم در جاي خودش ارزشمند است ولي اين‌ هم 
ارزش‌هاي خودش را دارد. همين‌طور در قلمرو خيمه‌شب‌بازي 
مي‌توانيم كارهايي بكنيم. در قالب ش��يوه اجرايي خُم‌بازي هم 
مي‌توانيم كار ارايه ‌دهيم و اين شيوه منسوخ را دوباره احيا ‌كنيم. 
همه‌ اينها يك ضرورت است. يك بخش عمده‌اش براي اين است 
كه نگهداري كنيم و بقيه هم اينكه اينها بخش��ي از تجربه‌هاي 
بش��ري اس��ت در قلمرو هنر نمايش. چگونه مي‌شود گفت اين 
بخ��ش از تجرب��ه را بريزيم دور و حالا برويم س��راغ تجربه‌هاي 
ديگ��ران؟ ما مي‌توانيم تجربه‌هاي خودمان را داش��ته باش��يم، 
نوسازي كنيم، ظرفيت‌شناسي كنيم، حالا تجربه‌هاي ديگران را 
هم ياد بگيريم. همان‌طور كه در تمام دنيا، نمايش‌هاي سنتي را 
به عنوان يك ميراث معنوي، ميراث نامانوس نگهداري مي‌كنند 

ما هم اين وظيفه را داريم. 
ÁÁ ،حالا اين ضرورت كه ش�ما مي‌گوييد امر بديهي اس�ت

ناديده انگاشته مي‌شود. چون شما گفتيد كه پراكنده است 
و اس�تنباط من از اين پراكندگي ناديدن انگاشته شدن آن 

است؟ 
اين قضيه دو وجه دارد؛ يك وجه‌اش هنرمندان هستند و يك 
وجه‌اش برمي‌گردد به متوليان امر كه از هردو طرف ما اين غفلت 
را مي‌بينيم. از يك طرف مي‌بينيم از زماني كه دانش��كده‌هاي 
تئاتري داير مي‌شود، مي‌خواهند آموزش تئاتر بدهند و به دليل 
اينكه الگو از فرنگستان مي‌گيرند تقريبا درس‌ها را هم در همان 
مايه‌ها مي‌چينند. بعدها يكي مثل آقاي بيضايي پيدا مي‌ش��ود 
پيشنهاد مي‌دهد كه نمايش در ايران، نمايش در شرق فتح‌بابي 
بش��ود. آقاي بيضايي زماني كه نمايش در ايران را مي‌نويسد، به 
گفته خودش، يكي از روشنفكرهاي آن دوره برمي‌گردد مي‌گويد 
براي ايران تاريخ تئاتر جعل مي‌كني. من اسم اين را مي‌گذارم، 
غفلت، كم‌التفاتي، بي‌توجهي، والا مي‌بيني ما قديمي‌ترين اسناد 
مربوط به تعزيه را كه تاكنون به دس��ت آم��ده، در دفتر تعزيه 
شماره 11 چاپ كرده‌ايم، متونش تقريبا سابقه‌ 250ساله دارد. 
مي‌داني��د كه در تعزيه اول وقايع كربلا و ش��هادت 72 نفر را به 
نمايش درمي‌آوردند. بعدها به وقايع بعد از كربلا مي‌پردازند. وقتي 
قديمي‌ترين متن در دسترس است تاريخ آن مربوط به 250سال 
پيش اس��ت و بازار شام و آوردن اسرا را روايت مي‌كند، حكايت 
از اين است كه جلوتر از اين قضيه تعزيه بوده است. اين متن به 
شعر است كه شكل درام را دارد بنابر تعريف خود ما ايراني‌ها و نه 
تعريف ارسطو. ضمن اينكه يادمان باشد همه پديده‌هاي نمايشي 
دنيا نبايد مطابق تعريف ارسطو باشد. ما بنابر نياز خودمان اين 
را به وجود آورده‌ايم. وقتي ما 250 س��ال س��ند مكتوب داريم، 
چطور مي‌توانيم بگوييم ما نمايش نداشته‌ايم. طبيعي است كه 
نمايش از گونه تئاتر فرنگي نداش��ته‌ايم اما از گونه‌ خودمان كه 
داشته‌ايم. متن هم دارد و مكتوب هم شده است. يك‌مرتبه يكي 
مي‌گويد به بيضايي كه تاريخ تئاتر جعل مي‌كني، اين آدم از سر 
ناآگاهي اين حرف را مي‌زند. آدم تحصيل‌كرده اس��ت كه باشد، 

اينكه دليل نمي‌شود. ما نمي‌خواهيم برويم تاريخ جعل بكنيم و 
به تنهايي افتخار بكنيم. نه! بوده اما بنابر دلايل سياسي، اجتماعي 
و فرهنگي يك‌مرتبه دچار فترت و سس��تي شده، فكر كرده‌ايم 
كه بايد از موي سر تا ناخن پا فرنگي بشويم. چطوري است كه 
اولين ترجمه‌هاي مولير در دس��ته اسماعيل بزاز اجرا مي‌شود؟ 
پس معلوم اس��ت كه اين‌گونه اس��ماعيل بزاز كه بقال‌بازي كار 
مي‌كرد و از دلقك‌هاي دوره ناصرالدين‌شاه و دربار بوده، چطوري 
مي‌ش��ود كه اينها مي‌توانند ترجمه‌هاي مولير را كار بكنند؟ در 
دوره خودش��ان مطابق سنت خودشان آدابته و به نظرم خيلي 
كار درستي مي‌كردند. براي اينكه مردم بهتر بتوانند با اين قصه 
و آدم‌ها بهتر ارتباط بگيرند، كساني كه اين كار را مي‌كنند يعني 
اي��ن توانمندي بازيگري وج��ود دارد. توانمندي هم يكدفعه به 
دست نيامده، معلوم است كه اينها پيشينه‌اي داشته‌اند. به همين 
جهت توانسته‌اند اينها را اجرا بكنند. حالا بنابر دلايل متعدد كه 
عرض كردم، اين بي‌توجهي صورت مي‌گيرد. بعد دانش��گاه هم 
به ش��يوه دانشگاه‌هاي فرنگستان شكل مي‌گيرد و خود به خود 
اغلب كساني كه تحصيل مي‌كنند به آن سمت مي‌روند. بعدها 
بحث نمايش در ايران و تعزيه مطرح مي‌شود تا اينكه نگاه‌ها به 
اين ور هم معطوف مي‌شود. هنوز هستند كساني كه چيزي به 
نام نمايش ايراني را قبول ندارند. اگر قبول داش��ته باشند همان 
نمونه‌هايي را قبول دارند كه مطابق س��اختار درام غربي نوشته 
ش��ده‌اند. اما اين واقعيت كه فعلا وجود دارد را نمي‌توانيم منكر 

بشويم چه كسي بپذيرد يا نپذيرد. 
ÁÁ نظرتان درباره نداش�ته‌هايي كه مي‌تواند بستر مناسب

براي نگهداري و استفاده از نمايش‌هاي سنتي را ايجاد بكند، 
چيست؟ مث لادانشكده نمايش‌هاي سنتي، موزه، و... 

بله! اتفاقا به نكته بسيار مهمي اش��اره كرديد. الان در دو تا 
دانش��كده تا جايي‌كه من اط�الع دارم‌- خودم هم در يكي جزو 
هياتي هس��تم كه طرح درس‌هايش را نوشته‌ام- قرار است كه 
به وزارت علوم پيشنهاد بدهيم. اتفاقا يكي دانشكده سوره است 
كه تمايل دارد در رشته نمايش‌هاي سنتي در مقطع كارشناسي 
رشته‌اي ارايه كند. يكي هم بنابر گفته دكتر لاله دانشكده هنر 
تبريز هم اي��ن تمايل را دارد. مطمئنا اگر خيل��ي زودتر از اين 
مدرسه و هنرستاني داير و براي آموزش اين‌گونه نمايش‌ها اقدام 
مي‌شد، نسبت به الان شرايط خيلي بهتر مي‌شد. طبيعي است 
كه اين تجربه به تحصيلكرده‌ها منتقل بشود، بايد روي اش كار و 

اصول و مباني‌اش مشخص شود. چطور 
كه يك بخش‌هايي ش��ده اس��ت، هنوز 
خيلي بايد كار بش��ود ت��ا آن چيزي كه 

مدنظر ماست اتفاق بيفتد. 
ÁÁ موزه و پژوهشكده؟

دقيقا... هم موزه و هم پژوهش��كده 
لازم اس��ت. م��وزه لازم اس��ت ت��ا اين 
آثار به ش��كل موزه‌اي نگهداري ش��ود 
و ه��م پژوهش��كده لازم اس��ت تا حالا 
تجربه‌ه��اي نوتري براس��اس س��اختار 
نمايش سنتي عرضه بشود. در اين نوع 

نمايش‌ها قابليت‌ها و اصول و مباني‌اي براي اجرا وجود دارد كه 
قابل تعميم و بازآفريني اس��ت. حت��ي خيلي از قابليت‌ها درون 
اين نمايش‌ها وجود دارد كه بايد كش��ف بش��ود كه هنوز نشده 
اس��ت. اين سرچشمه آنقدر جوشان اس��ت كه هرچه مي‌روي 
دنبالش پيدا مي‌كن��ي، باز مي‌بيني، يك جاي ديگر بايد بروي. 
بخشي از رگه‌هايش را در آثار »بيضايي« مي‌بينيد يا بعضي كه 
تحت‌تاثير نمايش ايراني بوده‌اند مثل عشقه »رحمانيان.« عشقه 
مربوط اس��ت به زندگي پيامبر )ص( و خديج��ه. خود من باور 
نمي‌كردم اين قصه اينقدر شيرين و لطيف تعريف بشود. ساختار 
اجرا كاملا نمايش ايراني اس��ت. اينكه ي��ك نقش را حالا چند 
نف��ر بازي مي‌كنند يكي از بازيگرها بخش��ي از فراز اين زندگي 
را بازي مي‌كند، اين از كجا مي‌آيد؟ اين از همان هنر روايتگري 
مي‌آيد. اين ويژگي تئاتر روايي اس��ت كه اين امكان را مي‌دهد. 
ميزانسن، موسيقي، نور و غيره و غيره... نمونه‌هاي ديگر هم در 
اين زمينه هس��ت. متاسفانه توجه خاص و شرايط يكساني كه 
مي‌توانند اين نوع آثار را به وجود بياورند، به‌وجود نيامده اس��ت. 
اگر دوستان هنرمندي كه از برجستگان هنر نمايش ما هستند، 
شرايطي برايشان فراهم مي‌شد و حمايت مي‌شدند مطمئنا يك 
جريان بس��يار قابل توجه و گسترده‌اي در زمينه نمايش ايراني 

پيدا شده بود. 
ÁÁ س�الن نمايش چقدر وجودش براي نمايش‌هاي س�نتي

كمرنگ اس�ت؟ ف�كر مي‌كنم تالار س�نگلج ج�زو معدود 

تالارهاي�ي اس�ت كه مش�غول به اراي�ه خدم�ات در وادي 
نمايش‌هاي سنتي است. 

بهتر است تالاري كه براي نمايش‌هاي سنتي در نظر گرفته 
مي‌شود حالت جعبه‌اي نداشته باشد. 

ÁÁ حالت دايره‌اي باشد؟
 دايره‌اي هم نشد ايرادي ندارد اما تالاري باشد كه بنابر سنت 
اين نوع نمايش‌ها فاصله مخاطب با گروه ‌اجرايي و بازيگر خيلي 
كم باشد. هر بار امكان مشاركت‌ تماشاگر در نمايش بيشتر بشود، 
به همان نسبت كار برايش جذاب‌تر و دل‌نشين‌تر مي‌شود. اصولا 
آن علاقه‌مندي به حضور در ب��ازي و در نمايش در همه آدم‌ها 
هس��ت. من يك‌بار تجربه‌ تخت حوضي داشتم، تماشاگر زماني 
كه دورتادور بازيگرها مي‌نش��يند، بعد از كنار دس��ت تماشاگر 
بازيگران رفت و آمد مي‌كنند، گاهي وقت‌ها بازيگران بازي ندارند 
و كنار دس��ت تماشاگر مي‌نشينند، اين حس برايشان دلنشين 
اس��ت. اصلا ناخ��ودآگاه خود را قاطي ب��ازي مي‌كنند. حالا آن 
عكس‌العمل‌ها و همراهي‌هايش كه بماند. طبعا جذاب‌تر اس��ت 
چون ما در اين‌گونه نمايش با اس��تفاده از فن روايت، مكان‌هاي 
مختلف را به معرض تماشا مي‌گذاريم. اگر بخواهيم مطابق يك 
نمايش رئاليس��تي صحنه و مكان عوض كنيم، اصلا نمي‌شود. 
شما در تعزيه مي‌بينيد كه همين جوري صحنه و مكان عوض 
مي‌شود. همه‌اش در روايت شخصيت‌هاست كه معلوم مي‌شود 
الان مكان عوض شده است. اينجا زير درخت است، آنجا بيابان 
است. در تخت حوضي هم چنين جلوه‌اي ديده مي‌شود. گرچه 
متاس��فانه در يك دوره‌ كه نمايش‌هاي تخت حوضي توس��ط 
گروه‌هاي قديمي وارد اين صحنه‌هاي اروپايي ش��د، بخش��ي از 
ويژگي‌هاي روايي خودش را از دس��ت داد. آنها تخت‌حوضي را 
هم با ريخت فرنگي آدابته كردند. در دو پرده خودش را تنظيم 
مي‌كرد ولي اين باعث شد بخشي از ويژگي‌هايش از دست برود 
و نتواند مكان‌هاي متعدد را داش��ته باشد. ما سعي مي‌كنيم در 
آثارمان همچن��ان آن قواعد را رعايت كنيم و تماش��اگر از اول 

مي‌فهمد كه همه‌چيز برمبناي قرارداد است. 
ÁÁ علاوه بر گروه نمايش�ي كه در آن جنبه آموزش�ي هم

پي‌گيري مي‌شود، آيا ش�ما كارگاه‌هاي آموزشي نيز برگزار 
مي‌كنيد؟ 

بل��ه! در حال حاضر يك كارگاه آموزش نقالي داريم در اداره 
تئاتر وابسته به كانون نمايش‌ها‌ي آييني و سنتي. علاوه بر آن ما 
نمايش اميرارس�الن را از دو سال پيش 
)تابستان 89( به صورت كارگاهي شروع 
كرديم، ولي در عمل بعضي از بروبچه‌ها 
نتوانستند با ما باشند و بعضي هم ماندگار 
ش��دند. براي اجراي عمومي چند نفر از 
اين بازيگرهاي شناخته‌ش��ده را آورديم 
كه كم و كس��ري گروه را تامين كنيم. 
اساسا در گروه تماشا آموزش هم داريم. 
اگر ش��رايطي باش��د كه بتوانيم به طور 
مستمر كار بكنيم، مطمئنا خيلي‌ها را 
مي‌توانيم در اين عرصه آموزش بدهيم 
و هدايت بكنيم تا اين جريان بتواند خيلي پررنگ‌تر و وس��يع‌تر 

به حياتش ادامه دهد. 
ÁÁ نظرتان درباره شوراي حمايت چيست؟

اصلا نظرم درباره شوراي حمايت هيچ خوب نيست چون در 
اين كار هم از من حمايتي نشد. با وجود 40سال سابقه كار و كلي 
زحمت كشيدن كار را متاسفانه دانشجويي دانستند و اين تلقي 
بس��يار غيركارشناسانه است. بنا بر گفته‌ يكي از دوستان، وقتي 
يك آدم باسابقه‌ مي‌رود و يك تعداد بازيگر جمع مي‌كند و كار 
مي‌كند چون برخي از بازيگرها نابازيگر باشند، آيا مي‌شود به آن 
كار غيرحرفه‌اي گفت؟ بعضي از فيلمسازها نابازيگر وارد كارشان 
مي‌كنند آيا فيلم‌شان حرفه‌اي نيست؟ به نظرم اين تلقي درست 
نيست. اين دوستان بي‌مهري و بي‌توجهي كردند، اين فقط باعث 
مي‌شود كه خيلي‌ها خسته بشوند و حتي آدم‌هاي پوست‌كلفتي 
مثل ما كه تا به حال دوام آورده‌ايم، ناچار مي‌شويم برويم جاي 
ديگر كار كنيم. تئاتر كار نكنيم، مي‌رويم س��ريال كار مي‌كنيم. 
اما اين كمك به تئاتر ما نمي‌كند چون تئاتر ما يكي از رنج‌هايي 
كه مي‌برد مال اين است كه تجربه‌هايمان پشت سر هم نيست. 
برخي مدتي تجربه‌اندوزي مي‌كنند بعد ول مي‌كنند و مي‌روند. يا 
به دليل پول يا به دليل شهرتش مي‌روند. الان خيلي‌ها كه قبلا 
تئاتري بوده‌اند، در سينما و تلويزيون‌اند يا رها كرده‌اند و رفته‌اند، 

در خانه‌شان نشسته‌اند.
ÁÁ چطور شد كه اميرارسلان را براي اجرا انتخاب كرديد؟

اميرارسلان دغدغه ذهني من بود. مي‌خواستم برداشتي بكنم 
تحت عنوان اميرارسلان و دنياي گمشده. قرار بود فرخ‌لقا همان 
دنيا باش��د كه مظاه��ر زور و زر و تزوير را از م��ردم مي‌دزدد و 
آنه��ا به فلاكت مي‌افتند. بعد اميرارس�الن مي‌رود كه فرخ‌لقا را 
نج��ات بدهد. ولي ديگر آن ذهنيت را چون خودم نمي‌نوش��تم 
دنبال نمي‌كردم. سعي كرديم همين قصه اميرارسلان را تعريف 
كنيم، البته يك مق��دار از آن نگاه‌مان در انتخاب صحنه‌ها بود، 
مثلا ش��ما در اميرارسلاني كه درگذشته اجرا مي‌شد، مي‌بينيد 
كه اميرارس�الن فقط ب��ه فرخ‌لقا و نجاتش توج��ه دارد، اما در 
اجراي ما، مردماني كه توسط فولادزره سنگ شده‌اند، جلوتر از 
فرخ‌لقا نجات پيدا مي‌كنند. يعني اميرارس�الن، به فكر مردمان 
مصيبت‌ديده ديگر هم هست. سعي كرديم او را از اينكه بخواهد 

به منافع شخصي‌اش فكر كند، دور كنيم. 
ÁÁ چ�را در اين اجرا مي‌بينيم كه به س�مت تلفيق ش�دن

رفته‌ايد، يعن�ي علاوه بر روحوضي ما ش�اهد نقالي و حتي 
تعزيه هم هستيم؟ 

اين دومي��ن تجربه من در اين قالب اس��ت. يك تجربه در 
زليخانامه داشتم چند سال پيش كه در تماشاخانه مهر اجرا شد. 
علت اينكه سراغ تلفيق رفتيم، اين بود كه موقعي كه ما دو سال 
پيش با اين بچه‌ها كلاس داشتيم، بعضي‌هاشان اصرار داشتند، 
آن ش��كل تركيبي و تلفيقي را يك‌بار ديگر تجربه كنيم. ضمن 
اينكه يادمان باش��د كه اميرارسلان يك داستان طولاني است و 
ما بخش‌هايي از آن را انتخاب كرده‌ايم. چون داس��تان طولاني 
بود لازم بود كه ما نقالي هم داش��ته باش��يم. نقالي كه براساس 
نقش‌هاي پ��رده روايت مي‌كند، جلوه‌هايي از پرده‌خواني در آن 
وجود دارد. نقالي و روحوضي و ش��بيه‌خواني از دل يك فرهنگ 
بيرون آمده و هر كدام يكي از شكل‌هاي نمايش روايتي ماست. 
اين اس��ت كه مي‌تواند قالب تركيبي هم داش��ته باشد. اين هم 
نوعي تجربه است. وقتي مي‌گويم ظرفيت‌شناسي بشود، يكي‌اش 

همين است. 
ÁÁ به اين تعبير مي‌شود گفت كه شما دراماتورژي و برداشت

نويني از نمايش‌هاي ايراني را در اميرارسلان انجام داده‌ايد؟ 
بله، دقيقا همين است. 

ÁÁ ش�ما قب لابا آقاي داود داداشي خيلي كار كرده‌ايد، او در
كار اخيرتان نبود، يك سياه جديد وارد كار كرده‌ايد؟ 

به دليل اينكه گروه تماشا در گذشته با چند بازيگر باتجربه 
ه��م كاري مي‌كردند كه بعضي‌ها پير و بازنشس��ته ش��ده‌اند و 
بعضي‌ها مثل زنده‌ياد مجيد فروغي از دست رفته‌اند. ما نيازمند 
به اين هستيم كه نس��لي بعد از نسل آقاي داداشي هم تربيت 
كنيم. ما ناچاريم كه نيروي جوان تربيت كنيم. هيچ جا هم كه 
تربيت نمي‌كند و هيچ مدرس��ه‌اي هم داير نمي‌شود كه جوانان 
علاقه‌مند بروند، ياد بگيرند. اميدوارم شرايط مطلوب بشود تا در 
كار بعدي، هم آقاي داداشي و بازيگران باتجربه را به كار بگيريم 

و هم اين جوانان را. 
ÁÁ اي�ن اميدواري در ش�ما براي كار ك�ردن در نمايش‌هاي

سنتي از كجا مي‌آيد؟ 
به دليل اين است كه سرچشمه‌هايش را پيدا كرده‌ام. اين 
سرچشمه كه همان فرهنگ غني ايراني است، آنقدر جوشان 
است كه هيچ وقت تمامي ندارد. از خود گفتن، غلط است. شما 
اگر يك دوره، كارهايي را كه كرده‌ايم ارزيابي بكنيد، بس��ياري 
جلوه‌ه��ا را پيدا مي‌كنيد كه در تخ��ت حوضي و نمايش‌هاي 
قديمي نبوده، اما از همان جنس و همه‌اش ريش��ه‌دار اس��ت. 
نمون��ه‌اش در اميرارس�الن، آن صحنه‌اي ك��ه مي‌خواهند در 
قهوه‌خانه لباس عوض بكنند، مي‌دانيد از كجا مي‌آيد؟ من دقيقا 
اين تكنيك را از شبيه‌خواني گرفته‌ام. در شبيه‌خواني مثلا در 
تعزيه حضرت مس��لم، وقتي ابن‌زياد مي‌خواهد برود به ديدن 
هاني، حضرت مسلم در خانه هاني پنهان شده است، براي اينكه 
نشان بدهند كه شبيه حضرت مسلم پشت پرده است، دو نفر 
يك عبا را مي‌گيرند از دو طرف و يك پرده درس��ت مي‌كنند، 
شبيه مسلم پشت پرده و شبيه هاني اين طرف پرده. تماشاگر 
هر دو طرف را مي‌بيند عين مينياتور. در مينياتور شما هم پشت 
ديوار و هم اين طرف ديوار را مي‌بينيد. دقيقا تماش��اگر هر دو 
طرف را مي‌بيند. وقتي هم ابن زياد مي‌بيند كه اوضاع نابسامان 
است، انگار رمز و رازي رد و بدل مي‌شود كه قتلي اتفاق بيفتد، 
او ف��رار مي‌كند و از خانه هاني م��ي‌رود. بعد هاني از حضرت 
مسلم مي‌پرسد كه چرا اين كار را نكردي؟ مسلم مي‌گويد كه 
ياد حديث پيامبر افتادم كه مس��لمان هيچ وقت كس��ي را به 
غفلت نمي‌كشد. من فكر پرده را از آنجا آورده‌ام منتها ما به آن 

قالب كمدي داده‌ايم. 
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ما مي‌توانيم تجربه‌هاي خودمان 
را داشته باشيم، نوسازي كنيم، 
ظرفيت‌شناسي كنيم، حالا 
تجربه‌هاي ديگران را هم ياد 
بگيريم. همان‌طور كه در تمام 
دنيا، نمايش‌هاي سنتي را به 

عنوان يك ميراث معنوي، ميراث 
نامانوس نگهداري مي‌كنند ما هم 

اين وظيفه را داريم

فرناز فرضي
آينا قطبي يعقوبي


