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ياد

چرا حميد فرخ نژاد و هديه تهراني در نقش مختار و خواهر مختار بازي نكردند
سينماي ما: چندي پيش اخباري منتشر شد كه بازي در نقش مختار به حميد فرخ نژاد بازيگر مطرح سينماي ايران 
نيز پيش��نهاد ش��ده اس��ت. اين خبر بعدها توس��ط عوامل اين سريال تكذيب ش��د. اما ماجرا از اين قرار بوده كه در همان 
زمان آغاز به كار س��ريال، داوود ميرباقري از طريق عبدالله اس��كندري از حميد فرخ نژاد براي بازي در نقش مختار دعوت 
مي كند ولي فرخ نژاد به دليل درگير بودن در فيلم »به رنگ ارغوان« نمي تواند در اين سريال حضور داشته باشد. از سوي 
ديگر هفته نامه »خانواده س��بز« نيز در ش��ماره اخير خود خبر داده براي نقش »جاريه« خواهر مختار كه توسط »ماه چهره 
خليلي« ايفا مي ش��ود، ابتدا هديه تهراني كانديدا بود. به نوش��ته اين هفته نامه، جالب است بدانيد علت عدم حضور تهراني 
در سريال »مختارنامه« دستمزد بالايي بود كه اين بازيگر خواست و دست اندركاران سريال قادر به پرداخت آن نبودند. 

83 س��ال از زندگ��ي پربرگ و بار 
دكت��ر فتح الله مجتباي��ي مي گذرد و 
83 س��الگي او را اهل فرهنگ جشن 
گرفته اند. استاد مجتبايي در 83 سال 
زندگي پربار خود نكونام زيسته است 
و به اين خاطر دولت او جاويد اس��ت. 
سرمش��ق هاي دوران كودكي و تلاش هاي دوران بعدي بوده كه 
دكتر مجتبايي را يكي از دقيق ترين، عالم ترين و نكته سنج ترين 
دانشمندان و ادباي روزگار ما ساخته است. جست وجو در آفاق  
گوناگون و آش��نايي و تعمق در فرهنگ هاي هند، يونان، غرب 
و جهان عرب و آميختگي ادبيات، فلس��فه و عرفان و آموختن 
در دوران كودك��ي و نوجواني نزد دبيراني چون دهگان، محمد 
خزائلي، بديع الزماني، نظام وفا و سپس همكاري با صنعتي زاده، 
 خانلري، غلامحسين مصاحب، مينوي و بسياري از بزرگان ديگر 
و داشتن استاداني چون لطفعلي صورتگر، سعيد نفيسي، فروزانفر، 
محمدباقر هوشيار، جلال الدين همايي و ... ويژگي هاي خاصي را 
براي دكتر مجتبايي فراهم كرده است. مجتبايي اولين كسي است 
كه در ايران براي تاگور شرح حال نوشت و آثارش را معرفي كرد. 
مطالعه عميق در هندشناسي، ايران شناسي، زبان هاي هندي و 
ايراني و متون ديني هندي و ايراني، تحقيق در ادبيات انگليسي 
و ترجمه اشعار رابرت فراست، تحقيق در تاريخ تطبيقي اديان، 
مطالعه در فلسفه يونان و تاليف كتاب »شهر زيباي افلاطون«، 
تصحيح و ترجمه كتاب »جوگ باشست« ميرفندرسكي،  ترجمه 
»بوطيقاي« ارسطو، و ... و تربيت شاگردان فراوان در حوزه اديان 
و عرفان كه هر كدام اينك استاداني بنام در اين رشته هستند و 
ده ها خدمات فرهنگي و پديد آوردن آثار علمي و فرهنگي حاصل 
عمر پربار اوست. دكتر مجتبايي در گفت وگويي كه 10سال پيش 
با او داش��تيم و در كتاب ماه ادبيات و فلسفه منتشر شد درباره 
دوره كودكي و نوجواني خود گفته: »چون خانواده ما از مستوفيان 
دوره قاجار بودند، خط نويسي و خوش نويسي در خانواده ما بسيار 
اهميت داشت. از همان كودكي ما را به خط نويسي عادت داده 
بودند. لوح هايي داشتيم از چوب كه صيقلي شده بود و هر شب 
بايستي با سفيده تخم مرغ سطح آن را مي پوشانيدم و صبح روي آن 
مي نوشتيم. سرمشق هايي از قبيل »ادب مرد به ز دولت اوست«، 
»مرد بايد كه هراسان نشود« و امثال آن تا آخر تخته، و وقتي پر 
مي شد، تخته را مي شستيم و دوباره سفيده تخم مرغ مي زديم و 
مي گذاشتيم تا خشك شود و دوباره روز بعد مي نوشتيم »ادب مرد 
به ز دولت اوست« يا »دولت جاويد يافت هر كه نكونام زيست«.
مجتبايي در 83سال زندگي پربار خود نكونام زيسته است و به 

اين خاطر دولت او جاويد است.

و  متفك��ر  گيدن��ز  آنتون��ي 
جامعه ش��ناس انگليس��ي در مورد 
فرآيند مدرنيته در تاريخ تمدن غربي 
آثار چش��مگير و قابل توجهي را به 
دانش دوس��تان عرضه داشته است. 
او مدرنيته را به موجودي غول پيكر 

تشبيه كرده يا به تعبيري مي توان از اصطلاح لوياتان هابز بهره 
جست. مدرنيته لوياتاني است كه عده كثيري آن را به حركت 
درآورده اند اما حركت، جهت يابي و انتخاب مسير آن از حيطه 
اختيار كساني كه آن را به حركت درآورده اند، بيرون است. اين 
موجود غول آسا چون سيل و توفاني همه چيز را از سر راه خود 
برداشته و با خود به مقصدي نامعلوم به حركت درمي آورد يا 
آنها را نابود مي كند. اين برداش��تي است بسيار انتزاعي اما در 
عين حال بايد آن را به عنوان تمثيلي مناسب جهت فهم ابعاد 
مدرنيته مدنظر داشت. براي مثال مي توان كاميوني را در نظر 
گرفت كه ملزومات طبي و پزش��كي را با خود حمل مي كند. 
اين كاميون ممكن است داروهايي را با خود حمل كند كه از 
لحاظ پزشكي بس سودمند به حال برخي از بيماران است اما 
در آينده همين داروها ممكن است بيش از آنكه مفيد باشد 
مخاطراتي را براي مصرف كنندگان داشته باشد. مثال بارز اين 
امر داروهاي ضدچاقي و كنترل وزن در بازار اس��ت كه طبق 
آمارهاي پزشكي بعضي از مصرف كنندگان را دچار عارضه هايي 
چون سكته مغزي و بيماري هاي قلبي كرده است و دريچه هاي 
ميترال اين افراد را از كار انداخته. تكنولوژي هاي هسته اي نيز 
ضمن ارزشمند بودن آنها در حوزه هاي گوناگون، واقعه هايي 
چون چرنوبيل را به همراه داشته است. امروزه حتي تحقيقات 
ژنتيك هرچند دستاوردهاي ارزشمندي را در خدمت انسان 
قرار داده اما در عين حال در پاره اي موارد فعل و انفعالاتي در 
ساخت ژنتيكي ايجاد كرده كه احتمالاً آينده بشريت را به خطر 
مي اندازد. گيدنز مي گويد با ظهور مدرنيته دو مولفه اساس��ي 
دس��تخوش تحولي بي سابقه شده است؛ يكي مفهوم مكان و 
ديگري مفهوم زمان. در حالي كه جامعه  پيشامدرن و جوامع 
مدرن اوليه بعضي از اجزاي اين لوياتان را در كنار خود احساس 
مي كردن��د اما امروزه مدرنيته ماهيتي جهاني پيدا كرده و در 
اقصي نقاط عالم مظاهر آن را شاهديم. براي مثال يك زيردريايي 
هسته اي با توانايي تخريب خود قادر است نيمي از كره زمين را 
منهدم كند و حال آنكه در فاصله اي بسيار دور راكت هاي خود 
را شليك كرده باشد، بنابراين در چارچوب مدرنيته دوري يا 
نزديكي و به طور كلي مكان مساله اساسي نيست و بنابراين 
مفهوم آن دستخوش تحولي چشمگير شده است. براي مثال 
فاجعه چرنوبيل هر چند در منطقه اي در كشور روسيه اتفاق 
افتاد اما برد آن هزاران هزار كيلومتر فراتر از منطقه چرنوبيل 
حرك��ت كرده و موجودات زنده را در يك زمان دس��تخوش 
مخاطره كرد. براي مثال ممكن است پديده هايي در زمان هاي 
گذشته توليد شده باشد اما تاثير و نتيجه فاجعه بار آنها آدميان 
كنوني را دربر گيرد. اين مورد به زباله هاي هسته اي برمي گردد  
كه شايد دهه هاي قبل ايجاد شده و امروزه تاثير آن بر محيط 
زيست غيرقابل انكار است لذا مي توان گفت مظاهر مدرنيته 
زمان و مكان را درهم نورديده و مفهومي تازه از اين دو به ذهن 
متبادر مي كند. براي مثال فناوري هاي ژنتيك داراي تاثيرات 
مثبت يا منفي در  آينده اي بس دور اس��ت. آنها كه در دنياي 
مدرن زندگي مي كنند چاره اي نداش��تند به جز آنكه به نظام 
و كساني كه اين فناوري ها را مديريت مي كنند اعتماد كنند. 
بحث امروز بحث اتكا به كارشناسان شده است. بنابراين ماهيت 
جهان مدرن آنچنان است كه ما آدمي زادگان چاره اي جز اتكا 
و اطمينان به انواع گوناگون كارش��ناس و متخصص نداريم و 
لذا سرنوشت بشري در يد كساني است كه حتي ما شايد اسم 
آنها را نشنيده ايم. روزگار غريبي است. انسان هاي جهان مدرن 
هر چند ظاهراً به متخصصان و كارشناسان اتكا مي كنند اما 
در طولاني مدت يافته ها و دستاوردهاي علمي و فناورانه را در 
فرصت مناسب مورد بررسي و اظهارنظر قرار مي دهند. بررسي 
مسائل عمده هر چند ممكن است تاثير كمي بر جاي بگذارد 
اما آنهايي را كه به اين گونه امور مي انديشند، دستخوش ناآرامي 
مي كند. از همه مهم تر با بررسي منظم رفتار و كنش هاي مدرن 
آدمي دچار سردرگمي بيشتري مي شود، هر چند ممكن است 
در معرض بازبيني و تجديدنظر و اصلاح قرار گيرد. ما تنها به 
كنش ها و رفتار خويش نمي انديشيم بلكه تفكر در خصوص 
اين كنش را نيز مورد تامل قرار مي دهيم و همين امر ناآرامي 
ذهني و آشفتگي بيشتري را بر ما تحميل مي كند. جهان مدرن 
جهان مخاطرات، ناآرامي ها، عدم اطمينان ها و نامشخص بودن 
آينده است. بنابراين انسان امروزي خطر را در بيخ گوش خود 
احساس مي كند. خطر جزء لاينفك زندگي انسان هايي است كه 
در اين دهكده جهاني به زيست خود ادامه مي دهند و هيچ گاه 
نمي توانند پيامد اقدامات، فرآيندها و تغيير جهت ها را پيش بيني 

كنند؛ پيامدها ناشناخته اند و به ناچار بايد با آنها زندگي كرد.

گرايش به مضامين سياسي- اجتماعي در توليد 
فيلم ايراني از خبرهاي داغ و هيجان انگيز هفته هاي 
اخير بود. رويكرد جسورانه و قابل تحسين معاونت 
سينمايي و مديران زيرمجموعه در رسانه اي كردن 
برخي اهداف آرماني و دورنگر س��ينمايي در همين 
حد »حرف« و پيرنگ ذهني هم قابل تامل اس��ت. 

به مصداق: »چنان خشكس��الي ش��د اندر دمش��ق...« با حرف 
زدن درب��اره ب��اران و ابرهاي باران زا هم بفهمي نفهمي نمناك 
و طربناك مي ش��ويم. مثال شاعرانه ترش، پرسه گردي عاشقانه 
مجنون در كوير است كه به يمن عشق، نمناك ترين خاطره در 
ذهن كوير را تحقق بخشيد. حالا دوستان معاونت سينمايي كه 
از ابتداي پذيرش مسووليت، يكسره از قيچي و قفل ابراز انزجار و 
برائت كرده اند و مي كنند، سوداي سياسي سازي برخي دوستان 
كارگردان و وابستگان صنعت سينماي ايران را آغوش گشوده اند 
به استقبال و درستش هم همين است. فقر توليد فيلم سياسي 
در سياسي ترين كشور جهان هميشه سوال برانگيز بوده و هست. 
اين فقر و محروميت در حوزه گرايش به سينماي علمي- تخيلي 
هم البته به شدت احساس مي شود كه بحث آن بماند براي بعد. 
اگرچه فقر تخيل و ذهن خيالپرداز در محدوده سينماي وطني 
يك بيماري كهنه و مزمن است و بيش از همه عرصه هاي ديگر 
ني��از به توجه و تمركز و تجزيه و تحليل دارد اما براي پرهيز از 
سرگيجه و سردرگمي فعلاً قاچ زين سينماي سياسي را مي چسبيم 
تا بعد... گفتيم كه اصل ابراز علاقه و ميل دست اندر كاران به توليد 
فيلم سياس��ي در ش��رايط اكنون و امروز جامعه به خودي خود 
هيجان انگيز و جالب است اما... باور كنيد كه اغلب شور و شوق و 

هيجان زدگي هاي هرازگاهي و هزار سال يك بار ما خلق 
آرزومند در قيد و بند و گرفت و گير همين »اما« و 
»اگر« و »مگر«هاي پيش بيني نشده به دنياي فراموشي 
پرت شده و... اين بار با اميدواري و خوش بيني بركنار 
از هرگونه اگر و مگري ورود به اين عرصه را جش��ن 
مي گيريم ولي... اما... به هر حال علامت س��وال هاي 
موذي و قلقلك دهنده اي به ذهن مي رسد كه نمي شود بي خيالي 
طي كرد... مثلاً يكي از اولين س��وال ها اين اس��ت كه در حوزه 
سينماي سياسي هم قرار است كنكور خودي و ديگري برگزار 
ش��ود يا... يا به ياري يزدان پاك قرار بر مدار يك چارچوب كلي 
بر مبناي اصول قانون اساسي و باورهاي نهادينه اعتقاد به اساس 
نظام و جمهوري اسلامي و ارزش هاي ديني داريم؟ به زبان ساده 
و خودماني در اين سياسي سازي باورهاي اصلي اعتقاد و پايبندي 
به تمامي اصول مصرح در قانون اساسي و اصالت، حاكميت و نظام 
ملاك قرار خواهد گرفت يا... وابستگي، علايق و سلايق جناحي 
و گروهي مبناي ورود و رخصت است؟ بيخود پيچيده اش نكنم. 
آيا وابستگان جناح هاي رقيب سياسي از زواياي متنوع تحليلي 
و گرايش مي توانند نگاه سياسي مورد نظر و پذيرش خود را در 
فيلم مقيد به تمامي چارچوب هاي قانون اساسي در معرض داوري 
جامعه جهاني قرار دهند يا... يا اين رخصت و فرصت  تنها در اختيار 
كساني قرار خواهد گرفت كه در مسيري از پيش طراحي شده 
و بر مبناي الگوه��اي مورد تاييد مديران امروز جامعه حركت 
مي كنند؟ سوال ساده اي است كه بي گمان پاسخ سرراستي هم 
دارد. خلاصه كلام: آيا باور كنيم كه سينماي ايران صاحب يك 

گونه جدي فيلم سياسي خواهد شد؟

زندگينامه آيزايا برلين نوشته مايكل ايگناتيف با 
ترجمه عبدالل�ه كوثري يكي از بهترين هايي است 
كه به تازگي خوانده ام. تصويري روشن و دقيق از اين 
انديشمند برجس��ته كه با ترجمه روان و درخشان 
عبدالل�ه كوثري خواندني تر هم ش��ده است. برلين 
چهره يگانه اي است؛ يكي از بهترين هاي تاريخ نگاران 

انديشه كه خوشبختانه اين روزها مي توان به مدد ترجمه هاي 
درخش��اني كه نش��ر ماهي از آثارش ارائه مي دهد به شناخت 
درس��تي نس��بت به او دست يافت. ش��ايد ترجمه اين آثار در 
اين مجموعه از خوش  اقبالي برلين باشد و اقبال بلند مخاطب 
ايراني. نگاه او به عنوان يك تاريخ نگار سرش��ار از نوآوري است. 
براي نمونه كتاب هاي بسياري در تمام اين سال ها درباره كارل 
ماركس نوشته شده است اما در نهايت اين كتاب آيزايا برلين 
درباره ماركس است كه همچنان خواندني و ماندگار باقي مانده 
است. او با آن نگاه ليبرالش كتابي نوشته كه حالا هر دو طيف 
انديشمندان آن را تاييد مي كنند. با اين حال آثار آيزايا برلين 
خيلي دير به دست مخاطب ايراني رسيد. جالب اينجاست كه 
سال ها پيش از ترجمه كتاب هاي او ما با نام برلين آشنا شديم، 
حتي پيش از آنكه كتاب »متفكران روس« او به فارسي ترجمه 
شود. در واقع اين آشنايي همراه با يك بار منفي بود، در كتاب 
»تاريخ چيست؟« نوشته ادوارد هلت كار، نويسنده جابه جا آيزايا 
برلين و نظريه هايش را دس��ت مي انداخ��ت. با اين حال ادوارد 
هلت كار هم نويسنده كوچكي نيست. او يكي از برجسته ترين 
مورخان در زمينه تاريخ روسيه محسوب مي شود كه چند سال 
پيش هم كتاب »داستايوفسكي: جدال شك و ايمان« او با ترجمه 

خشايار ديهيمي منتشر شد. هرچند بيشتر متفكران 
انگليس��ي جزء جزم انديش ها محسوب نمي شوند، 
ام��ا به نظر ادوارد هلت كار وي در اين كتاب  كه آن 
روزها تاثيري ش��گرف بر ما داشت چندان هم اصل 
بي طرفي را حفظ نكرده اس��ت، اما او هم نتوانسته 
در مقاب��ل ليبرال بودن برلي��ن و وجدان فردي كه 
او در برابر جبر تاريخي مي گذارد اصل بي طرفي را حفظ كند.  
چنين رويكردي حداقل در ايران در آن سال ها باب پسند بود. 
هرچند من به شخصه هرگز چپ جزم انديش نبودم، اما در آن 
سال ها كتاب هايي همچون »تاريخ چيست؟« تاثيرگذار بود. اما 
خوش��بختانه حالا آثار »آيزايا برلين« با ترجمه هاي مترجمان 
توانايي همچون عزت الله فولادوند، خشايار ديهيمي، رضا رضايي 
و عبدالله كوثري در دسترس است و مي توان از خلال كتاب هايي 
همچون مجوس شمال، ريشه هاي رمانتيسم،  خيانت به آزادي 
و... به تصوير روشني از او رسيد؛ تصويري كه در سال هاي پيش 
از انقلاب در دسترس مخاطب ايراني نبود. البته ترجمه نجف 
دريابندري از كتاب »متفكران روس« او آغازي براي اين آشنايي 
بود. مجموعه نشر ماهي از كتاب هاي برلين را هم اين روزها بايد 
شانس تام و تمام براي كتابخوان ها دانست. افزون بر »زندگينامه 
آيزايا برلين« كتاب ديگري هم به تازگي خوانده ام كه ترجمه اش 
شگفت انگيز بود. »آليس« نوشته يوديت هرمان با ترجمه محمود 
حسيني زاد. آليس اثر شگفت انگيزي است و يوديت هرمان هم از 
نويسندگان صاحب نام و نسل نو ادبيات آلمان، اما قوت اين اثر 
در ترجمه به فارسي حفظ لحن شعرگونه اثر است كه محمود 

حسيني زاد به خوبي از عهده آن برآمده است.

اگر بود حالا 111 سالش بود. چه خوش اقبالند 
آدم هايي كه در جواني يا دس��ت بالا در ميانسالي 
مي ميرند. تصويري كه از اينها در ذهن مي ماند چيز 
ديگري است. از زن ها مرلين مونرو را مثال مي زنم 
كه در اوج جواني رفت و آن تصوير ايستاده در كنار 
خيابان روي يك پنجره هواكش زيرزميني منظره 

عجيبي پديد آورده. از مردها دلم نمي خواهد به جيمز دين 
اش��اره كنم بس كه اين جوان زيبارو باورش بود كه بايد در 
حس و حال جوانان خس��ته از زندگي فرو برود. اما بهترين 
سيماي مرد از آن همفري بوگارت است، مرد مردانه، مردي 
ك��ه صورتش تلخ بود، خنده اش ه��م تلخ بود. هيچ تركيب 
دلفريبي نداش��ت. ش��انه هايش باريك بود، قدش كوتاه بود، 
دندان هايش بدمنظر ب��ود اما مرد بود به خصوص وقتي يقه 
باراني اش را بالا مي زد و دست ها را در جيب هاي آن مي كرد و 
بعد لبه شاپويش را پايين مي كشيد. بوگارت كه او را صميمانه 
بوگي مي خواندند با اين ظاهر انگار كه از دل تاريكي هاي يك 
ش��ب باراني در مي آمد. انگار بايد هميشه تنها راه مي رفت، 
انگار كس��ي در كنارش جا نمي گرفت. م��رد فيلم نوآر بود، 
س��اخته و پرداخته داشيل هامت بود. گويي خود سام سپيد 
)معروف ساخته  هامت( است، آن كارآگاه باهوش، خوش پوش 
و ش��جاعي كه بايد در هر پرونده اي حرف آخر را مي زد اما 
از س��مت ديگر، آن شخصيت پيچيده امريكايي ماجراجوي 
عاشقي كه همه چيزش را گذاشت روي عشق ناكام و بسيار 
بدفرجامش و بوگي در ايفاي نقش دش��وار او س��نگ تمام 
گذاشت. با چشم و صورت نقش آفريني حيرت آوري كرد كه 
گمان نمي رود از كس��ي جز خودش ساخته بود. كاراكتري 
ك��ه بوگي در »كازابلانكا« ارائه كرد به واقع بي نظير بود. در 
يك فضاي ساختگي در جايي كه محل رفت و آمد آدم هاي 

پاك باخته و نااميد و هراس��ان دوره جنگ  جهاني 
دوم است. همفري بوگارت تحت كارگرداني مايكل 
كوريتز عشق و غم و خشم همه عواطف انساني را 
در هم و در سيماي مردي از همه جا بريده آميخته 
كرد و براي آن پاياني حيرت انگيز رقم زد. چهره و 
شخصيت همفري بوگارت چنان در سينما جا افتاد 
كه تا مرز اسطوره پيش رفت. از حدود سال 1920 وارد كار 
س��ينما ش��د و تا 1956 كار كرد. كار اولش يك فيلم كوتاه 
بود به اسم »زندگي« محصول 1920 و فيلم آخرش كه در 
1956 ساخته شد »سقوط هرچه سخت تر خواهد بود« نام 
داش��ت. از آثار معروفش مي توان »كنتس پابرهنه«، »دست 
چپ خدا«، »قوي تر از ش��يطان«، »گنج هاي س��يرامادره«، 
»آفريكن كوئين«، »سيرك جهاني« و »خانه گروگان ها« را 
نام برد. تخصص بوگارت در خلق كاراكتر هاي منفي بود و او 
اين كار را چنان انجام مي داد كه انگار دارد زندگي مي كند. با 
آنكه به راحتي هر كاراكتر تلخي را زنده مي كرد اما ته صورتش 
در عمق چش��مانش يك ت��وده محبت و عاطفه موج مي زد. 
اين طور به نظر مي آيد كه عمده شهرت و محبوبيت همفري 
بوگارت زاييده عشق و عاطفه اي قديمي بود، همان كه مردم 
آن را به غم غربت، نوستالژي و حس دريغ تعبير مي كنند و 
حيرتا كه اين نوستالژي هيچ گاه كاهش نمي گيرد. صورتش 
مهربان بود و هست و چشمانش عميق بود و هست. هرچند 
بس��يار نقش هاي منفي بازي مي كرد و حتي مي توان گفت 
بهترين فيلم هايش منفي ترين نقش هاي اوست، اما همواره 
از محبوب ترين هنرپيشه هاي سينماست. من خود عاشق او 
هستم و اين را بگويم يا اعتراف كنم كه وقتي فيلم كازابلانكا 
را بعد از بس��ياري س��ال روي پرده كوچك ديدم باور كنيد 

كه بارها گريه كردم در لحظه هايي كه اصلًا گريه نداشت.

آخرين‌پيشنهاد:‌‌از‌»زندگينامه‌برلين«‌تا‌ترجمه‌درخشان‌محمود‌حسيني‌زاد

اقبال بلند برلين و مخاطب ايراني

چشم‌انداز:‌‌‌براي‌تولد‌همفري‌بوگارت

اگر بوگي امروز زنده بود

ايرج كريمي

جمشيد ارجمند

رازها‌و‌نشانه‌ها محمد ضيمران علي اصغر محمدخاني

م��ن كتابي در مورد س��ينماي تاركوفس��كي 
نوشته ام كه در سال 1381 منتشر شد و به چاپ 
دوم هم رس��يد. به عقيده م��ن آنچه در فيلم هاي 
تاركوفسكي محوريت دارد مساله زمان و جاودانگي 
يا به عبارت ديگر ناميرايي است، به همين دلايل نام 
كتاب را »زمان و ناميرايي در سينماي تاركوفسكي« 

گذاش��تم. تاركوفس��كي در كت��اب »پيكرس��ازي در زمان«  
)Sculpting in time( كه درباره سينما نوشته خود به اين 
موضوع كه فيلم لحظه  ها را روي صفحه سلولوئيد ثبت مي كند 
اشاره مي كند. او معتقد است سينما زمان را روي ورقه هاي فيلم 
تثبيت و متوقف مي كند. حتي در يادداشت هاي روزانه اش كه 
بعد از مرگ او منتشر شد گرايش تاركوفسكي به توقف زمان 
بسيار نمايان است. او بخشي از اين يادداشت ها را زماني كه با 
بيماري سرطان دست و پنجه نرم مي كرده و در انتظار مرگ 
بوده به رش��ته تحرير درآورده است. محوريت تحليل من هم 
از س��ينماي تاركوفسكي ناميرايي و هراس از مرگ است. من 
سينماي تاركوفسكي را به لحاظ فرم بسيار دوست دارم اما بايد 
اعتراف كنم كه كارهاي او را به لحاظ محتوايي دوست ندارم. 
چرا كه محتواي سينماي تاركوفسكي به شدت عرفاني است و 
نگاه او به گذشته معطوف است. انگار دلش مي خواهد به زماني 
كه س��الكان برهنه پاي اسلاو زندگي مي كردند، برگردد. ما در 
فيلم »سالك« يا فيلم »نوستالژيا« هراس از مرگ و نابودي را 
به وضوح مي بينيم. خود من فيلم هاي »آيينه« و »نوستالژيا« 
تاركوفس��كي را بسيار دوست دارم و فكر مي كنم تاركوفسكي 
س��ينماگر ارزش��مند و جاودانه اي اس��ت اما بايد بگويم نگاه 
گذشته نگر و ضدمدرن اين كارگردان افسانه اي، اذيتم مي كند. 
با اين همه وقتي به آثار يك سينماگر نگاه مي كنيم بيشتر با 
فرمي كه انديشه هايش را به تصوير مي كشد كار داريم و گاهي 
هم آثار را جدا از ايدئولوژي يا حتي نگاه سياس��ي صاحب اثر 
ارزيابي مي كنيم. همان طور كه رمان هاي سلين يا فلسفه  هايدگر 

را بدون در نظر گرفتن وابستگي هاي صاحبان اثر به 
انديشه هاي سياسي و حزب نازي واكاوي مي كنيم 
و بيشتر به ارزش هاي هنري مي پردازيم اما من فكر 
مي كنم زماني كه يك اثر هنري مورد ارزيابي قرار 
مي گيرد بايد هم به لحاظ فرم و هم به لحاظ محتواي 
روانشناختي ، جامعه شناختي و ايدئولوژيك تحليل 
شود تا مخاطبان بتوانند ضمن اينكه يك بار تماميت آن هنر 
را به عنوان اثر واحد ديده يا خوانده اند از جنبه هاي مختلف آن 
هنر نيز آگاهي پيدا كنند. منظورم اين است كه اگر هنرمندي 
در زمينه نقاشي يا سينما اثر ارزنده اي ارائه مي دهد يا فيلسوفي 
نظريه جالبي دارد بايد نوع نگاه و  فلسفه پشت اين آثار يا نظريه 
را بشناسيم. منتقدان ايراني به خصوص در دهه هاي 60 و 70 
تاركوفسكي را بارها ستايش كردند و نقدهاي تحسين آميز روي 
آثارش نوشتند. آنها به تاثيري كه ممكن است آثار تاركوفسكي 
به جا بگذارد توجهي نكردند. ما ممكن است از آثار اين كارگردان 
بزرگ روسيه لذت ببريم اما به لحاظ جنبه هاي ديگر اين آثار 
مي تواند افسرده كننده باشند مثل »بوف كور« صادق هدايت 
كه از برخي جنبه ها بس��يار جذاب، هوشمندانه، هنرمندانه و 
ش��كوهمند به نظر مي رس��د اما در نهايت ممكن است براي 
بعضي افسرده كننده باشد. نگاه آخرالزماني تاركوفسكي در فيلم 
آخرش »ايثار« بسيار وحشتناك است. او نمي تواند به جنبه هاي 
شكوهمند و لذت بخش زندگي فكر كند و فقط به مرگ و پايان 
زندگي مي انديشد. شبيه اين نگاه پر از ترس و مرگ را مي توان 
در آثار خيام و صادق هدايت هم ديد. وحشت از مرگ در كار هر 
سه اين هنرمندان موج مي زند، اما هر يك به نوعي با آن برخورد 
مي كنند. خيام هراس از مرگ را به عيش تبديل مي كند. هدايت 
آن را در خودكشي به پايان مي رساند و در آثار تاركوفسكي اين 
هراس به عرفان تبديل مي ش��ود. تاركوفسكي چون نمي تواند 
زمان را در زندگي متوقف كند دست به دامن سينما مي شود 

و آن را در صفحه فيلم متوقف مي كند.

‌در‌گذر‌زمان:‌‌درگذشت‌آندري‌تاركوفسكي
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سينما و ادبيات منتشر شد
شماره بيست و هفتم فصلنامه 
»س��ينما و ادبيات« منتش��ر شد. 
پرونده اين شماره زمستاني »سينما 
و ادبي��ات« ب��ه ديوي��د كراننبرگ 
اختص��اص دارد. در پرون��ده اي كه 
براي اين فيلمس��از ت��دارك ديده 

ش��ده، منتقداني چون همايون خس��روي دهكردي، مازيار 
اسلامي، مهرزاد دانش و شهرام مكري با نوشته هايي سينما 
و آث��ار كراننبرگ را نقد و بررس��ي كرده ان��د. اما در بخش 
س��ينماي ايران، گفت وگويي با محمدرضا اصلاني را از نظر 
مي گذرانيم. در بخش نقد و بررس��ي اين شماره از »سينما 
و ادبيات« بيش��تر مطالب به موضوع جوانمرگي در ادبيات 
اختصاص دارد. احمد آرام، احمد اخوت، علي باباچاهي، نغمه 
ثميني، يدالله رويايي، فرزانه طاهري و سيامك گلشيري از 
جمله نويسندگان و منتقداني هستند كه با يادداشت هايي به 
اين موضوع پرداخته اند. بيست و هفتمين شماره »سينما و 
ادبيات« در 144 صفحه و با قيمت 2500 تومان در دسترس 

علاقه مندان قرار گرفته است.

آنتوني گيدنز و ابعاد مدرنيته

وراي زمان و مكان
تولد فتح الله مجتبايي

هركه نكونام زيست

دكه

گردون:‌‌در‌حاشيه‌تولد‌گونه‌سياسي‌سينما‌در‌ايران

نمناك ترين خاطره  در ذهن كوير
محسن سيف

دوره جديد كارگاه هاي فيلمسازي اصغر فرهادي و عباس 
كيارس��تمي در موسسه فرهنگي - هنري »كارنامه« برگزار 
مي شود. كارگاه هاي اصغر فرهادي در دو گروه برگزار مي شود 
ك��ه كارگاه هاي گروه اول از پنجش��نبه دوم دي ماه آغاز به 
كار ك��رده و كارگاه گروه دوم نيز از پنجش��نبه نهم دي ماه 
كار خود را آغاز مي كند. همچنين عباس كيارس��تمي دوره 

جديد كارگاه فيلمس��ازي اش را از اواخر دي ماه آغاز خواهد 
كرد. نگار اسكندرفر مدير موسسه فرهنگي - هنري كارنامه 
درباره برگزاري جشنواره هاي تئاتري اين موسسه به ايسنا 
گفت: »جشنواره تئاتر كارنامه اجازه ادامه  پيدا نكرد، با اين 
حال برخي از اس��تادان بعد از پايان دوره هاي آموزشي شان 

جشنواره هاي كوچكي را برگزار مي كنند.«

آخرين‌خبر:‌‌آغاز‌دوره‌‌جديد‌كارگاه‌هاي‌فيلمسازي‌فرهادي‌و‌كيارستمي


