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اکران آنلاین «تومان»

گروه هنر: فیلم «تومان»، به کارگردانی مرتضی  �
فرشباف برای اکران آنلاین آماده می شود. «تومان» 
فیلمی به تهیه کنندگی سعید سعدی است که سال 
گذشته در جشنواره فیلم فجر حضور داشت و در پنج 
بخــش کارگردانی، بهترین نقش اول و مکمل مرد، 
بهترین فیلم برداری و بهترین صدابردار و صداگذاری 
نامزد دریافت جایزه سیمرغ بلورین جشنواره شد که 
در آخــر فقط جایزه بهترین فیلم بــرداری را گرفت. 
وضعیت این فیلم هم مثل دیگر فیلم های سینمایی 
پشت خط اکران بوده که در تعطیلی سینماها پس از 
همه گیری کرونا بلاتکلیف مانده اند، ولی سازندگان 
«تومان» تصمیم تــازه ای برای فیلم خود گرفته اند. 
مرتضی فرشــباف در گفت وگویی با ایسنا بیان کرد: 
«با شــرایطی که وجــود دارد و فیلم هــای زیادی 
که از ســال ۹۷، جشنواره ســال ۹۸ و تولیدی های 
غیرجشنواره ای سال گذشته در صف اکران هستند، 
تصمیم گرفتیم فیلم «تومــان» را به صورت آنلاین 
اکران کنیم و احتمالا از دو هفته دیگر این کار انجام 
خواهد شد». او با اشاره به بررسی هایی که از اکران 
آنلاین «طلا» کرده و با ابــراز امیدواری از اینکه این 
نوع نمایش به خوبی با اســتقبال مخاطبان همراه 
شــود، گفت: «هماهنگی های لازم بــا پلتفرم هایی 
که فیلــم را نمایــش می دهند انجام شــده و قرار 
اســت تبلیغاتی در بیلبوردها و استندها نیز داشته 
باشیم». فرشباف همچنین اضافه کرد که برای اکران 
«تومان» در درایواین سینما نیز احتمالا اقدام خواهد 
شــد. «تومان» با بازی میرســعید مولویان، مجتبی 
پیرزاده، پردیس احمدیه، ایمان صیادبرهانی و حامد 
نجابت درباره فردی اســت که از راه قمار اســب و 
فوتبال تلاش می کند یک شبه طبقه اجتماعی خود 

را تغییر دهد.

 کن ۲۰۲۰ برگزار نمی شود
گروه هنر: دبیر جشــنواره کن با اعلام اینکه این  �

رویداد سینمایی قطعا در سال ۲۰۲۰ برگزار نخواهد 
شد، از نمایش آثار پذیرفته در این جشنواره در سایر 
رویدادهای سینمایی خبر داد. به گزارش ایندی وایر، 
«تیری فرمو»، دبیر جشنواره بین المللی فیلم کن، در 
جدیدترین مصاحبه خود به  صورت رســمی اعلام 
کرد هفتادوسومین دوره جشنواره فیلم کن در سال 
۲۰۲۰ قطعا برگزار نخواهد شــد، اما فهرســت آثار 
پذیرفته شــده در این دوره از جشنواره، در ماه ژوئن 

اعلام خواهد شد.
او همچنیــن عنوان کرد: «فهرســت فیلم های 
جشــنواره کن ۲۰۲۰ به صورت متداول ســال های 
گذشته و در قالب بخش های رسمی رقابتی، نوعی 
نگاه، غیررقابتی و ... اعلام نخواهد شــد. احمقانه 
است که تصور کنیم اتفاقی روی نداده، اما از صمیم 
قلب می خواهیم فیلم هایی را که تماشــا کردیم و 
دوست داشــتیم معرفی کنیم و این وظیفه ماست 
که به ایــن فیلم ها کمک کنیــم مخاطبان خود را 
پیدا کنند. همچنین برخی از فیلم های ارســالی به 
جشنواره کن ۲۰۲۰ برای دوره آتی جشنواره در سال 
۲۰۲۱ دوباره مورد بررســی قرار می گیرند». وی در 
ادامــه گفت: «فیلم های اعلام شــده در فهرســت 
رسمی جشنواره که در ماه ژوئن معرفی می شوند، 
می توانند با لیبل «کن ۲۰۲۰» در ســینماها و ســایر 
جشــنواره های ســینمایی، از جمله جشنواره ونیز، 
تورنتو، دوویل، سن سباســتین، آنگولــم، نیویورک، 
بوسان و جشنواره لومیر فرانسه به نمایش گذاشته 
شوند». «فرمو» همچنین تأکید کرد، جشنواره امسال 
هیچ هیئــت داوران و جایزه ای نخواهد داشــت و 
ابراز امیدواری کرد، «اســپایک لی» برای دوره آتی 
جشنواره در ۲۰۲۱ ریاست هیئت داوران رقابتی کن 
را برعهده بگیرد.  باوجوداین، بازار جشــنواره فیلم 
کن امسال به صورت آنلاین و از تاریخ ۲۲ تا ۲۶ ژوئن 

(۲ تا ۶ تیر) برگزار خواهد شد.

 تغییر مدیریت در زیرمجموعه 
معاونت هنری شهرداری

گروه هنــر: معاون هنــری ســازمان فرهنگی،  �
هنــری شــهرداری از پنج انتصــاب در بخش های 
زیرمجموعــه این معاونــت خبر داد. بــه گزارش 
رســانه خبری ســازمان فرهنگی، هنری شهرداری 
تهران، طی احــکام جداگانه ای از ســوی علیرضا 
زندوکیلی، معاون هنری ســازمان فرهنگی، هنری، 
شــهرام صارمی به عنوان سرپرســت مدیریت امور 
موســیقی و سرود، جایگزین بابک ربوخه شد، علی 
عطایی پیرکوه جایگزین حسین عالم بخش به عنوان 
سرپرســت مدیریت هنرهای نمایشی، امیرهوشنگ 
للهی به عنوان سرپرست مدیریت هنرهای تجسمی 
و امــور موزه هــا، حســین ســعلبی فرد به عنوان 
سرپرســت مــوزه هنرهای دینی امــام علی (ع) و 
امیرعباس مفرد به عنوان سرپرســت باغ موزه هنر 
ایرانی منصوب شــدند. محسن سلیمانی که پیش 
از ایــن مدیر هنرهای تجســمی و امور موزه ها بود، 
به عنوان رئیس نگارخانه لاله و حسین عالم بخش 
به عنوان رئیس پردیس تئاتر تهران منصوب شدند.

زیر درختان زیتون

به مناسبت زادروز «پرویز مشکاتیان»
پرچم دار جریان مدرن

 موسیقی سنتی

آزادِ  � ۲۴ اردیبهشــت زادروز ۶۵ ســالگی ســروِ 
موســیقی ایران؛ پرویز مشــکاتیان است. تولد مردی 
که صبر بســیار بباید «تا دگر مــادر گیتی چو تو فرزند 
بزایــد». پرویز مشــکاتیان را می تــوان از پرچم داران 
جریان مدرن موســیقی سنتی دانست. او در بسیاری 
از آثار خــود چه در آهنگ ســازی و چــه نوازندگی 
رگه های تازه ای از موســیقی ســنتی را به رخ کشید 
و رهــا از قید و بند عنوان کار کرد. ســاز بهانه  ای بود 
برای بیان احساســاتش با مخاطــب و در هیچ کدام 
از آثارش درگیر تکنیکی خاص در بیان این احســاس 
نشد. تصنیف «لحظه دیدار»، تصنیف «قاصدک» و از 
همه آنها عجیب تر، تصنیف «هست شب» با صدای 
محمدرضا شجریان همگی جزء آثار مدرن موسیقی 

سنتی به شمار می آیند.
آ ثار مشــکاتیان تک به تک قابل بحث است و برای 
هرکدام شان می شود یک یادداشت بلندبالا نوشت. از 
لحن خاص در نوازندگی سنتور که جریان تازه ای را در 
برخورد با این ســاز به وجود آورد تا ســاخت قطعات 
درخشان برای سنتور و ساخت رپرتوآر های درخشان تر 
برای ارکستر و صدالبته تسلط ویژه او بر شعر فارسی، 
همه و همه از استعداد های فردی است که زود از دنیا 
رفت و می شد تا چند برابر آثار زیاد و شاخصش، اثر به 
یادگار بگذارد. هر چند «مردن عاشق نمی میراندش / 

در چراغی تازه می گیراندش».

وجه تمایز پرویز مشکاتیان، آن شوریدگی و شیدایی 
در لحن ساز و آثارش است، با همه این تعاریف شیوه 
نوازندگی مشــکاتیان تأثیرگرفته از گذشتگان بود. اگر 
در آثار وی کمی تأمل کنیم ردپای بســیاری از بزرگان 
موســیقی ایران را خواهیم دید. نکته ای که همیشــه 
مشکاتیان به شاگردان خود گوشزد می کرد؛ «تا زمانی 
در مسیر هنری خود موفق خواهید بود که از ریشه ها 
و هویت خــود فاصلــه نگیرید». گوش حساســش 
و فراگیــری بی نظیــرش دلیل دریافــت  بهترین ها در 
گوشــه های ردیف بود و آن را با آرایشی جدید با ذکر 
«برداشــت از» تحویل جامعه می داد و ترســی از این 
نداشــت که بگویند کار برگرفته از فلان گوشــه است، 
صدای ســازهای گروهش همیشــه کوک بود. ارزش 
کارهایــش حتی در آثار منتشرنشــده او نیز مشــهود 
اســت که تنها در کنسرت با همراهی هنرمندان فقط 
یک بار اجرا شــده و هرگز به انتشار نرسید. مشکاتیان 
با بلندپروازي و ساختارشــکني در عرصه موســیقي 
ایرانــي حرکت کرد. او به واســطه نــگاه انتولوژیك، 
اگزیستانســیال و فلســفي به موســیقي، بــا تفکیك 
معناشــناختي «اصالت» و «سنت»، در عین عنایت به 
اصالت، از سنت ها فرافکني و بلندپروازي کرد. اصالت 
در بینش، نگرش و منش مشــکاتیان، اساســا معناي 
جزمي ندارد، معناي «اصالت» در افق ذهني و فلسفي 
او بسي فراتر از ردیف گرایي و سنت گرایي است، بلکه 
وقتي عنوان اصالت در ذهن، زبان و ضمیر وي نقش 
مي بندد، تمامــي زوایا و ظرایف فرهنگ اصیل ایراني، 
از معمــاري گرفته تا ادبیات، تداعي مي شــود. هرگاه 
مشکاتیان از حافظ، خواجو، ســعدي، عطار، مولوي، 
بایزید بسطامي و... ســخن مي گوید، گویي وي چهره  
در چهره آنــان دوخته، آنان را با جــان  و  دل، درك و 
لمس کرده اســت و در آثارش «آنی» که حافظ از آن 
می گوید را می توان احســاس کرد. اگر کمی در آثار و 
نواخته های پرویز مشــکاتیان متمرکز شویم، می بینیم 
در بســیاری از آثارش برداشــت های هنری از بزرگان 
موسیقی ایران مانند استادان ابوالحسن صبا، علی نقی 
وزیری، نورعلی برومند، فرامرز پایور، علی اکبر شهنازی، 
سعید هرمزی، یوسف فروتن، حبیب سماعی و ... دیده 
می شــود. دغدغه میهــن و وطن دوســتی در اکثر آثار 
پرویز مشــکاتیان موج می زند. عده ای این را دیدگاهی 
سیاســی و سیاســت زده تلقی می کننــد، در حالی که 
چنین نبوده است. هنرمندی همچون پرویز مشکاتیان 
فقــط و فقط دغدغه ملی و میهن پرســتی داشــته و 
دارد، همین تفکــر باعث پدیدآمدن آثار ارزشــمندی 
همچون رزم مشــترک، ایرانی، واژه آزادی، محبوب من 
وطن، وطن من، بهارا، لاله بهار و ســرو آزاد شد. گاهی 
هنرمند از ســر درد فریاد می کشــد و از شرایط روزگار 
می نالد، ســرو آزاد از چنین شــرایطی پیروی می کند. 
پرویز مشکاتیان همیشــه در حرکت بود چه در اوج و 
چه در زمانی که در خانه سکوت کرد. او می خواست، 
دیگــران نگذاشــتند. ســال های خلوت گُزیدگی پرویز 
مشکاتیان سبب شد تا مشکاتیان هیچ اثری منتشر نکند 
درحالی که کارهای منتشرنشــده بســیاری از او وجود 
دارد و علاقه مندانش محروم از شــنیدن آنها هستند. 
مانند همیــن «خراســانیات» که به همــت خانواده 
شجریان اســفندماه سال۹۸ روانه بازار شد. موزیسینی 
که برخلاف ســال های نبودش، زمانــی که به صحنه 
بازگشــت مخاطبانــش چندین برابر شــدند و هنگام 
بدرقه اش خیل جمعیت یکپارچه با سکوت بدرقه اش 
کرد و در زادگاهش و در جوار عطار نیشابوری به خاک 
سپرده شد و جوانان نیشابوری سازهایشان را کفن کرده 

و او را تا خانه ابدی همراهی کردند.

ضرباهنگ

سال هفدهم    شماره 3718 هنرسه شنبه   23 اردیبهشت 1399

روز گذشته جلســه انتخاب رئیس جدید «شــورای صنفی نمایش» 
جنجالی شد. علت آن هم اعتراض محسن امیریوسفی،  کارگردان سینما، 
بود که به قصد اعتراض جلســه را ترک کرد. ظاهرا امیر یوسفی به نحوه 

انتخاب رئیس این دوره شورا معترض شده بود.
طبق گزارشــی که در «تابناک» منتشر شد، ماجرا این گونه مطرح شد 
که شورای صنفی نمایش کار خود را بدون دعوت از نمایندگان جدید دو 
صنــف کانون کارگردانان و شــورای عالی تهیه کنندگان آغاز کرد و رئیس 
کانــون کارگردانان را تغییر داد؛ اقدامی کــه می تواند به منزله  کودتایی 
علیه محســن امیریوســفی رئیس کانون کارگردانان ســینما که همساز 
ســازمان ســینمایی نبوده، تلقی شــود و واکنش هایی را در پی خواهد 

داشت.
«شورای صنفی نمایش» متشــکل از نمایندگان انجمن سینماداران، 
شــورای عالی تهیه کنندگان، کانون کارگردانان و پخش کنندگان با حضور 
نماینده ســازمان ســینمایی اســت و از ابتدای راه اندازی نماینده کانون 
کارگردانان ســینمای ایران به عنوان بی طرف رئیس آن بوده است که در 

دو دوره متوالی محسن امیریوسفی ریاست آن را برعهده داشت.
بنــا بر گــزارش «تابنــاک » شــنیده ها حاکی از آن اســت که انجمن 
ســینماداران آقایان صابری و فرجی را بــه عنوان دو عضو خود و کانون 
پخش مرتضی شایســته را به عنــوان نماینده خود به شــورای صنفی 
معرفی کرده بودند که در جلســه حضور داشتند. اما کانون کارگردانان، 
رضا درمیشــیان را به عنوان نماینده این دوره خود معرفی کرده بود که 
به جلسه دعوت نشــده بود! نماینده شورای عالی تهیه کنندگان هم قرار 
بود هفته آینده و برای جلســه تازه معرفی شود که یکباره محمدحسین 
فرح بخش به عنوان نماینده انتصابی(؟) شــورای عالی تهیه کنندگان در 

جلسه حضور پیدا کرد.
به همین دلیل سراغ محمدمهدی طباطبایی نژاد، معاون نظارت 
و ارزشــیابی سازمان ســینمایی و رئیس جلسه رفتیم تا شرح ماوقع 
را از زاویه دید او پیگیري کنیــم. طباطبایی نژاد درباره جمله «کودتا 

در جلســه شــورای صنفی نمایش» به «شــرق» گفت: «واقعا این 
واژه مصداق عدم صداقت در بیان ماجراســت. چون اصلا این گونه 
نیســت که نقل شــده. واقعیت این است که در جلســه قرار شد از 
اعضای قبلی شورا تقدیر شود. ضمنا معرفی اعضای جدید،  بررسی 
نظام نامه اکران،  انتخاب رئیس جدید شورا و تعیین سرگروه سینماها  
در دستور کار قرار گیرد. آقای امیریوسفی هم به عنوان نماینده کانون 
کارگردانان در جلسه حضور یافتند و نکته جالب این است که ایشان 
از همان ابتدا در جلســه حضور و در بحث ها مشــارکت داشتند. تا 
اینکه موقع رأی گیری شد. دوســتی در جلسه آقای شایسته را برای 
ریاســت جدید معرفی کردند که درنهایت ایشــان بیشــترین رأی را 
کســب کردند. بعد از رأی گیری ناگهان آقای امیریوســفی،  یک پاکت 
به من دادند و گفتند آقای درمیشیان نماینده کانون کارگردانان است 

و من نیستم!».

 معاون ســازمان ســینمایی در ادامه افزود: «ما در جلســه تعجب 
کردیم! اگر آقای امیریوســفی نماینده کانون نیستند، پس حق اظهارنظر 
نداشــتند. این رفتار دوگانه به این نکته دامن می زد که ایشــان رندی به 
خرج دادند، نامه را در جیب خود نگه داشــته بودند که اگر برای ریاست 
دوره جدیــد رأی می آوردند،  از نامه رونمایــی نمی کردند. اما چون رأی 

نیاوردند، درنهایت از نامه رونمایی کردند!».
طباطبایی نژاد در پاســخ به این ســؤال «مگر نماینــدگان صنوف قبلا 
به شــورای صنفی معرفی نشــده بودند»، گفت: «برخی از دوســتان به 
دلیل رفاقت شــفاهی گفته بودند. اما مثلا انجمن سینماداران از دو روز 
قبــل نماینده خود را کتبا معرفی کرده بــود. اما کانون کارگردانان چنین 
کاری نکــرد. در حالی که مــا نامه کتبی کانون کارگردانــان را داریم که 

آقای امیریوســفی را به عنوان نماینده خــود معرفی کرده بود و نه آقای 
درمیشیان را».

در ادامه طباطبایی نژاد درباره چرایی حضور محمدحسین فرح بخش 
به عنــوان نماینده صنف تهیه کنندگان به «شــرق» گفت: «در نظام نامه 
اکران به صراحت آمده اســت تا زمانی که صنف تهیه کنندگان یکپارچه 
نشــود،  بنده – نماینده سازمان سینمایی – به صراحت می توانم نماینده 
تهیه کننــدگان را معرفی کنم. من هم بــه دلیل اهتمام آقای فرح بخش 
به امور صنفی و پیگیری های ایشــان در این امــر، او را به عنوان نماینده 

تهیه کنندگان معرفی کردم».
او در پاسخ به این سؤال که «مشکل خانه سینما با عدم حضور آقای 
فرح بخش در جلســه شورای صنفی چیســت»،  گفت: «در دور قبلی در 
جلســه شــورای صنفی میان آقایان فرح بخش و رضــا زارعی،  نماینده 
انجمن ســینماداران درگیری لفظی به وجود آمد. من هم موضوع را به 
خانه ســینما ارجاع دادم تا جلوی این نوع درگیری ها گرفته شود. خانه 
ســینما هم حضور هر دو نفر را در جلسات منع کرد. اما این موضوع به 

دوره قبل مربوط می شد که تمام شده و ربطی به دوره جدید ندارد».
همچنین تلاش «شــرق» برای گفت وگو با محســن امیریوســفی به 

نتیجه نرسید!
گفتنی است درنهایت در اولین جلسه شورای صنفی نمایش در دوره 
جدید، مرتضی شایســته به عنوان دبیر انتخاب شد و سینماهای سرگروه 

معرفی شدند.
در این جلســه که با حضور ســیدمحمدمهدی طباطبایی نژاد معاون 
ارزشــیابی و نظارت ســازمان ســینمایی و نمایندگان صنوف برگزار شد، 
مرتضی شایســته با اکثریت آرا به عنوان دبیر شورا در دوره جدید انتخاب 
شد. مشخص کردن سینماهای سرگروه دستور جلسه اولین جلسه شورا 
بود که سینماهای آزادی، کورش، مگامال، ماندانا، ایران، بهمن و فرهنگ 

به عنوان سرگروه معرفی شدند.
غلامرضا فرجی و محمدرضا صابری از انجمن سینماداران، مرتضی 
شایســته از کانون پخش کنندگان، حســین فرح بخش بــه نمایندگی از 
تهیه کنندگان و محســن امیریوســفی به نمایندگی از کارگردانان در این 

جلسه حاضر بودند.
محمدمهدی طباطبایی نژاد در این جلســه از اعضای قبلی شــورای 

صنفی نمایش قدردانی کرد. 

محمدمهدي طباطبایي نژاد در گفت وگو با «شرق» توضیح داد

در جلسه «شوراي صنفي نمایش» چه گذشت 

نگاهی به فیلم «خاکستری خالص ترین سفید است» ساخته جیا ژانگ که
گریز از ریشه هاى مرموز عشق

 Ash «خاکســتری خالص ترین ســفید اســت» 
Is Purest White درامــی  اجتماعی - عاشــقانه 
اســت که با اتکا به نقطه عطــف مرکزی و زندگی 
شخصیت ها در زمان بحران، مخاطب را درگیر یک 
سؤال کلیدی هستی شناسانه می کند: وقتی از عشق 

حرف می زنیم، از چه حرف می زنیم؟ 
پیرنگ فیلم نامه بر اساس خیانت بین، سردسته 
گروه گنگســتری جیانگهو پایه ریزی شــده اســت 
علیــه چیائو دختری از طبقــه کارگر که دل در گرو 
عشــق بین دارد و درصدد است با پیوستن به او به 

آرزوهایش دست یابد. 
بعــد از درگیری گروه گنگســتری بیــن با گروه 
اشــرار خیابانی، چیائــو که جان بیــن را در جریان 
ضد و خوردی وحشــیانه، در خطر می بیند، اسلحه 
غیر مجازی را که بین برای محافظت از خودشان در 
اختیار چیائو گذاشته، بیرون می کشد و با شلیک های 
پیاپی اعلام خطر می کند. در پی این حادثه، چیائو و 

بین هر دو بازداشت و زندانی می شوند. 
چیائو مســئولیت حمل غیرقانونی اسلحه را به 
عهده می گیــرد و هرگز نامی از بیــن نمی برد. بین 
یک ســال بعد آزاد می شــود و چیائــو بعد از پنج 
ســال حبس، بدون هیچ ملاقاتی از ســوی بین، در 
حالی آزاد می شــود که بین وارد ماجرای عاشقانه 
دیگری شــده اســت و در شــهر فنگجیــه، زندگی 
ســقوط کرده انگل واری را می گذرانــد. انگل مآبی 
ریشه دار و بی هدفی از جمله کلیدهای اساسی در 
شخصیت پردازی بین با بازی درخشان (لیائو فان) 
است که از همان سکانس های ابتدایی که داستان 
بــر محور موفقیــت ضد قهرمان هــا پیش می رود 

طراحی می شود و نمودی درونی و نامرئی دارد. 
نوعــی بی تفاوتی و میل به سوءاســتفاده که با 
ورود شــخصیت محوری دیگر (لین جیان) نمودی 
بالفعل و آشکار می یابد و در ادامه تا پایان فیلم به 
شکســت و نتیجه ای محقق شده می انجامد. آنچه 
فیلم ســاز را از غلتیدن در ورطه سانتی مانتالیســم 
کلیشه شــده این نوع فیلم ها می رهاند، جان بخشی 
هدف دار به اشــیا اســت که به درستی در فواصل 
مختلف فیلم به شــکل سمپتم کاشته شده است و 

نوعی آبیم در سطح کاراکترپردازی را خلق می کند. 
نگاه کنید به کارکرد ســیگار و اســلحه که در طول 
فیلم، هم زمان هم عامل گسست از رابطه هستند و 
هم عامل پیوند آن؛ اشیایی که بازتاب دهنده هویت 

نوع رابطه اند. 
در نیمه ابتدایی فیلم که در جیانگهو می گذرد و 
رابطه موفق بین و چیائو را زیر نظر دارد، تنها عامل 
پیوند دهنده آنها به لحاظ عاطفی ســیگار است که 
مدام بینشــان رد و بدل می شــود و امتداد و اقتدار 
رابطه ای رضایت بخش را بــدون دیالوگ پردازی و 
ایجاد موقعیت های عاشقانه تثبیت می کند. عاملی 
کــه بعد از جدایــی، تنها کارکرد همیشــگی خود، 
تخلیه اضطراب و فشــار روانی را در انزوا برجسته 

می کند.
 اســلحه نیز کــه از ابتدا عامل گسســت ارتباط 
این دو اســت در موقعیت بحــران زا هم می تواند 
عامل نجات جان فیزیکی بین باشــد و هم سقوط 
معنــوی او در زندگی آینده و ارتباطش با چیائو. در 
میانه فیلم سکانســی وجود دارد که برای لحظاتی 
مخاطــب را از دنیای تلــخ و تیــره فیلمیک، جدا 

می کند و شمایلی ماورایی به آن می بخشد. 
سکانسی که قدرت بازنمایانه تصویر را بر قدرت 
روایی داســتان ارجحیت می دهد و روایت را برای 
لحظــه ای دچار اختــلال و قطع موقــت می کند. 

صحنه ای که در آن چیائو پــس از رهایی از زندان 
و ســفر ادیســه وارش برای پیداکــردن و مواجهه 
با بین بازنده، شــبانه به جیانگهــو باز می گردد. در 
آســمان، شهاب ســنگ های کوچــک و بازیگوش، 
آسمان شب را منور کرده اند و چیائوی تک افتاده و 
بیگانه، در اوج ناامیدی و فرســودگی روحی، گویی 
نظاره گــر معجزه ای تکیــن در دل زمینی متروک و 

بی انتهاست. 
معجزه ای که خبر از نوعی زندگی آرام و ســیال 
برای چیائو و عقوبتی سهمگین برای بین می دهد. 
تصویر از بسته آسمان شب، کات می شود به نمایی 
کریــن از قطــار که گذشــت زمان و نفــوذ نامرئی 

سرنوشت به ذرات زندگی را نشانه می رود.
 بیــنِ افلیــج روی صندلــی چــرخ دار در حال 
پــس دادن تاوان خطاهایش اســت و دســت های 
نامرئی سرنوشــت که انتقام زمان گذشته و چیائو 

را گرفته است.
 اما مغاک عمیقی که در ســکانس های نهایی 
فیلــم در قالــب تصویرهــای ویدئویــی دوربیــن 
مداربسته آشکار می شــود، اهمیت رئالیسم گزنده 
فیلم ســاز را روشن و برجسته می کند. وقتی که بین 
باز هم بعد از پشت سر گذاشتن بحران وجودی اش 
بــا کمک چیائو و از خودگذشــتگی مثال زدنی اش، 
حتی جرئت رویارویی با وی و تمام کردن رابطه اش 

را بــا او نــدارد و در پیامی صوتــی و کوتاه، ضربه 
زهرآگین نهایی اش را به چیائو وارد می کند. 

چیائو حیران و گیج بر دیواری سست تکیه داده 
و در آســتانه دری نیمه باز، مردد و مغموم ایستاده 
اســت. دری که می داند تا پایان عمر هرگز بســته 

نخواهد شد. 
حالا نگاه اخلاقی مســتقیم و مســتمر فیلم از 
ابتدا، دچار نوعی پارالاکس یا اختلاف نظر می شود. 
حــالا ما همــان چیائوی همیشــگی را با گذشــته 
دردنــاک و آســیب دیده اش با رنجــی دوچندان از 
زاویــه و منظری دیگر مشــاهده می کنیم؛ از داخل 
دوربینــی که حقایق واقعی را ثبت می کند. حالا به 
خوبــی در می یابیم که روایت یک داســتان واقعی 
را از ســر گذرانده ایم که می تواند به اندازه موهای 

سرمان تکرار شود.
 نمای پایانی که چیائوی فولو را در قاب دوربین 
می گیرد، موضع اخلاقی شــخصیت را در تصویری 
نمادین و سوبژکتیو دچار استحاله می کند. چیائوئی 
که با وجود تمام بی مهری و قساوت های بین آیا باز 
هــم می تواند در مواقع بحرانی او را پناه دهد یا در 

کسوت عاشقی وفادار ظاهر شود؟
 آنچه فیلم را از سایر نمونه های کلیشه شده اش 
متمایــز می کند، اهمیت ســکانس پایانی اســت. 
تاروپــود نمایی بافته شــده در واقعیتی مغاک گونه 
که می توانــد ماهیت اخلاقی نیکــی در برابر بدی 
را در عکس العملــی متضــاد به ماهیت شــر در 
برابر شــر بدل کنــد و موازین اخلاقی شــخصیتی 
ناب را که همچون خاکســتری در جوار حرارت به 
ســفیدی می گراید، دچار تردید و ابهام کند. پایانی 
باز که برآمده از نتیجه منطقی و اخلاقی سیر فراز و 
فرود شــخصیت ها و سرنوشتشان است و در فرمی 

مستندگونه به بار می نشیند. 
حالا چیائو وارد زندگــی در زمان بحران عمیق 
خود می شــود. زمانی که تمــام بنیان های حیاتی 
برای زیســتنش دچار فروپاشــی می شود و معنای 
منحصــر به فــرد خــود را می ســازد. معنایی که 
می تواند مفاهیم دستمالی شــده گذشــته  را نجات 
دهد یا آن را در واقعیتی مهیب و دردناک فرو برد.

حمید فرید

 فرانک آرتا

تارا استادآقا

«شورای صنفی نمایش» متشکل از
 نمایندگان انجمن سینماداران، شورای عالی تهیه کنندگان، کانون 

کارگردانان و پخش کنندگان با حضور نماینده سازمان سینمایی است 
و از ابتدای راه اندازی نماینده کانون کارگردانان سینمای ایران به 

عنوان بی طرف رئیس آن بوده است که در دو دوره متوالی محسن 
امیریوسفی ریاست آن را برعهده داشت 


