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و  افجه اى  نصراالله  شـرق: 
جليل رسولى در نشست 
ــكل  مش ــى»  «خط نقاش
ــر در دوران  اصلى اين هن
ــى كارى  كپ را  ــى  كنون
ــد و گفتند كه  بيان كردن
ــناخت وارد  ــان با ش جوان
اين حوزه شوند. به گزارش 

ــت نقد و  ــه هنرى ايده، نشس روابط عمومى موسس
ــى خط نقاشى با حضور نصراالله افجه اى، جليل  بررس
رسولى و جمعى از هنرمندان و دانشجويان عصر روز 
ــد. در ابتداى  جمعه، 22آذر در گالرى ايده برگزار ش
ــت با معرفى اين دو هنرمند  اين نشست دبير نشس
ــى  ــيخط يا خطاش ــى، نقاش گفت: «بحث خط نقاش
ــته در هنر ايران بسيار مطرح بوده  در نيم قرن گذش
ــاس گفتمان بسيارى در حاشيه هنر  و بر همين اس
ــت. افجه اى يكى از هنرمندان نسل  شكل گرفته اس
ــيخط است كه هنر او همراه با جريان هنر  اول نقاش
ــال ها فعاليت با  ــكل گرفت و طى س مدرنيستى ش
جريان هنر روز دنيا به سمت هنر معاصر در حركت 
ــولى نيز از هنرمندان نسل اول است  بوده است. رس
كه هنر او با داشتن مولفه هاى مدرنيستى گرايش به 
ــيخط داشته است.» در  كشف سنت ها در هنر نقاش

ــن مرور كوتاهى  ادامه ضم
ــى،  ــر تاريخچه خط نقاش ب
يكى از مشكلات اين حوزه 
ــد كه  كپى كارى عنوان ش
افجه اى در اين زمينه گفت: 
«ما در ايران قانون كپى رايت 
ــاله  ــن مس ــم و همي نداري
براى  ــزرگ  ب ــى  به معضل
ــت و بازار كپى كارى بسيار  ــيخط بدل شده اس نقاش
ــده كه در بازارهاى هنرى  رواج دارد و حتى باعث ش
هم برخى از اين آثار راه پيدا كنند.» جليل رسولى نيز 
ــخنان افجه اى گفت: «ما در ميان مقاومت  با تاييد س
ــروع به تجربه نقاشيخط كرديم و  ــان ش خوشنويس
ــا مى خواهند كه در مقابل اين  ــروز نيز برخى از م ام
هجوم بايستيم. اين در حالى است كه ما جز سكوت 
نمى توانيم كارى كنيم زيرا اين تصور به وجود خواهد 
آمد كه ما تماميت خواه هستيم و نمى خواهيم كسى 
وارد اين عرصه شود. در حالى كه اينطور نيست ما به 
ــناخت اين هنر از سوى  كپى كارى، تعجيل و عدم ش
ــتيم و معتقديم كه اگر  برخى از جوانان گله مند هس
كسى بتواند با شناخت وارد اين عرصه شود مى تواند 
باعث رشد آن شود، در حالى كه امروز اين را برداشت 

نمى كنيم.» 

گالرى گردى

 افجه اى و رسولى در نشست گالرى «ايده» عنوان كردند 
كپى كارى، معضل بزرگ نقاشيخط

  تئاتر زمانى اثرش را روى بيننده مى گذارد كه وقتى 
ــالن نمايش را ترك مى كنيد با شخصيت ها و نمايش  س
همراه شده و به آنها بينديشيد و درگير داستانشان شويد. 
ــقايى رفتم براى تماشاى  ــته به سالن قش چند روز گذش
ــتم. پروانگى اثرش را  نمايش پروانگى. همين حس را داش
روى بيننده مى گذارد، وقتى نمايش پايان مى يابد انگار در 
ــى متولد مى شود و تو را به ميان شخصيت ها  بيننده حس
رها مى كند تا تصميم گيرنده باشى. نمايش درمورد گذشته 
ــته جا مانده اند و آينده شان  ــت، آدم هايى كه در گذش اس
ــت و شايد بهتر باشد اينگونه بگويم آينده شان  نامعلوم اس
ــترى است. اين نمايش سه نقطه  اوج دارد  تاريك و خاكس
ــى،  ــته، فراموش كه بيننده را با خود همراه مى كند: گذش
ــته و مرگ دايما و توامان با  ديوانگى. در اين نمايش گذش
ــتند و با هم مى جنگند و شخصيت ها  هم در ارتباط هس
ــان همراه هستند كه يادشان رفته كه  چنان با گذشته ش
چه كسانى هستند و هويت شان در گرو چه مسيرى است. 
نمايش پروانگى تلخ است، حالت را دگرگون مى كند و اين 
قطعا در نتيجه بازى درخشان بازيگرانش است. اين حس 

همگرايى سبب مى شود كه تو و ذهن تو را با آنها همگام و 
همراه كند. به ديدن اين نمايش كه مى رويد بايد ذهنتان 
از همه چيز خالى باشد تا بتوانيد به راحتى به شخصيت ها 
ــوخ  گوش فرا دهيد. آنها خود را تا فراخناى وجودتان رس
مى دهند. حس ديوانگى در شما تلنگرى مى زند تا با حال 
ــمانتان را گاهى ببنديد و  ــان همراه شويد و چش ديوانه ش
ــرون مى آيد گوش دهيد.  ــان بي به دردى كه از حنجره ش
ــد دو نكته ديگر هم به اين مطلب اضافه كرد؛  هرچند باي
ــته پرتاب  ــى اين قدرت را دارد تا آدمى را به گذش پروانگ
كند و با ديالوگ هاى جذابش، بى نهايتى را در ذهنتان پديد 
ــرگ بازى درگير مى كند.  ــى كه دايم تو را با م آورد. حس
درمورد نمايشنامه چيزى را بازگو نمى كنم زيرا معتقدم هر 
بيننده اى بايد نمايش خوب را ببيند و لذتش را فقط با خود 
ــيم كند. عامر مسافر، كارگردان جوان و خوش فكرى  تقس
ــت كه خوب نمايش را هدايت كرده و تمام بازيگران را  اس
ــت. اين فضا  با موقعيت هاى خود به خوبى درگير كرده اس
لحظاتى را به وجود مى آورد كه تماشاگر بتواند به كنه و قلب 
داستان راه يابد. پروانگى نام مناسبى است براى اين تراژدى. 
چيزى مانند تولد و مردن. نمايش حسى غريب را در بيننده 
شكل مى دهد كه از ناب بودن نمايشنامه مى آيد. وقتى سالن 
را ترك مى كنيد شايد اولين نكته اى كه به ذهنتان مى رسد 
آن باشد كه جنگ، ترس و مرگ انسان را به سمت جنون 

مى برد و بشر از اين واژه ها مى ترسد. 

زير آسمان فيروزه اى

در حاشيه نمايش «پروانگى»  
ميزانسنى از مرگ و زندگى

سرخط

شرق: حميد متبسم، سرپرست گروه موسيقى   �
«مضراب» پس از برگزارى تورهاى اروپايى با اشعارى 
از محمدرضا شفيعى كدكنى و همراهى سالار عقيلى 

اين بار 26، 27 و 28دى در تالار وحدت به روى 
صحنه خواهد رفت. 

ايسنا: يادگارهاى پيمان ابدى، بدلكار حرفه اى   �
سينماى كشور  كه جان خود را در هنگام 
فيلمبردارى صحنه اى از فيلم «چشم هاى 

نامحسوس» به كارگردانى سيدمحسن موسويان از 
دست داد، توسط خانواده او در اختيار موزه سينما 

قرار داده شد. 
شرق: در پى كشته شدن «پل واكر» بازيگر فيلم   �

«سريع و خشن» و ناتمام ماندن اين پروژه سينمايى، 
عوامل «سريع و خشن 7» از احتمال بازى برادر 
25ساله «پل واكر» به جاى او در اين فيلم خبر 

دادند. 

ناصر تقوايى در روز شلوغ «سينما حقيقت»:

كوتاهى نكردم؛ سختگيرم
ــاهد يكى از  ــينما فلسطين ش ــامگاه جمعه 22آذر س ش
ــه امروز بود.  ــيس تا ب ــلوغ ترين روزهاى خود از زمان تاس ش
ــينماى ايران جمعه شب به  ناصر تقوايى، كارگردان مطرح س
سينما فلسطين آمد تا در يك نشست پرسش وپاسخ با حضور 
ــازان حاضر در جشنواره «سينما حقيقت» صحبت  مستندس
كند. تقوايى به همراه همسرش «مرضيه وفامهر» وارد سينما 
شد، اما استقبال مردم از او باعث شد كه نشست كمى ديرتر 
برگزار شود. طباطبايى نژاد، مديرعامل مركز گسترش سينماى 
ــتند و تجربى و محمد آفريده از مديران قبلى مركز و از  مس
ــتقبال او رفتند.  ــينما حقيقت به اس ــان جشنواره س موسس
ــراغ تقوايى رفت؛  البته خبرنگار برنامه هفت اين بار هم به س
ــكل محترمانه اى براى آنها دست تكان داد.  ولى تقوايى به ش
ــت  چند هفته قبل بود كه تقوايى واكنش تندى به درخواس
مصاحبه توسط خبرنگار برنامه هفت داده بود. او در اظهاراتى 
كه از خود تلويزيون پخش شد، گفته بود: «تلويزيون بدترين 
درى ورى هاى عالم را به فيلمسازان روشنفكر مى كند.» تقوايى 
خطاب به خبرنگار برنامه هفت گفته بود: «من هميشه جايى 
مى ايستم كه سفت باشد. من هيچ وقت روى يخ نمى ايستم.» 
احمد طالبى نژاد، منتقد مطرح سينما نيز در اين برنامه گفت: 
«12سال مى شود كه تقوايى فيلمى نساخته است، اما در اين 
سال ها نه تنها او فراموش نشده است كه همچنان محبوبيت و 

موقعيت خودش را حفظ كرده است.»
ــزود: «چيزى كه در كار تقوايى وجود دارد و  طالبى نژاد اف
ــت كه  ــب جمله اى در كتابش هم مطرح كرده، آن اس در قال
ــت كه من به خودم آزار رسانده باشم اما  مى گويد ممكن اس
به سينماى ايران لطمه اى وارد نكرده ام. او كم فيلم ساخته اما 
ــاخته است و برخلاف برخى از هم نسلانش كه  فيلم بدى نس
اصرار دارند، سالى يك بار فيلم بسازند و متاسفانه موقعيت خود 
را هم در انظار عمومى خراب مى كنند، اين كار را نكرده است.»

مرجعى براى فيلمسازان
به گفته طالبى نژاد، اين نكته  مهمى است كه فيلمساز به 
جايى برسد كه حتى با كارنكردن هم تاثير خودش را بر جامعه 
بگذارد ؛ اگر به  كارنامه  تقوايى نگاه كنيد پنج، شش فيلم بلند 
سينمايى، يك سريال جاودانه و هفت الى هشت فيلم مستند 
ــود دارد، با اين تعداد به ظاهر كم  ــاه و بلند در كارنامه خ كوت
ــينما، خوشبختانه به  ــال فعاليت در س در طول 40واندى س
جايگاهى رسيده كه مرجع بسيارى از فيلمسازان شده است.  
ــى در صحبت هايى گفت:  ــت ناصر تقواي ــه  نشس در ادام
«كسانى كه از راه دور به قضيه نگاه مى كنند و در جريان توليد 
فيلم هايم نيستند در برخى موارد اطلاعاتى از ديگران فراهم 
مى كنند و براى كنجكاوى خود مى خواهند دليلى پيدا كنند 
كه چرا نشده است؟ خود من هم با وجود آنكه فيلم ها مربوط 
به خودم مى شود از جمله  همين افراد هستم. بنابراين تعجب 
ــت. من به هيچ وجه  ــده اس مى كنم كه چرا اين كار انجام نش
كوتاهى را از طرف خودم نمى بينم بلكه سختگيرى را از طرف 

ــاى تلخ» و «زنگى و  ــودم مى بينم. هركدام از فيلم هاى «چ خ
رومى» نه تنها يك بار ، بلكه دوباره به مرحله  فيلمبردارى رسيده 
ــار اول 25دقيقه فيلمبردارى و بعد  ــت،  «زنگى و رومى» ب اس
ــد و در دوران ديگرى با گروه ديگرى سعى كرديم  تعطيل ش

كار را انجام دهيم كه در مرحله  تداركات كار تعطيل شد.»
ــخ» گفت: «براى  ــاره به فيلم «چاى تل ــن با اش او همچني
ــين را با تركيب  ــتاى عرب نش ــن فيلم  هم دوبار ، يك روس اي
ــاختم. مجموعه خانه هاى روستايى كاربرد  كاهگل و كپر س
ــت صحنه اى هم براى ما داشت ، يكى اتاق گريم ، ديگرى  پش
ــما درباره  آن  ــد و ش ــاس و... بود يكى از كتاب ها چاپ ش لب
ــازم، هنوز  خوانديد اما چون اميدوار بودم «زنگى رومى» را بس

هم كتابش را چاپ نكرده ام.»
چه كسى گفته ، فيلم مستند فروش ندارد؟ 

تقوايى در صحبت هاى خود در اين برنامه، حمايت ويژه اى 
از فيلم مستند كرد: «كيفيت سينماى ما تنها در توليد چند 
فيلم فرهنگى در سال نيست ، بايد يك مجموعه  همه جانبه اى 
ــينما بگذاريم. من اميدوارم  به وجود بيايد كه ما نام آن را س
ــد. چه  ــانيم كه مفيد باش ــات صحبت را به جايى بكش كلي
كسى گفته فيلم مستند كه بهترين فروش ها را در دنيا دارد، 

نمى تواند در سينماى ما داشته باشد؟»
يكى از مهم ترين انتقاداتى كه تقوايى در اين برنامه مطرح 
ــاختار وزارت ارشاد بود. تقوايى در اين بخش  كرد، انتقاد از س
ــه به وزارت ارشاد يك اشكال  از صحبت هايش گفت: «هميش

اساسى داشتم. وزارت ارشاد تركيبى نزديك به 10وزارتخانه  
ــينما و تئاتر ، موسيقى، ميراث  ــت ، مطبوعات ، س مختلف اس
ــك وزارتخانه  ــان ي ــگرى... هر كدام خودش فرهنگى وگردش
مى خواهند ، اين كدام مدير عالم و آگاهى است كه بتواند اين 
ــته باشد ، ما به يك تجديد نظر اساسى در  همه تخصص داش

بنياد وزارت ارشاد نياز داريم.»
مخالفت با سرمايه گذارى دولت در سينما 

ــخنانى گفت: «من  ناصر تقوايى در ادامه اين برنامه در س
هيچ كدام از كارهايم را با تهيه كنندگان دولتى كار نكردم و تا 
به امروز يك ريال از پول دولت وارد كارهاى من نشده است و 
دوست ندارم كه اين اتفاق هم بيفتد و مخالف سرمايه گذارى 
دولت در سينما هستم. سينما در وهله  اول يك تجارت است.» 
او با اشاره به فيلم هايى كه خارج از مرز نمايش داده شده 
است، اظهار كرد: «درست است كه در سال هاى اخير فيلم هايى 
ــده است اما اتفاقا  ــته ايم كه خارج از مرز نمايش داده ش داش
فيلم هايى كه انتظار داريم در خارج از مرز ايران بازار پيدا كنند 
ــوند بايد فيلم هايى باشند كه به لحاظ تجارى در  و موفق ش
ــاخته مى شوند پس چرا يك دانه از اين فيلم ها قادر  ايران س
نيست از مرزها بيرون بروند! فقط فيلم هاى فرهنگى ماست كه 
از مرزها خارج مى شوند در حالى كه آنها براى تجارت ساخته 

شده اند،  اين چه تجارتى است كه فروش نمى كند؟»
او ادامه داد: «آن وقت فيلم هاى فرهنگى ما بدنام هستند، 
ــال هاى اخير نگاه كنيد به جز دو الى  ــما هنگامى كه به س ش

ــه فيلم ، به طور متوسط سهم فروش فيلم بخش فيلم هاى  س
ــى از  ــت ، در بخش فرهنگى نيز به اصطلاح بخش بهتر ماس
ــتند. فيلم هايى پرفروش هستند كه  اين فيلم هاى بهتر هس
فيلمسازان آگاه ترى آنها را ساخته اند در حالى كه گروه ديگرى 
مدعى اكران و ساخت فيلم هاى بهترى براى مردم هستند، چرا 
ما سطح فكر مردم را پايين فرض مى كنيم كه با هر موضوع 
ــتى آنها را جلب كنيم. جوانان ما به چه اميدى دنبال  دم دس

سينما مى روند؟!» 
انتقاد تقوايى از خبرهاى تلويزيون

تقوايى در اين برنامه همچنين با انتقاد از بخش هاى خبرى 
ــن واحد فيلم ، يك فيلم خبرى  تلويزيون گفت: «كوچك تري
است كه ممكن است يك يا دو پلان داشته باشد. اطلاع رسانى 
ــانه ها انجام مى دهند و تلويزيون نسبت به آن برترى  كه رس
ــر ضرورت و فوريت  ــم مردم قرار دارد خب دارد و جلوى چش
ــكل خبر منتشر  ــت ، هر اتفاقى كه به ش تماس با جامعه اس
ــى از جامعه با آن كار دارد. اما كيفيت خبر در  مى شود بخش
ــيار پايين است و اگر خودتان يك اطلاع  تلويزيون هاى ما بس
شخصى درباره  اتفاقات نداشته باشيد از خبرى كه تلويزيون به 

شما مى دهد اطلاعات بسيارى دستگيرتان نمى شود.» 
خبرى از عمارت «دايى جان ناپلئون» ندارم 

ــهور«دايى جان ناپلئون» كه زمانى  ــريال مش كارگردان س
ــينما  ــى تاريخ س ــر فرهادى آن را «مهم ترين اثر نمايش اصغ
ــوالى درباره  ــخ به س ــته بود، در پاس و تلويزيون ايران» دانس
عمارتى كه دايى جان ناپلئون در آن ساخته شده است، بيان 
ــت. بسيارى از مكان هاى اين  كرد: «اين ماجراى دردناكى اس
ــت و ما به فكر نيستيم كه يكى  مملكت در حال تخريب اس
ــت. من ناچار شدم براى ساخت فيلمم اين  از آنها هم اين اس
عمارت را بازسازى كنم زيرا در حادثه 28مرداد سال 42 دچار 
ــوزى شد و من مجبور به بازسازى آن شدم كه هزينه   آتش س

بسيارى را هم برايم در برداشت.» 
ــدا كرد، بعد از  ــر اين خانه اعتبارى پي ــه داد: «اگ  او ادام
ساخته شدن فيلم «دايى جان ناپلئون» بود ، شما دعا كنيد كه 
ــر خود فيلم نيامده باشد، من هيچ خبرى  امروز اين بلا برس
ــل همه  فيلم هاى ديگرم تنها يك  ــن فيلم ندارم. من مث از اي
مشت صداهاى بد و كيفيت هاى بسيار بد مى بينم كه گاهى 
ــرم مى كنم. فيلم يا صدا يا تصوير است  خودم از ديدن آن ش
و هيچ عنصر سومى ندارد. صداهاى بد ، تصويرهاى مضحك و 
قيچى هاى بى مورد كه نمى دانم چرا . متاسفانه صاحب بسيارى 

از اين فيلم ها تلويزيون است.» 
تقوايى افزود: «حتى فيلم هايى كه احتمال مى دهم هرگز 
نمايش ندهند از آرشيو درآوردند كه بسيارى از قسمت ها در 
آن نيست و قيچى خورده است ، چرا فيلم هايى كه نمى خواهند 
نمايش بدهند را قيچى مى زنند؟! اين فيلم 16ساعت ونيم است 
اما تمام نسخه هايى كه وجود دارند بيشتر از 14ساعت نيستند. 
من در ساخت اين فيلم از بهترين گروه موجود استفاده كردم.»
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چهره روز

موفقيتى ديگر براى «ماهى و گربه»
جايزه بهترين فيلم جشنواره دوبى 

به «مكرى» رسيد
 شرق: فيلم «ماهى  �

ــه كارگردانى  و گربه» ب
ــهرام مكرى بهترين  ش
فيلم دهمين جشنواره 
ــى فيلم دوبى  بين الملل
ــد.  دهمين  انتخاب ش
ــى  ــنواره بين الملل جش
فيلم دوبى كه از ششم 
ــامبر (15 تا  تا 14 دس

ــن روز خود جايزه  ــد، در آخري ــارات برگزار ش 23 آذر) در ام
ويژه هيات داوران را به فيلم «ماهى و گربه» اهدا كرد. اين فيلم 
كه محصول كانون تبليغاتى ايران نوين و تهيه كنندگى سپهر 
سيفى است، جايزه 30 هزاردلارى جشنواره را از سوى هيات 
داوران دريافت كرد كه البته به سپهر سيفى تعلق گرفت. اين 
ــكانس- پلان 130 دقيقه اى پس از يك ماه  فيلم در يك س
ــاخته شد و  ــبانه روز س تمرين در مكان مورد نظر، در يك ش
ــجويان و جوانان است كه در جريان  ماجراى گروهى از دانش
سفر به شمال كشور و حضور در يك اردو درگير ماجراهايى 
مى شوند. فيلمبردارى اين فيلم كه براى يك سكانس - پلان 
ــده به مديريت محمود كلارى انجام گرفته  كامل طراحى ش
است. اين اثر پيش از اين نيز جايزه بخش افق هاى جشنواره 
ونيز و جايزه بهترين فيلم جشنواره ليسبون پرتغال را دريافت 
ــم معرفى برگزيدگان جشنواره  كرده بود. همچنين در مراس
فيلم دوبى در بخش فيلم هاى بلند داستانى آسيا  آفريقا، فيلم 
«Ilo Ilo» از كشور سنگاپور به عنوان اولين فيلم بلند داستانى 
آنتونى چن توانست رتبه برتر را از آن خود كند. داستان اين 
ــت كه در بحبوحه  ــم درباره يك خدمتكار فيليپينى اس فيل
ــيا در سال 2007 با خانواده اى سنگاپورى  بحران مالى در آس
ــش فيلم هاى خارجى زبان  ــى مى كند. اين فيلم در بخ زندگ
اسكار 2014 نيز شركت كرده است و پيش از اين در بخش دو 
هفته كارگردانان كن در جشنواره كن نمايش داده شد و جايزه 
دوربين طلايى بهترين فيلم اول را كسب كرد. جايزه بهترين 
ــطينى «عمر» به  ــتانى عرب هم به فيلم فلس فيلم بلند داس
كارگردانى هانى ابواسد رسيد. اين فيلم به تقابل فلسطينى ها 
و اسراييلى ها مى پردازد و مضامينى چون اعتماد و خيانت در 
كرانه باخترى را مورد توجه قرار مى دهد. 95درصد اين اثر با 
بودجه فلسطينى ها ساخته شده و اولين فيلم فلسطينى است 
كه تقريبا به صورت مستقل ساخته شده است. «عمر» قبل از 
نمايش در جشنواره دوبى، در بخش نوعى نگاه جشنواره كن 
ــزه داوران اين بخش را دريافت كرد.  ــد و جاي نمايش داده ش
ــوى كشور فلسطين در بخش فيلم هاى  اين فيلم البته از س
ــكار حضور دارد.  در اين دوره جشنواره فيلم  خارجى زبان اس
دوبى 174 فيلم از 57 كشور جهان به نمايش درآمد كه بيش 

از صد فيلم در كشورهاى عربى ساخته شده بودند. 

پيشنهاد روز

انتشار فراخوان 
يازدهمين جشن تصوير سال

ــن تصوير سال و جشنواره فيلم  � شرق: فراخوان جش
تصوير كه قرار است همچون سال هاى گذشته اسفند سال 
جارى برگزار شود، منتشر شد. در بخشى از اين فراخوان 
به دلايل پرداخت وروديه از سوى شركت كنندگان اشاره 
ــيدن به مبلغ پيشنهادى  ــده و آمده است: «براى رس ش
وروديه، با هر داراوندار، دانشجو و فارغ التحصيل، فرهنگى و 
بازارى و هر تركيب متضادى كه تصور كنيد، شُور كرديم 
و بالاخره به مبلغ 15هزارتومان براى بخش هاى گرافيك 
(پوستر)و كاريكاتور و 20هزارتومان براى بخش هاى عكس 
ــركت كنندگان پس از پرداخت  ــيديم كه ش و فيلم رس
اينترنتى وجه مى توانند آثار موردنظر خود را آپلود كنند.»

در بخش ديگرى از اين فراخوان، مقررات شركت در 
ــده كه علاقه مندان مى توانند از طريق  هر بخش ذكر ش
ــدا كنند. همچنين  ــال از آن اطلاع پي ــايت تصوير س س
ــركت در اين رويداد از طريق ثبت نام و آپلود در سايت  ش
تصوير سال يا ارسال سى دى و دى وى دى آثار به دبيرخانه 
ــام  فراهانى، ميدان  ــال واقع در خيابان قائم مق تصوير س
شعاع، خيابان گلريز، پلاك 19، طبقه سوم، زنگ چهارم، 
ــن  ــت.  يازدهمين «جش تا 20دى 1392 امكان پذير اس
ــنواره فيلم تصوير» از اول تا بيستم  ــال» و «جش تصويرس
اسفند سال جارى در تمام  نگارخانه هاى خانه  هنرمندان 

ايران برگزار مى شود. 

ــان بنى اعتماد در آخرين سكانس فيلم  شـرق: رخش
«قصه ها» نوشته است هيچ فيلمى براى هميشه داخل 
ــال از  ــد باقى نخواهد ماند؛ اتفاقى كه بعد از دو س كم
ــرانجام در سى ودومين  ــاخت اين فيلم رخ داد و س س
جشنواره فيلم فجر به نمايش درخواهد آمد. همزمان 
ــنواره، حكم  با نمايش اين فيلم در جش
ــه براى  ــرى ك ــت تصوي ممنوعي
ــا در  ــه معتمدآري ــور فاطم حض
ــد از دو  ــن بود بع ــل دوربي مقاب
ــه نمايش  ــدور پروان ــال با ص س
«پريناز» بهرام بهراميان شكسته 
شد. شوراى صنفى نمايش در 
جلسه اى كه 18آذر تشكيل 
شد پروانه نمايش سه فيلم 
«قصه ها» به تهيه كنندگى 
ــان  ــى رخش و كارگردان
ــاز»  «پرين ــاد،  بنى اعتم
ــى  تهيه كنندگ ــه  ب
ــد نجيبى و  عبدالمحم
كارگردانى بهرام بهراميان 
ــه  ب ــازى»  «آتيش ب و 

ــته و كارگردانى بهمن  ــى مرتضى شايس تهيه كنندگ
ــم پريناز و قصه ها  ــادر كرد. در دو فيل ــودرزى را ص گ
فاطمه معتمدآريا به عنوان بازيگر اصلى حضور داشت. 
ــالا به گفته  ــت نمايش پيدا نكرد. ح ــن فيلم فرص اي
كارگردان فيلم قصه ها و تهيه كننده «پريناز»؛ هر دو اين 
فيلم ها در سى ودومين جشنواره فيلم فجر به نمايش 
درخواهد آمد. رخشان بنى اعتماد به دنبال صدور پروانه 
ــه اين فيلم براى  ــنا گفت ك نمايش «قصه ها» به ايس
ــده است. به  ــنواره فيلم فجر ارايه ش شركت در جش
گفته اين كارگردان سينما، فيلم بدون هيچ مميزى با 
همان نسخه به نمايش درمى آيد. او كه در ماه هاى قبل 
ديدارى با دكتر ايوبى، رييس سازمان سينمايى داشته، 
ــه با دكتر  ــم گفت: من فقط يك جلس ــاره ه در اين ب
ايوبى داشتم كه در همان روزهاى اوليه مديريت شان 
ــايل كلى سينما با هم  (چندماه قبل) بود و درباره مس
ــودم. مراحل پروانه  ــت كرديم نه درباره فيلم خ صحب
نمايش فيلم «قصه ها» طى يك روال طبيعى، همانند 
همه فيلم ها انجام شد. بنى اعتماد همچنين درباره فيلم 

بعدى خود نيز گفت: «هر زمان فيلمنامه فيلم جديدم 
ــود براى دريافت پروانه ساخت اقدام خواهم  آماده ش
ــال90 با نگاهى به شخصيت  كرد.» فيلم «قصه ها» س
ــاخته شده است. در آن  فيلم هاى قبلى بنى اعتماد س
ــى چون گلاب آدينه، صابر ابر، فرهاد اصلانى،  بازيگران
بابك حميديان، نگار جواهريان، ريما رامين فر، حبيب 
ــريفى نيا، محمدرضا  رضايى، عاطفه رضوى، مهراوه ش
فروتن، شاهرخ فروتنيان، باران كوثرى، پيمان معادى، 
فاطمه معتمدآريا، حسن معجونى، مهدى هاشمى و... 
بازى كرده اند. عبدالمجد نجيبى، تهيه كننده «پريناز» 
ــن فيلم را به  ــخه اى از اي هم گفت: «مدتى پيش نس
شوراى نظارت ارايه كرديم تا مجوز نمايش را دريافت 
كنيم. خوشبختانه تيم جديد سازمان سينمايى با ديد 
بازترى مسايل مربوط به فيلم ها را پيگيرى مى كنند.» 
او هم گفت كه فيلم پريناز بدون مميزى پروانه نمايش 
ــخه اى را كه به تيم  ــت: «ما دقيقا همان نس گرفته اس
شمقدرى در دوره قبلى ارايه كرديم بار ديگر به شوراى 
ــبختانه اين فيلم بدون هيچ  نظارت فرستاديم. خوش

ــت مجوز نمايش بگيرد. در حال حاضر  مميزى توانس
ــر ارايه كرده ايم  ــنواره فج هم «پريناز» را به دفتر جش
ــوى هيات انتخاب فيلم به  تا در صورت پذيرش از س
ــنواره راه يابد. «پريناز» در دولت دهم توقيف شد  جش
ــى امين جشنواره فجر به نمايش در  و نتوانست در س
ــرد تا پروانه  ــس از آن نيز تهيه كننده تلاش ك آيد. پ

نمايش بگيرد كه امكان آن در زمان مديريت 
ــازمان سينمايى فراهم  شمقدرى در س
ــه معتمدآريا،  ــد. در اين فيلم فاطم نش
حميد فرخ نژاد، طناز طباطبايى، فرهاد 

آييش، شبنم قلى خانى، حسن 
زمانى  ــى  مصطف نجاريان، 
ــازى كرده اند. پريناز  و... ب
ــه اى  ــتان دختربچ داس
ــت كه خانواده خود  اس
ــت داده و قرار  را از دس
ــت از سوى خانواده  اس
مادرش نگهدارى شود، 
ــواده جديد  اما در خان
وى  براى  ماجراهايى 

رخ مى دهد... 

پروانه نمايش 2 فيلم توقيفى «پريناز» و «قصه ها» صادر شد
سكانس تازه «معتمدآريا» و «بنى اعتماد» در سينما گذر از كاركردگرايى مدرنيستى 

ــان معمارى از انزواى  ــلاش لويى كان براى خروج زب ت
تحميلى از سوى مدرنيته كه تا آن زمان عميقا اروپامحور 
ــارانِ مُعْــظَـمِ مدرنى  ــود را مى توان امتداد تلاش معم ب
همچون الوار آلتو دانست. كان همچون آلتو بر حفظ زبان 
بنيادين، سنت و سبك معمارى متمركز شد اما به سبب دو 
جايگاهى بودن نقاط ارجاعى، معمارى اش به نتايجى وسيع 
دست يافت كه برخى ابعادشان به واقع براى خود وى نيز 

پيش بينى نشده بودند. 
ــيرى كه بر  اين دوگانگى ارجاعى در جاى جاى تفاس
ــت مشاهده مى شود. برخى  معمارى لويى كان جارى اس
ــى را در قامت  ــن دو جايگاه بودگ ــر اي ــون پل زوك همچ
«مهندسى عقلانى و فرم تاريخى» صورت بندى كرده اند و 
برخى همچون آنتونى وايدلر، آن را «معمارى خالص مدرن 
ــى» خوانده اند و الن كولكاون در  و در عين حال متافيزيك
ــى كان را ماحصل  ــارى لوي ــاب معمارى مدرن، معم كت
همگرايى ارگانيسم زيستى و هندسه افلاطونى دانسته است 
و ويليام جى ار كرتيس نيز معمارى لويى كان را با عبارت 
«عقلانيت متافيزيكى و مبهم» توصيف مى كند و يوهانى 
پالاسما نيز در مقاله اى تحت عنوان «آناتومى انگاره شاعرانه» 
معمارى لويى كان را با وجود تمسك او به هندسه اى ازلى 
و ظاهر پرداخت نشده [ى بروتال]... به لحاظ سبكى، مملو 
از انگاره هايى مى داند «كه راه را بر پتانسيل هاى نوين بيانى 

مى گشايند.»
اما شايد كسى كه اين دوگانگى ارجاعى رسوب كرده در 
نشانه شناسى برآمده از زبان معمارى لويى كان را به وفور 
ــوخ داد رابرت ونتورى باشد. او از  در گفتمان معمارى رس
قـِـبَــل تحليل آثار لويى كان به مفهومى تحت عنوان فرم 
قراردادى رسيد، جدا از آنكه اين فهم پردازى رابرت ونتورى 
ــيارى به علت عدم توانمندى ونتورى در «درك  از ديد بس
تفاوت هستى شناسانه مدنظر لويى كان، قربانى نسبى گرايى 
هم روزگار خود شد.» و تحت شمول گفتمان پست مدرن 
ــه صورت بندى هاى مفهومى همچون اردك[4] و الونك  ب
ــاس همين تفسير  ــده[5] تقليل يافت، اما بر اس بزك ش
ــالك براى علوم  ــه س ــانه و با ارجاع به موسس نشانه شناس
ــتى (1965-1959) در لايولا مى توان زبان معمارانه  زيس
ــير  ــاس ارجاعات دوگانه اش به نحوى تفس اين اثر را بر اس
كرد كه ما را به دومين محور از تاثيرات معمارى لويى كان 
رهنمون سازد، چالش لويى كان براى مواجهه با معمارى 
درگير محتواى سرراست و در عين حال متافيزيكى در اين 
اثر مجموعه را به «انبانِ فراتاريخى عناصر واجدِ تاثير نمادين 
[تاريخى] تبديل كرده است كه به واسطه بدنه هاى بتنى 
ــاعرانه اش دل در گرو تبلور همين  وزين و حياط خالى ش
روحيه [بوطيقايى] بسته و شايد از همين منظر است كه 
بسيارى معمارى لويى كان را تفسير و تلاشى نوهايدگرى 
براى احياى زمينِ [در فهم هايدگرى] معتبر براى گفتمان 

معمارى مى دانند.» 
ــف مجدد گوهر  بزرگ ترين نقش ويژه لويى كان كش
ــت. او با نيت  ــوع معمارى اس ــانه وجوه متن هستى شناس
ــاختن بنايى كه چيزى بيش از ظرف كاركردها باشد،  س
موفق شد بناهايى پديد آورد كه بر مضمونى قوى و پرمعنا 
ــتند، «او به جاى آنكه بر خواست معمار تاكيد  مبتنى  هس
ــاختمان ها چه  ــذارد، بر اين نكته موكد مى گردد كه س گ
ــند؟ گويا به تلويح و در منطقى ارسطويى  مى خواهند باش

مى خواهد بگويد هر چيزى مى خواهد خودش باشد.»
با اين حال او به برهم كنش ميان هويت هاى گوناگون 
نيز آگاه است و اثر معمارى را آشكار كننده ماهيت عام هر 
مكان مى خواند و اين آشكارگى را از قبَِل عناصر غيرمادى 
همچون نور، سكوت و باد و عناصر مادى همچون مصالح 
ــازد؛ عبارتى همچون  ــارش منعكس مى س ــت در آث و باف
ــد مگر اينكه به  ــيد زيبايى خود را نخواهد فهمي «خورش
ديوارهاى پهلوى ساختمان بتابد.» و «ديوار چندپاره شد و 
ستون پديد آمد» همگى نشان از به كنارنهادن ادراك ذهنى 
و انتزاعى و روى كشيدن در ادراك حسى مبتنى بر حضور 

فرد و چگونگى آشكارشدن شئ بر او در مكان دارند. 
تحليل موسسه سالك همچون بنايى برآمده از آينده 
ــب به نمونه هاى اصيلى همچون ديرها يا  با مراجعه مناس
قالب هاى عزلت فكرى و تعريف مجلس ملى بنگلادش در 
ــى اتحاد كه بى امان در كليت بنا تكرار  قامت «بيان هندس
شده است و هيچ وضعيت موضعى، نظمِ سخت كاهنانه و 
ديندارانه اش را متزلزل نمى سازد» نيز مدعاى تلاش لويى 
ــتى را نشان مى دهد؛  ــش از چيس كان براى نيل به پرس
تمايلى كه پس از لويى كان در آثار معمارانى همچون پيتر 
زمتور، الدو ون ايك، سوره فهن، الوارو سيزا، لوييس بارقان 
ــود؛ معمارانى كه آثارشان  و زيگور لوئرنس نيز ديده مى ش
«تركيبى است از حضورى تعبدى كه با عمقى احساسى نيز 
عجين شده است. آثار آنها هميشه به لحاظ زيبايى شناختى 
ــتند، آثار آنها [بر قوام اراده وجودى اثر]  پالوده و زيبا نيس
همچنين حامل نيروى هاى قوى برهم زننده و ژرفناك نيز 
هستـند.»  جهت بررسى تاثير لويى كان بر آرمانشهرگرايان 
تكنولوژيك نيز بايد مجددا به همان دوگانگى ارجاعى ذاتى 
ــن دوگانگى در مفهوم  ــت، اگرچه اين بار اي آثار او بازگش
ــود، درك كالبدى لويى  يادمان گرايى كاملا متبلور مى ش
كان از يادمان گرايى از يك سو ريشه در اسطوره شناسى فرم 
معمارى، زبان شناسى عناصر تدقيق كننده معمارى باستان، 
ــى معمارى در شكل دهى به شهر و از سوى  حماسه شناس
ديگر بر امكانات فنى معاصر متمركز است «تفسير تاريخى 
سازه اى لويى كان از يادمان نه فقط در گذر زمان تبديل به 
بن مايه اصلى آثارش شد، بلكه به نوعى به پيش افكنه احياى 
ــاله يادمان گرايى در دهه1970 نيز بدل شد» و در آثار  مس
باكمينستر فولر، ارشيگرام و متابوليست ها نيز نمود واضح 
داشت، كمااينكه مركز چندرسانه اى ياماناشى در كوفو اثر 
ــگاه هاى پزشكى ريچاردز  كنزو تانگه، طرح كان از ازمايش
ــك او به هندسه افلاطونى  را تداعى مى كند و ردپاى تمس
در تركيب با يك سازه فضاكار پيكره تراشانه در پروژه برج 
شهر فيلادلفيا (1954) نيز در بلندمرتبه سازى هاى كلان 

مقياس ارشيگرام ديده مى شود. 
منابع در دفتر روزنامه موجود است
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محمد تاجيك 

ــرد تا پروانه  ك ن نيز تهيه كننده تلاش
امكان آن در زمان مديريت كه

فراهم سينمايى ــازمان س
ــه معتمدآريا،  يلم فاطم
 طناز طباطبايى، فرهاد 

لى خانى، حسن
زمانى ــى ف
ه اند. پريناز 
ــه اى  ربچ
واده خود 
ده و قرار
خانواده
ى شود،
ه جديد 

وى ى 

جشنواره فيلم فجر به نمايش درخواهد
با نمايش اين فيلم در جشـ

ــرى ــت تصوي ممنوعي
ــه مع ــور فاطم حض
بو ــن ــل دوربي مقاب
ــدور پرو ــال با ص س
«پريناز» بهرام بهرام

شد. شوراى صنفى
جلسه اى كه 8
شد پروانه نماي
«قصهها» به ت
ــ و كارگردان
ــا بنى اعتم
تهي ــه  ب
عبدالمحمـ
كارگردانى به
«آتيش بـ و 

  نرگس زاهد


