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كوارتت داستين هافمن
بازيگر �� اي��ن  ش��ايد 

بر خ��اف بس��ياري از 
هم نسل هاي خود خيلي 
دير به فك��ر كارگرداني 
افتاده باش��د اما مي تواند 
امي��دوار باش��د حالا كه 
در اوج پختگ��ي اق��دام 
به اين كار كرده اس��ت، 

نتيج��ه خوبي خواهد گرف��ت. »كوارتت« البته از 
يك لحاظ اولين تجربه كارگرداني داستين هافمن، 
بازيگر 75 س��اله آمريكايي برنده دو جايزه اسكار 
نيست. او در س��ال 1978 نيز يك بار سعي كرده 
بود كارگرداني مشترك )همراه با فيلمسازي به نام 
اولو گروسبارد( فيلمي كه خود در آن بازي مي كرد 
و »زمان سرراس��ت« نام داش��ت را تجربه كند اما 
نامش به عنوان كارگ��ردان در عنوان بندي نيامد. 
هافمن خود در فيلم »كوارتت« بازي نمي كند؛ در 
اين فيلم بازيگراني مانند بيلي كانلي، مگي اسميت، 
مايكل گمبون و تام كورتني حضور دارند. قهرمانان 
اين كمدي/درام كه از نمايش��نامه رونالد هاردوود 
اقتباس ش��ده است، چند خواننده اپرا هستند كه 
بعد از بازنشستگي و در خانه سالمندان خود را براي 
اج��راي يكي از آثار جوزپ��ه وردي آماده مي كنند. 
»كوارتت« مرحله فيلمبرداري را پشت سر گذاشته 
است و بعد از طي مراحل فني تا اواخر سال جاري 

ميادي به روي پرده مي رود. 

نگهبانان كهكشان و قهرمان بزرگ 6
م��ارول �� ش��ركت 

ك��ه در ادام��ه پ��ول 
آثار  كردن ه��اي  پارو 
ابرقهرماني، ماه گذشته 
»انتقامجوي��ان«  ب��ا 
م��زه ش��يرين فروش 
را  يك ميلي��ارددلاري 
چش��يده و اين هفته 

»مردعنكبوتي حيرت انگيز« را روانه پرده نقره اي 
كرده اس��ت، از برنام��ه خود براي س��ال 2014 
پرده برداش��ت. بعد از ماه ه��ا گمانه زني در مورد 
اينكه مارول چه طرحي ب��راي آينده دارد، هفته 
گذشته چند سايت خبري اعام كردند كه فيلم 
پرماجراي »نگهبانان كهكشان« كه مجموعه اي 
از ابرقهرمان هاي كتاب ه��اي مصور مارول در آن 
حضور دارند، اولين فيلمي اس��ت كه آن شركت 
براي س��ال 2014 تدارك ديده اس��ت. همزمان 
انترتينمن��ت ويكلي ني��ز گ��زارش داد كه پروژه 
مش��ترك انيميش��ن ديزني و مارول ب��ا عنوان 
»قهرمان بزرگ 6« دومين اثر س��ينمايي اس��ت 
كه اين ش��ركت در آن سال تهيه و عرضه خواهد 
كرد. در اين فيلم نيز تعدادي از ابرقهرمان ها حضور 
دارن��د كه اين بار ظاهر آنها ژاپني اس��ت و اولين 
بار در مجموعه »س��ان فاي��ر و قهرمان بزرگ 6« 

انتشارات مارول در سال 1998 ظاهر شده اند. 

سرقت پرندگان مصنوعي
پروژه »دزد فامينگو« ��

بالاخره بع��د از چند ماه، 
كارگ��ردان پي��دا كرد و 
كريگ گيلسپي كه فيلم 
»شب وحشت« او با بازي 
كالين ف��ارل اخيرا اكران 
گرفت، به عنوان س��ازنده 
اين فيلم برگزيده شد. به 

گ��زارش ورايتي، چند ماه بعد از آنكه توليد فيلم كمدي 
»دزد فامينگو« با بازي ويل فرل در دستور كار شركت 
»رد آئر فيلمز« متعلق به بن استيلر قرار گرفت، بالاخره 
گيلسپي كه قبا با »لارس و دختر واقعي« مهارت خود را 
در ژانر كمدي به اثبات رسانده بود، براي در دست گرفتن 
سكان اين اثر مناسب تشخيص داده شد. فيلمنامه »دزد 
فامينگو« از رماني به قلم سوزان تروت اقتباس شده است 
و به يك كمدين مي پردازد كه به شيفتگي خود به سرقت 

پرنده هاي مصنوعي پاستيكي پي مي برد. 

كارورزي ساقدوش عروس
رز بي��رن به جمع ��

»كارورزي«  بازيگران 
گزارش  به  پيوس��ت. 
انترتينمن��ت ويكلي، 
اي��ن كمدي ت��ازه را 
سازنده  لوي،  ش��اون 
م��وزه«،  در  »ش��بي 
و  صورتي«  »پلن��گ 

»فولاد واقعي« كارگردان��ي مي كند و اكنون در 
مرحله پيش توليد قرار دارد. خانم بيرن، بازيگر با 
استعدادي كه بعد از تجربه اندوختن در ژانرهاي 
گوناگون، از جمله فيلم هاي ترسناكي مثل »28 
هفته بعد« و »موذي« و علمي-تخيلي هايي مانند 
»آفتاب« بالاخره با فيلم كمدي »ساقدوش هاي 
عروس« توانست اس��م و رسمي به هم بزند، بار 
ديگ��ر در »كارورزي« بخت خ��ود را در كمدي 
خواه��د آزمود. پي��ش از اين حض��ور بازيگران 
ديگري مانند اوون ويلس��ن، وينس وان و مكس 
مينگا در اين فيلم قطعي شده بود. در فيلمنامه 
»كارورزي« كه وينس وان بازيگر آن را نوش��ته 
اس��ت، افراد چهل و چند ساله مجبور مي شوند 
زيردس��ت افراد 20 ساله كار كنند و تازه بايد از 

آنها كار ياد بگيرند.

المپيك خصوصي تابستاني
بازگش�ت�يك�ابرقهرمان�آش�نا�ب�ه�روي�پرده���

�با�توجه�ب�ه�ماهيت�اكران�تابس�تاني،�نكته�تازه�اي�
در�بر�ندارد�اما�حضور�همزمان�چند�فيلمساز�مستقل�
با�آثار�كمدي�در�اين�فصل�اندكي�غيرمعمول�است.�

  
مرد عنكبوتي حيرت انگيز

The Amazing Spider-Man
بار ديگر داس��تان تبديل ش��دن پيت��ر پاركر 
دست و پاچلفتي و خجالتي به مرد عنكبوتي بازگو 
ش��ده و اين بار به جاي توبي مگواير، اندرو گارفيلد 
نقش اصلي را ايفا كرده اس��ت. پدر و مادر پيتر در 
كودكي او را رها كرده و ناپديد ش��ده اند و عمو بن 
و زن عم��و مي او را ب��زرگ كرده اند. پيتر از طريق 
چمداني كه به پدر تعلق داشته به راز ناپديد شدن 
والدينش و به آزمايش��گاه همكار سابق پدرش پي 
مي ب��رد و در مواجهه با مارمولك��ي كه روي ديگر 
اين شخصيت است ناچار مي ش��ود از توانايي هاي 
پنهانش اس��تفاده كند و به ي��ك قهرمان تبديل 
شود. اما استون، ريس آيفنز، دنيس ليري، كمپبل 
اس��كات، عرفان خان، مارتين شين و يلي فيلد از 
ديگر بازيگران اين فيلم كاميك بوكي سه بعدي به 
كارگرداني مارك وب هس��تند كه استوديو كلمبيا 
و ش��ركت مارول با بودجه 215 ميليون دلار تهيه 

كرده اند. 
همدست

Collaborator
مارتين دان��اوان، بازيگر فيلم هاي هال هارتلي، 
اولين فيلم خود را نوش��ته و كارگرداني و در نقش 
اول آن نيز بازي كرده اس��ت. در فيلم »همدست« 
نمايشنامه نويسي مش��هور كه نمايشنامه اخيرش 
در برادوي يك شكس��ت تمام عيار بوده و مس��ايل 
عاطفي تازه اي را نيز تجربه كرده است، به زادگاهش 
بازمي گردد تا مادرش را ببيند و در آنجا با همسايه اي 
روبه رو مي ش��ود كه هم از لحاظ سياسي در نقطه 
مقابل او ق��رار دارد و هم پاي او را به درگيري هاي 
تازه اي باز مي كند. ديوي��د مورس، اليويا ويليامز و 
آليسا آف درموئر از ديگر بازيگران اين كمدي/درام 

محصول مشترك آمريكا و كانادا هستند. 
چشمان ديوانه

Crazy Eyes
زك )ل��وكاس هاس( بچه پولداري اس��ت كه 
زندگي اش در پوچي و خوشگذراني خاصه شده 
اس��ت. بالاخره زماني مي رس��د ك��ه او با يك نفر 
ماق��ات كند كه با بقيه فرق دارد و به اين نتيجه 
برس��د كه بايد مسووليت پذير باش��د و روياهاي 
كودكانه را كنار بگذارد. اين كمدي را آدام شرمن 
كارگرداني كرده و فيلمنامه اش را با همكاري دِيو 
ريوز و ريچل هارديستي نوشته است. مادلين زيما، 
جيك بيزي، بلي��ك گرت رزنتال و ري وايز نيز از 
بازيگران اين فيلم هستند. زمان نمايش فيلم 98 

دقيقه است. 
ورزش هاي پنجگانه دوازده تايي

The Do-Deca-Pentathlon
چند روز مانده به المپيك لندن، فيلمي درباره 
المپي��ك خصوصي دو ب��رادر به روي پ��رده رفته 
است كه دو برادر سازنده فيلم هاي مستقلي مانند 
»سايروس« و »جف كه در خانه زندگي مي كند«، 
جي و م��ارك داپاس آن را نوش��ته و كارگرداني 
كرده اند. رقابت دايمي آشكار و پنهان ميان جرمي 
)مارك كلي( و مارك )اس��تيو زيسيس( در جريان 
ي��ك تجديد دي��دار خانوادگي به رقابت ورزش��ي 
تمام عياري بدل مي ش��ود و دس��ت آخر آنها بايد 
تصميم بگيرند كه اين رقابت را تا جهنم ادامه بدهند 

يا كمي هم به فكر خانواده شان باشند. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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نكته‌

ايدئولوژي�حامي�اين�قدرت،�نوع�
آشنايي�از�پوپوليسم�رياكارانه�
است؛�اينكه�استوديوها�فقط�
آنچه�مردم�مي�خواهند�را�در�
اختيارشان�مي�گذارند!�دليل�
اين�تحميق�را�هم�مي�توان�در�
آمارهاي�فروش�پيدا�كرد

اس�كات: ابرقهرمان هاي ما خيلي وقت اس��ت كه همين 
دور و برها هس��تند - س��وپرمن و بتمن در دهه 1930 متولد 
شدند؛ عنكبوتي و بسياري ديگر از برادران مارولي او بچه هاي 
دهه 1960 هس��تند- ولي حالا ظاهرا از هميش��ه قدرتمندتر 
شده اند. اين تا اندازه اي نتيجه استراتژي آن شركت و بازاريابي 
حسابگرانه اس��ت، اما روشن است كه اين روايت هاي زنجيري 
درب��اره آدم هاي معمول��ي داراي موهبت )ي��ا نفريني( كه به 
آنها توانايي ه��اي خارق العاده اي مي دهد و تهديد دش��مناني 
ش��يطاني ارتباط محكمي با تخيل عامه مردم دارد. تعدادي از 
بااستعدادترين بازيگران، كارگردان ها و نويسندگان دنياي سينما 
در دهه گذشته تسليم افسون عامه پسند و تمثيلي كتاب هاي 

كاميك شده اند. منتقدان هم چنين وضعي داشته اند. 
دارگيس:�در يك س��طح، افس��ون كتاب هاي كاميك كاما 
واضح اس��ت چون ع��اوه بر جذابيت هاي ديگر، آنها ريش��ه اي 
عميق در اس��طوره هاي ملي دارند: از جمله اس��طوره بهش��ت 
آمريكايي )اسمالويل داستان سوپرمن(؛ قهرمان وسترن )كه از 
باقي دنيا بريده و به نجات آن مي شتابد( و خود را تافته جدابافته 
پنداشتن آمريكايي )اينكه كشوري متفاوت از كشورهاي ديگر 
است چون ماموريت ساختن »دنيايي امن براي دموكراسي« را 
دارد و به اعتقاد من وودرو ويلس��ن و م��رد آهني به يك اندازه 
پيگير چنين تفكري بوده اند(. سوپرمن و بتمن كه هر دو بچه هاي 
دوره ركود بزرگ اقتصادي بوده اند، در اصل از نوع شخصيت هاي 
داس��تان هاي جنايي و كارآگاهي هس��تند. لازم به ذكر اس��ت 
 كه ح��روف DC در نش��ريات DC Comics مخفف عبارت

 Detective Comics )داس��تان هاي مصور كارآگاهي( بوده 
و از آن زمان اين لباس بر قامت آن ش��خصيت ها دوخته شده، 
هرچند اش��خاصي كه آنها را پوشيده اند متناسب با زمانه تغيير 
كرده ان��د. هر عص��ري ابرقهرمان ه��اي خود را دارد ك��ه آنها را 

مي خواهد، لازم دارد يا مستحق آنهاست. 
فيلم هاي كاميك بوكي مفرح هستند )مگر وقتي خافش ثابت 
ش��ود( و اغلب تماشاي آنها راحت است )مگر وقتي كه سرتان را 
درد مي آورد(. خيلي هم سرراس��ت و بي تعارف هستند: يك نفر 
كه لباس يكدس��تي پوش��يده است مش��ت مي زند توي صورت 
ي��ك نفر ديگر–گرومب! - و به اين ترتيب هم روزگارش را نجات 
مي دهد، هم دختر مورد عاقه اش و هم استوديو را. من بعضي از 
فيلم ه��اي كاميك بوكي را خيلي دوس��ت دارم و از بعضي ديگر 
خوش��م نمي آيد. اما به عنوان يك عاش��ق فيلم از سيستم فعلي 
پخش كه ناگهان چند عنوان محدود را به سالن هاي سينما سرازير 
 و انتخاب هايم را محدود مي كند، س��رخورده شده ام. )به گزارش

در 4349  »انتقامجوي��ان«  فيل��م   boxofficemojo. com 
س��الن س��ينماي آمريكا و كانادا همزمان اكرانش ش��روع ش��د؛ 
رقمي نزديك به يك دهم كل سالن هاي سينماي اين كشورها.( 
موفقي��ت اين فيلم ها همچنين بر ي��ك منطق غلط بازار مبتني 
است كه به طوركلي براي توجيه باك باسترها مورد استفاده قرار 
مي گيرد: اينكه اين فيلم ها پولساز هستند، بنابراين مردم هم از آنها 
خوش شان مي آيد؛ مردم از اين فيلم خوش شان مي آيد، بنابراين 

فيلم ها ساخته مي شوند. 
اسكات:�با اين حال حتما اين داستان ها جاذبه اي دارند كه از 
آشنا بودن شخصيت ها و بي امان بودن فعاليت هاي بازاريابي فراتر 
مي رود. همان طور كه گفتي، اين فيلم ها رش��ته هايي اسطوره اي 
و كهن الگوي��ي را به ارتعاش در مي آورند و عطش��ي دايمي براي 
روايت هاي بزرگ مقياس و قابل فهم در مورد خير و شر را سيراب 
مي كنند. گفته مي ش��ود هاليوود در زماني به ابرقهرمان ها بيش 
از حد وابس��ته ش��ده كه دو ژانر قهرماني سنتي آن –وسترن و 
جنگ��ي- به محاق رفته اند چ��ون اين دو ژانر در اي��ن روزگار از 
لحاظ ايدئولوژيك نامتناس��ب به نظر مي رس��ند. استوديوها به 
فانتزي، علمي-تخيلي و نوعي از فيلمسازي كه همزمان از جنبه 
فناوري، پيش��رفته و از نظر محتوايي، كهنه است، روي آوردند. 
در آن زمان در كنار »جنگ ستارگان« و اينديانا جونز، سوپرمن 
هم به س��ينما آمد كه از س��ال 1978 كارش را شروع و نقش او 
را كريس��توفر ريو نسبتا ناشناس با چانه اي چهارگوش ايفا كرد. 
چهار فيلم »س��وپرمن« با بازي ريو از لح��اظ كيفي با هم فرق 
داشتند ولي من همچنان براي آميزه رمانتيسيسم بي غل و غش، 
اكش��ن و بزن بزن س��بُك و خل بازي هاي بدون خجالت از آنها 
خوش��م مي آيد. مجموعه بتمن كه در سال 1989 آغاز شد و در 
دهه 1990 ادامه پيدا كرد )يا به س��رعت افول كرد( متكلف تر، 
پيچيده تر و خودآگاه تر بود اما هر دو مجموعه از چنان بازيگوشي 
برخوردار بودند كه مدتي بعد نخ نما شده به نظر مي رسيد. پرسش 
تمسخرآميز جوكر از »شواليه تاريكي« -چرا اينقدر جدي؟ - در 
دهه گذشته پژواك يافت كه اين فيلم ها جنبه هاي كمدي اندكي 
را از كتاب ه��اي كاميك اخذ كردند. فيلم ه��ا به جاي آن تا حد 

زيادي خشمگين، مضطرب و درگير انديشه انتقام بودند. شايد اين 
مساله شرايط جهان پس از 11 سپتامبر 2001 را بازتاب مي دهد. 
مسلما فيلم هاي ابرقهرماني امروز مثل فيلم هاي گنگستري دوران 
ركود و وسترن هاي دهه 1950، پرده اي هستند كه جامعه آمريكا 
هراس ها و روياهاي خود را بر آن مي تاباند. اما به نظر من عبوس 
بودن اين فيلم ها منشاء ديگري هم دارد. وقتي صدها ميليون دلار 

در معرض خطر باشد، جايي براي خنده نمي ماند. 
دارگيس:�وفور ابرقهرمان ها در ش��رايط كنوني ممكن است 
ربطي به اش��تهاي بش��ر براي داس��تان هاي خير و شر داشته 
باش��د، ولي شكي نيست كه به اشتهاي سيري ناپذير شركت ها 
و استوديوها براي درآمد بيشتر و بيشتر نيز مربوط است. چيزي 
كه به خوبي مي دانيم اين اس��ت كه فيلم هاي ابرقهرماني فقط 
بليت سينما نمي فروشند بلكه چندين جريان درآمدي ديگر هم 
به راه مي اندازند )شبكه هاي نمايش پولي، اسباب بازي، بازي هاي 
ويديوي��ي، پخش بين المللي(. مردم به هيج��ان آمده بودند كه 
»انتقامجوي��ان« را ببينند، ام��ا چطور ممكن بود كه به هيجان 
نيايند؟ از س��ال ها پيش در مورد اين فيلم بمباران شده بوديم. 
همان طور كه يكي از مديران مارول به مجله فوربس گفته است: 
»هر يك از فيلم هاي مارول از سال 2008 كاما با هدف رسيدن 
به اين ابرمجموعه ساخته شده است.« بعد، تبليغات 24 ساعت 
شبانه روز و هفت روز هفته شركت مارول »با همكاري« والمارت 
)سازنده 600 محصول مرتبط با »انتقامجويان«(، آكورا، هارلي-

ديويدسون، هاسبرو و تارجت را داشتيم –منظورم اين است كه 
راه گريزي از آن وجود نداشت. 

اسكات:�نكته اي تناقض آميز در مورد ارتقاي مقام ابرقهرمان ها 
در دوره معاصر وجود دارد: اين افراد به دنيا آمده اند تا براي سلطه 

بر دنيا مبارزه كنند و به ش��يوه اي نسبتا 
مجازي اي��ن هدف را دنب��ال مي كنند. 
پيدايش آنها تا ان��دازه اي مثل پيدايش 
خود هاليوود يك داستان موفقيت بزرگ 
آمريكايي اس��ت. در س��ال هاي 1930 
گروه��ي از نويس��ندگان، تصويرگران و 
كارآفرينان به محل تاقي نس��ل قديم 
و فرهن��گ رو به ظهور جوانان پي بردند 
ك��ه پربار و س��ودآور ب��ود. آفرينندگان 

اولي��ن ابرقهرمان ها، مهاجران خارجي بودند –فرزندان مهاجران 
يا پناهندگان يهودي ك��ه از اروپا به آمريكا آمده بودند- و آنچه 
آفريدند در حاشيه آنچه در فرهنگ رسمي محترم شمرده مي شد، 
ق��رار مي گرفت. همان طور كه دكتر فردري��ش ورتهام در كتاب 
»اغواي بيگناهان« نوشته است-كتابي كه الهام بخش محاكمه هاي 
سنا در س��ال 1954 بود- نخبگان كتاب هاي مصور را كودكانه، 
آشوبگرانه و حتي خطرناك مي پنداشتند. اما مخاطبان كتاب هاي 
مص��ور در دهه 1960 –زماني كه طرفداران از آن به عنوان عصر 
نقره اي مارول نام مي برند- و بعد از آن بيش��تر شدند و اين فرم 
بيشتر ش��هرت بد خود را از دس��ت داد. اكنون رشته مطالعات 
كاميكز يك حوزه مجاز آكادميك است و كتاب هاي مصور شايد 
بهتر از اكثر خويشاوندان چاپي خود بتواند جلوي از ميان رفتن 
چاپ را بگيرد. پهلوانان عضاني با توانايي هاي خارق العاده ش��ان 
هنوز مي توانند اين ف��رم را حفظ كنند. آنها چنان مي توانند به 

تخيل خ��اق پر و بال بدهند و ه��وادار به خود جلب كنند كه 
هيچ چيز ديگر نمي تواند. فيلم ها هم انگار همه اينها را چند برابر 
مي كنند و از توده طرفداران، يك ارتش سياره اي مي سازند. با اين 
حال... بايد بگويم كه هژموني ابرقهرمان ها باعث ناراحتي روزافزوني 
براي من شده است و به نظر من رونق تجاري آنها، با معدود موارد 

استثنايي، باعث كاهش بار خاقيت آنها شده است. 
دارگيس: يك زمان فيلم ها را هم مايه آش��وب مي دانستند و 
براي اخاقيات و سامت روان كودكان )حساس( و زنان )ضعيف( 
بد مي دانس��تند. كتاب ه��اي كاميك هم درس��ت مثل فيلم ها 
چرخه هاي طرفدار يافتن، تقبيح ش��دن و مجاز شمرده شدن را 
از سر گذرانده اند كه حكايت از تغييرات بزرگ تر در فرهنگ عامه 
و توده مردم دارد. پيام ضدكاميك ورتهام يكي از مظاهر رويارويي 
فرهنگ والا و فرهنگ عامه است، موضوعي كه در رشته مقالات 
ادموند ويلسن كه از سال 1944 نوشته و در نيويوركر منتشر شده 
نيز بازتاب يافته است. نخس��تين اين مقاله عنوانش »چرا مردم 
داستان هاي كارآگاهي مي خوانند؟« بود. توجه او معطوف به اين 
ژانر عامه پسند شده بود كه آن را اتاف وقت توصيف مي كرد اما 
جالب آنكه خودش هم آن را مطالعه مي كرد. ويلسن نوشته بود: 
»دوس��تان، ما در اقليت قرار داريم اما ادبيات در جانب ما اس��ت. 
نيازي نيست كه خودمان را با اين آشغال ها خسته كنيم.« به هر 
حال جمله دوم ويلسن تا اندازه زيادي خاصه همان نظري است 
كه من در مورد »انتقامجويان« دارم، فيلمي كه به نظر من به شكل 

غيرقابل گريزي كسالت آور است. 
اسكات:�يك وقت اين را به ساموئل ال. جكسن نگويي! 

اما آن نوع تخطئه تحقيرآميز كه ويلس��ن اقدام به آن كرد و 
هراس فرهنگي بيان شده توس��ط ورتهام، اين روزها هيچ پايه و 
اساسي ندارد. منتقدي كه درباره فيلمي 
كاميك بوكي –يا هر سرگرمي پرخرج و 
بزرگ مقياسي كه پسربچه ها را هدف قرار 
مي دهد- اظهار بدبيني كند، احتمالا اين 
اظهاراتش از سر افاده فروشي و خودستايي 
تلقي مي ش��ود و متهم مي شود به اينكه 
براي قمپز در كردن به معيارهايي بي ربط 
چس��بيده است و س��عي مي كند تفريح 
ديگران را خراب كن��د.  آنچه طرفداران 
پر و پاقرص و مدافع كتاب هاي معاصر نمي خواهند يا نمي توانند 
بپذيرند اين است كه پيشاپيش در اين مجادله برنده شده اند. حالا 
ديگر اين ژانر بسيار فراتر از يك ژانر كم بها و سطح پايين است كه 
گروهي از ياغيان فرهنگي مدافع آن باشند و اين نمايش پر زرق 
و ب��رق ابرقهرماني مورد توجه قدرت هاي تجاري و اقتصادي قرار 
گرفته است. ايدئولوژي حامي اين قدرت، نوع آشنايي از پوپوليسم 
رياكارانه است؛ اينكه استوديوها فقط آنچه مردم مي خواهند را در 
اختيارشان مي گذارند! دليل اين تحميق را هم مي توان در آمارهاي 
فروش پيدا كرد؛ فروشهاي ميليارد دلاري! چه كسي مي تواند عليه 

آن استدلالي بياورد؟ 
دارگيس:�يك مش��كل اين است كه متفكراني نظير ويلسن 
تريبون هايي كه قبا داشته اند را ديگر ندارند. البته كه صداهاي 
مخال��ف هنوز هم وجود دارند، اما در بافتار رس��انه اي معاصر به 
سختي ممكن است صدايشان شنيده شود؛ چون در اين زمانه 

ق��رار اس��ت همه با ي��ك زمان بندي دقي��ق در خدمت فروش 
چيزهاي خاص قرار داشته باش��ند. اخيرا در يادداشت سردبير 
Columbia Journalism Review اش��اره شده است كه: 
»شش شركت اخبار تلويزيون، راديو، آناين، فيلم هاي سينمايي 
و انتش��ارات را در چنگ خود دارند. هش��ت يا 9 شركت ديگر 
بيش��تر روزنامه هاي آمريكا را كنترل مي كنند.« ادغام رسانه ها 
كه به سال هاي رياست جمهوري ريگان باز مي گردد پيامدهاي 
زيان باري براي فيلم هاي آمريكايي داشته است. ما در لحظه اي 
پر تناقض به س��ر مي بريم كه فناوري هاي تازه ديجيتال باعث 
توليد آثار بيشتر و بيشتر، از جمله فيلم هاي بيشتر، شده است و 
با اين حال، ادغام رسانه ها باعث شده است تا گزينه هاي كمتري 
در اختيار داشته باشيم. حالا كه همه مشغول فروختن يك چيز 
هستند –يك هفته مرد عنكبوتي، هفته بعد بتمن- چه كسي، به 
گفته شما، مي تواند عليه اش استدلال كند، مخصوصا وقتي پاي 
اين همه پول در ميان باش��د؟ عاملي كه باعث پيچيده تر شدن 
بيشتر قضيه مي شود اين است كه شركت ها سعي مي كنند براي 
طرفداران اين آثار فرهنگ سازي كنند. همكار ما، بروكز برنز، ماه 
مارس در مقاله اي درباره اينكه لايونزگيت چگونه براي »بازي هاي 
گرسنگي« تبليغ كرد، گزارش داد كه آن استوديو يك متخصص 
تبليغات را ب��راي ايجاد وباگ هاي خاص طرف��داران آن فيلم 
استخدام كرد. استوديو همينطور برنامه اي ترتيب داد تا هر دفعه 
پنج نفر از هواداران داس��تان را به سر صحنه فيلمبرداري ببرند 
و با اين حال از روزنامه نگاران دعوت نكرد، چون نمي خواس��ت 
هوادارها احساس كنند خوراكي به آنها داده مي شود كه از فيلتر 
حرفه اي گذش��ته اس��ت. به گفته خانم دانيل دي پالما، معاون 
بازاريابي آن شركت: »بس است ديگر. حالا شما نيستيد كه به 
ما مي گوييد. ماييم كه به شما مي گوييم.« نمي دانم اين را جدي 

گفته است يا نه، ولي حرفش مرا به خنده انداخت. 
اسكات:�اين فيلم ها بيش از آنكه شيفته مفاهيم شهامت و 
فردگرايي باشند، هم و غم شان حفظ وضع موجود از جنبه هاي 
مرتبط با حقيقت، عدالت و ش��يوه زيس��ت آمريكايي اس��ت. 
ابرقهرمان ه��اي DC و مارول، قهرمانان دموكراس��ي دهه هاي 
1940 و 1950 و شورشيان پاپ دهه هاي 1960 و 1970 حالا 

در قرن بيست ويكم به آواتارهاي واكنشي بدل شده اند. 
دارگيس:�آنها را از اين لحاظ مي توان آواتارهاي واكنشي ناميد 
كه در جهت توجيه و تداوم نگاه جنس��يت گرايانه تثبيت شده در 
صنعت سينما هستند. نگاهي به »انتقامجويان« بيندازيد تا ببينيد 
كه فيلم ه��اي ابرقهرماني همچنان محل جولان پس��رهاي گنده 
اس��ت و معدود زن��ان يا دختراني اجازه ورود ب��ه آن را دارند. البته 
زن��ان ابرقهرمان هم روي پرده هس��تند، مثل جين گري مجموعه 
فيلم هاي »مردان مجهول« ولي آنها قرار نيس��ت داستان را پيش 
ببرند و زنان ابرقهرمان اگر فيلم هاي مختص به خود را داشته باشند 
هرگز حرف اول را در گيشه نمي زنند. زنان در فيلم هاي ابرقهرماني 
بيشتر براي اين وجود دارند كه براي ابر گردن كلفت ها لبخند بزنند و 
به موقع نجات داده شوند. از لحاظ تاريخي، صنعت كتاب هاي مصور 
تا اندازه اي به واسطه آنكه ابرقهرمان هايش تغيير كردند توانست دوام 
بياورد. در اوايل دهه 1960 اس��تن لي با مرد عنكبوتي كمك كرد 
تا نوع تازه اي از ش��خصيت به ميدان بيايد، ابرنوجوان داراي عيوبي 
كه كم و كاستي هاي او خوانندگان نوجوان را به سوي مارول كشيد 
و آن را قدرتمند كرد. در س��ال 1986 فرانك ميلر »بتمن: شواليه 
تاريكي بازمي گردد« را به وجود آورد كه نگاه تازه و تيره و تاري به 
اين شخصيت خفاشي داشت و الهام بخش آقاي نولان براي احياي 
فيلم هاي بتمن شد. با اين حال، صنعت كتاب هاي مصور نيز مثل 
صنعت سينما در تسلط جنس مذكر باقي ماند. همان طور كه لورا 
هادسن نوشته است، هم DC و هم مارول »دو مساله متفاوت ولي 
مرتبط به هم را به تصوير مي كش��ند: نبود زناني كه نقش اصلي را 
در آث��ار كاميك ايفا كنن��د و نبود زناني كه نقش اصلي را در خلق 
شخصيت ها داشته باش��ند.« صنعت سينما نيز براي بقا خود را با 
شرايط سازگار كرده است، با اين حال در مورد ابرقهرمان ها همان 
تفكرات غارنشينانه اش را حفظ و حتي تشديد كرده است. با وجود 
هم��ه نوآوري ها در عرصه فن��اوري و اين جلوه ها و جنبه هاي تازه 
خفاش، فيلم هاي ابرقهرماني همچنان كليش��ه هاي جنسيتي كه 
در اواخر دهه 1930 و اولين آثار س��وپرمن و بتمن وجود داش��ت 
را بازيافت مي كنند. دنيا تغيير كرده اس��ت –ح��الا ديگر در اتاق 
بيضي ش��كل كاخ سفيد يك آمريكايي آفريقايي تبار نشسته و وزير 
امور خارجه اش زن اس��ت- اما ابرقهرمان هاي سينمايي همچنان 
به منطق پيش از فمينيس��م و حقوق ش��هروندي چسبيده اند كه 
همچنان اين را ديكته مي كند كه گروهي از آقايان سفيدپوس��ت، 
مثل »انتقامجويان«، دنيا را نجات خواهند داد و جماعت چندنژادي 
و چندفرهنگي سپاسگزار آنها خواهند بود. واقعا كه چه ابرمزخرفاتي! 
منبع:�نيويورك�تايمز
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ادامه�يافت.�دو�سرمنتقد�سينمايي�نيويورك�تايمز،�اي.�
اُ.�اس�كات�و�مانولا�دارگيس�به�تعمق�در�معناي�اين�ژانر�

پرداخته�اند�كه�ظاهرا�رويين�تن�است.�
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