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سينماي ايران

كاغذ بي‌خطآيينه‌هاي روبه‌رو

نگاهي به فيلم »جرم« ساخته مسعود كيميايي 

در جست‌وجوي حال
 در آرزوي گذشته

فيلم »جرم«حرف دل فيلمس��ازي را مي‌زند ��
كه دغدغه س��ينماي اجتماعي داشته و دارد اما 
آنچه در اين فيلم بيش از هر چيز بحران جامعه 
امروز ايران را انعكاس مي‌دهد، فرم و س��اختاري 
است كه فيلمس��از انتخاب كرده است. از همان 
ابت��داي فيلم، رنگ‌هاي تيره و تار، قهرماناني كه 
روزگاري حض��ور پررن��گ داش��تند و حالا مثل 
آدم‌هاي غريبه‌اي كه جامعه ج��وان امروز با آن 
آشنا نيس��تند، يكه و تنها بر پرده سينما ظاهر 
مي‌ش��وند و قابل تامل‌تر از هم��ه دوبله فيلم با 
صداهاي آشنا و خاطره‌انگيزي است كه نكته‌هايي 
را گوشزد می‌كند. در مجموع زمان و فضاي قبل 
از انقلاب فيلم، اين پرسش را مطرح مي‌كند كه 
چرا فيلمساز بازگشت به گذشته را انتخاب كرده 
است؟ مگر رسالت سينماي اجتماعي بيان حرف 
امروز در قالب‌هاي بياني نو نيست؟! اينجا قضيه 
جالب‌تر مي‌ش��ود، فيلم »جرم« حرف امروز را با 

زبان ديروز بيان مي‌كند.
 همين تناقض، كلي تفسير و تاويل با خودش 
به همراه دارد. معمولا رسم بر اين است كه حرف 
ديروز را با زب��ان امروز مي‌زنند. در حالي‌كه جرم 
اين‌گونه نيس��ت. بحران زماني ب��ه وجود مي‌آيد 
كه فيلمس��از مي‌خواس��ته اين روزها، به گونه‌اي 
دغدغ��ه‌اش را بگويد و فيلم بس��ازد تا حرفش بر 
كرسي بنشيند، ش��نيده و ديده شود. اين مساله 
مهم است. چون اگر فيلمي ساخته مي‌شود، بايد 

ديده شود، مورد تحليل و بعد قضاوت قرار گيرد.
 در واقع مسعود كيميايي براي بيان دغدغه‌هاي 
امروزي‌اش به قهرمانان شناخته شده خود متوسل 
شده است و عامدانه مي‌گويد با زمان حال كاري 
ندارم. در حالي‌كه قهرمانان فيلم‌هاي ماندگارش 
مثل »قيصر«دوباره بر پرده سينما جان مي‌گيرند 
و در جست‌وجوي رفاقت و رفيق هستند؛ قهرمانان 
جداافتاده و ميرا. انگار وصل گذشته به حال، همان 
پاشنه آش��يل فرهنگ ماست كه ميان گذشته و 
حال فاصله‌اي پرنشدني وجود دارد. گويي فيلمساز 
مي‌خواس��ته با اين فرم بياني اين فاصله را يادآور 
شود و از اين طريق تلنگري بزند. به همين دليل 
اين بار پيام فيلم »گلوله رفاقت را نشانه رفته بود 
و... . جرم همين ب��ود« بود. در اين زمان قهرمان 
فيلم به جاي چاقو گلوله به دس��ت دارد. در واقع 
اگر در فيلم »قيصر« قهرمان چاقو به دست بود، 

حالا رضا سرچشمه تفنگي در دست دارد كه آلت 
قتاله دنياي امروز ماس��ت. به هر حال اين روشي 
است كه فيلمساز انتخاب كرده و همين جابه‌جايي 
ظريف فرمي و معنايي خاطره سينماي ماندگار و 
ش��مايل‌دار كيميايي را در ذهن مخاطب تداعي 
مي‌كند و باعث مي‌شود او بيشتر به فكر فرو رود، 
كه فيلمساز آرماني ما چه مي‌خواسته بگويد كه 

حالا اين طوري روايت كرده است.
 شايد همين مس��اله به گونه‌اي پاشنه آشيل 
فيلمس��از هم باش��د. چون اين پرس��ش مطرح 
مي‌شود كه چرا فيلمس��از مهم ما به ورطه تكرار 
افتاده است و دوباره به بازنمايي فيلم‌هايش رجوع 
كرده اس��ت؟ اما بايد گف��ت از همين نقطه نظر 
كيميايي در زمان درست، حرف مورد دلخواهش 
را زده است و به گونه‌اي هم بيان كرده كه حرفش 
مورد تشويق هم قرار گرفت. جايزه‌هاي جشنواره 
فيلم فجر را از آن خود كرد و همين مساله كمك 
مي‌كند كه مخاطب با اشتياق بيشتري فيلمش را 
ببيند و دنبال كند اما فيلمساز در ترسيم فضاي 

پيش از انقلاب در جاهايي ناكام است.
 توجه كنيد به صحنه‌هایي كه رضا سرچشمه 
)پولاد كيميايي( دست مليحه )شبنم درويش( را 
مي‌گي��رد و از خانه با خود مي‌برد، در پس زمينه 
حركت تراولينگ دوربين در خيابان معتادان روي 
زمين مي‌افتند. چيدمان اين صحنه، ذاتي و از دل 
فيلم نيست، انگار همه چيزها واقعا چيده شده‌اند. 
صحنه‌ه��اي رس��توران تداعي‌گر زم��ان خودش 
نيست. به همين دليل بيشتر سكانس‌هاي فيلم 
به صورت نماهاي نزديك فيلمبرداري شده‌اند. در 
صحنه‌هاي لانگ‌شات اغلب مردم در رفت و آمد 
هستند و به دوربين خيره مي‌شوند. خلاصه اينكه 
فيلم هرجا به قهرمانانش نزديك‌تر شده، موفق‌تر 

بوده است.
 انگار در فيلمي اجتماعي نبايد دنبال جامعه 
بود. به هر جهت فيلم »جرم« مس��يري است كه 
فيلمس��از عامدانه بعد از »محاكم��ه در خيابان« 
دنبال كرده اس��ت. او هر روز س��عي دارد به خود 
واقع��ي‌اش نزديك ش��ود. او مي‌خواهد به جامعه 
هشدار بدهد كه البته به نظر مي‌رسد براساس ديد 

انطباقي اين هشدار را بايد جدي گرفت. 

گفت‌وگو با آزيتا حاجيان

در دام جمال‌گرایی افتادیم

بخش اول اين گفت‌وگو پيرامون بازيگري، نگاه ��
و ش�يوه انتخاب آثار آزيتا حاجيان و همكاري او با 
تعداد زيادي از كارگردانان ش�ناخته ش�ده در روز 
چهارش�نبه 90/3/18 منتشر ش�ده بود. متاسفانه 
اين متن به دليل مشكلات فني با اشكالاتي همراه 
بود كه از ايشان، مصاحبه‌كننده خوانندگان گرامي 
عذرخواهي مي‌كنيم. اين قسمت ادامه نظريات اين 
بازيگر در تفاوت بين س�ينماي اوايل انقلاب و اين 

روزهاست.
  

ÁÁ به عنوان كس�ي كه از اول انقلاب در سينما ‌
بوده‌ايد آيا سينماي امروز ايران را دنباله طبيعي 

همان روند مي‌دانيد؟
حالا من يك س��وال از ش��ما دارم. سال 58 
ما بوده‌ايم و ش��ما نبوده‌ايد ولي آيا شرايط امروز 
دنباله طبيعي رفتار همان مردمي است كه با هم 
مهربان و صميمي بودند، به هم گل و ش��يريني 
مي‌دادند، قيمت‌ها پايين آمده بود، به هم كمك 

مي‌كردند و...
ÁÁ نكت�ه همين جاس�ت كه ش�ما بوده‌ايد ‌

و م�ا نبودي�م، آن موقع اي�ران 35 ميليون 
جمعيت داش�ته كه تا الان حدود 10 ميليون 
آن به دليل كهولت س�ن و جن�گ و... از دنيا 
رفته‌اند؛ مي‌ماند 25 ميليون يعني 50 ميليون 
از جمعي�ت 75 ميليوني الان، آن موقع اصلا 

وجود نداشتند.
بل��ه، اما به هر حال اي��ن 50 ميليون بچه‌هاي 

همان 35 ميليون هستند.
ÁÁ ش�ما تف�اوت اين نس�ل را ك�ه مي‌گوييد ‌

اضمحلال مي‌بينيد؟ با پيچيده‌تر شدن و تغيير 
شكل ري‌اكشن‌ها؟

مسلما من به نظر دوم بيشتر احترام مي‌گذارم 
چ��ون ما مردم خوبي داري��م و از نظر ژنتيك هم 
ايراني‌ها وارث اجدادي هس��تند كه روزگاري در 

عرصه فرهنگي دنيا حرف اول را مي‌زده‌اند.
ÁÁ – بله، اصلا ريش�ه دموكراسي امروز دنيا را ‌

ك�ه برخي آن را غرب�ي مي‌پندارند – در عقايد 
كوروش كبير بايد جست‌وجو كرد.

من معتقدم ش��رايطي كه بر مردم ما مستولي 
ش��د، باعث ش��د كه آن ويژگي‌هايي كه گفتم به 
اعماق برود و ويژگي‌هاي ديگري رو بيايد و باز هم 
اگر شرايط مساعد پيش بيايد، آن ويژگي‌هاي خوب 

قابل بازگشت است.
ÁÁ پ�س نتيجه مي‌گيريم كه به نظر ش�ما اين ‌

س�ينماي امروز ادامه روند سينماي آن سال‌ها 
نيست.

البته نمي‌توانيم بگوييم ادامه روند آن نيست به 
بيان بهتر شايد نتيجه همان روند است. سينمايي 
ك��ه در همه ابع��اد كمال‌گرا ب��ود و جمال‌گرايي 
را ب��ه كلي نف��ي مي‌كرد يكدفعه افت��اد به دامن 
جمال‌گرايي صرف. نتيجه منطقي كتمان نيازهاي 
طبيعي همين است. افراط آن روز تفريط امروز را 
به همراه آورد، آن كمال‌گرايي مطلق جمال‌گرايي 
مطلق امروز را به همراه آورد و آن تفكر و تعمق و 
نگاه بيش از حد جدي به همه چيز، تفكر طنزخواه 
ساده‌انگارانه امروز را به همراه آورده است، آن هم 
در سطح بسيار بسيار سخيفش. نه آن موقع بايد 
آن‌قدر س��خت گرفته مي‌ش��د و نه الان اين قدر 

آسان.
ÁÁ برخي معتقدند اي�ن اتفاق محدود به ايران ‌

بعد از انقلاب نيس�ت و مثلا با فراز و فرودهايي 
هاليوود هم دچار همين مساله شده است.

خب بله شايد. به هر حال در 30 سال گذشته 
در دنيا هم اتفاق‌هاي مهم و تاثيرگذاري رخ داده 
اس��ت مثلا فرض كنيد فروپاشي اتحاد جماهير 
ش��وروي به عنوان مادر ايدئولوژي كمونيسم بعد 
از آن هم��ه زحمت و انق�الب 1917 و چه و چه. 
ناب��ودي ي��ك ايدئولوژي قدرتمن��د در جهان به 
 هر حال افس��ردگي‌هايي – حداق��ل براي بلوك 
شرق – به همراه داشته است و اينها همه تاثيرگذار 
بوده اس��ت. به علاوه ماجراهاي سلاح‌هاي اتمي، 
پيش‌بيني نابودي زمين و... همه منجر به لحظه 
زيست شدن و سطحي شدن آدم‌ها مي‌شود. اصلا 
نمي‌توانيم بگوييم كه در نقطه‌اي از زمين اتفاقي 
مي‌افتد و نقطه ديگر متاثر نخواهد شد. خصوصا 
كه وسايل اطلاع‌رساني جديد – اينترنت و ماهواره 

– خيلي ارتباطات را سرعت بخشيده است.
ÁÁ نس�ل امروز به واس�طه اينكه س�ينما هنر ‌

بصري اس�ت روي زيبايي – از همه جنسش – 
توجه ويژه‌اي دارد، شما به كلي اين توجه را نفي 

مي‌كنيد؟
نه. نفي نمي‌كنم اما زيبايي دروني هم هس��ت. 
من از يك جايي رد مي‌شدم، تلويزيون روشن بود 
و داشت سريال پخش مي‌كرد، بازيگر دختري هم 
ك��ه در آن صحنه‌ها بازي مي‌كرد، چهره زش��تي 
داشت اما آنقدر زيبا بازي مي‌كرد كه من ايستادم 
و تا پايان آن قسمت مجموعه را تماشا كردم. نسل 
امروز متاس��فانه در دام يك جمال‌گرايي ظاهري 
ص��رف افتاده كه دارد آزارش مي‌دهد. براي همين 
مي‌بينيد كه همه دخترها مي‌روند بيني‌ش��ان را 
عمل مي‌كنند، هم��ه تهيه‌كننده‌ها دنبال زيبايي 
ظاهري هستند به جاي اينكه زيبايي‌هاي دروني 
زندگي را مطرح كنند و اشاعه دهند. متاسفانه الان 
زيبايي در سينما شده چشم‌رنگي و دماغ سربالا و 

لب قلوه‌اي و قد بالا.

محمد ميلاني: اين واقعيت را همگان تجربه كرده و ديده‌اند. 
در دهه 60 و 70 زماني‌كه ش��ما به سينما توجه مي‌كرديد، 
ديگر مث��ل گذش��ته خودت��ان را بي‌تعه��د و بي‌خيال به 
سرنوشت‌اش نمي‌دانستيد. افرادي بودند كه مانند تماشاگران 
و طرفداران فوتبال اگر حتي از ماهيت هنر س��ينما و عمق 
مفهومي آن بي‌خبر بودند اما سعي مي‌كردند كه خود را به 
آينده‌اش بي‌تفاوت نشان ندهند و مدام در پي رشد عظمتش 

باشند. 
رابطه هنر و آدمي رابطه‌اي چند وجهي است. يعني فهم 
آدم��ي در تقابل با هنر به مثابه ي��ك ارزش يا فعليت كه از 
بيرون ذهن و درون آدمي س��عي دارد ك��ه خود را مدام بر 
فكر مخاطب عرضه كند، مدام در تحول و تغيير است و چه 
بسا اين تغيير در نوع خود مي‌تواند شعور و فهم آدمي را به 
شعوري خلاق و مدرك تبديل كند. وجه بارزش هم عرضه 
س��ينما به مثابه يك هنر مفهومي و در عين حال متاثر از 

عوامل زيبايي‌شناسانه بود. 
يكي از پديده‌هاي نادر تاثير هنر بر اجتماع در ايران اتفاق 
مي‌افتاد. تجربه‌اي ارزشمند كه ناشي از پيشرفت سينما در 
ميان اقش��ار مختلف اجتماع بود. از ياد نرفته كه سينما در 
دهه‌هاي 60 و 70 به مدد عوامل متعددي به سمت هدفي 
پيش مي‌رفت كه اين هدف همان معيار هنري در سينما بود. 
فيلمنامه‌ه��ا تغيير كرده بودند. بازيگران خود را در وضعيت 
بسيار جدي‌تري نسبت به دوره قبل از آن و نيز سينماي قبل 
از سال57 يافته بودند. نوعي معناگرايي در كارها و تجربيات 
سينمايي كارگردان‌ها و از همه مهم‌تر فيلمنامه‌نويسان به 
وجود آمده بود. اين فرآيند نويد سينمايي متفاوت را مي‌داد. 
سينمايي كه هم داراي اسلوب و ساختار جديدي بود و هم 
مي‌رفت تا به مثابه تجربه جديدي در سينماي ايران نشان 
دهد كه معنا‌گرايي كم‌كم دارد به عنوان مشخصه سينماي 
ايران وارد جهان سينما مي‌شود و ديگران و بزرگان سينماي 
جهان بعد از اين س��ينماي ما را با اين عناوين يا اسلوب‌ها 
مي‌شناسند و نقد مي‌كنند. سينماي اينچنيني در افزايش 
فهم و س��واد نه تنها هنري، بلكه اجتماعي و حتي روزمره 

م��ردم نيز داش��ت نقش ب��ازي مي‌كرد. جال��ب آن بود كه 
تقابلي اينچنيني ذايقه‌ها را هم تغيير مي‌داد. ديگر قش��ري 
كه س��اعت‌ها در منزل مي‌نشستند و فيلم‌هاي قبل از سال 
57 و متعلق به دوره‌هاي ماقبل تفكر در س��ينماي ايران را 
مي‌ديدند، كارشناس فيلم يا بيننده حرفه‌اي سينما شناخته 
نمي‌شدند. علاقه‌مندان به هنر سينما مي‌توانستند هرآنچه 
را كه مي‌بينند، تحليل كنند تا مولفه‌هاي پيشرفت در تفكر 
س��ينمايي ايران را ب��ه وضوح ببينند. جالب‌ت��ر آن بود كه 
سينماي جنگي ما موسوم به سينماي دفاع مقدس هم به 
سمت و سوي معناگرايي پيش مي‌رفت. ارايه شخصيت‌هاي 
كامل عرفاني يا متالهين در بند آب و خاك از رزمندگان در 
جنگ يا پرداختن به اولويت‌هاي ناب انساني در ميان تركش 
و خمپاره به درست يا به غلط، توانسته بود ديد بسياري را به 
سينماي دفاع مقدس تغيير دهد. در عين حال تلاش براي 
خلق آثاري از اين دست هم ارزش دفاع و مبارزه براي آب و 
خاك را به كلي متفاوت كرده بود. سينماي دفاع مقدس به 
سمت يافتن ارزش‌هايي مي‌رفت كه مي‌خواست در آينده بر 

پايه آنها قامت خود را استوار نگاه دارد. 
اين توجه به ارزش‌گرايي حتي در نش��ان دادن ماهيت 
دف��اع مق��دس بعد از آتش ب��س هم كاري و كارس��از بود. 
س��اخت فيلم‌هايي كه به ماجراهاي زمان صلح و آتش بس 
مي‌پرداخت منتها با توجه به همان رويكرد اصلي، منجر به 
توليد فيلم‌هايي شد كه به عنوان آثار مثال زدني هم اكنون 

در سينماي ما باقي مانده‌اند. 
توجه به س��ينما به عنوان عاملي هنري كه ارتقاء سطح 
س�المت فكر و انديشه را در جامعه به همراه دارد از يك‌سو 
و تزريق اين‌گونه از آگاهي از سوي سينما بر اذهان مختلف 
جامعه از س��وي ديگر برنامه س��ينماي ما شده بود. اگرچه 
اين حس بس��يار آرام به پيش مي‌رفت ولي تاثيرهاي خود 
را گذارده بود. س��ينماي ما لااقل در صحنه‌هاي بين‌المللي 
با چنان درخشش‌هايي به پيش رفته بود كه مي‌رفت سينما 
را به عنوان هنر م��ورد علاقه و تخصص خاص ايران بر اين 
هن��ر معرفي و ثبت كند.  اما اين تلاش چگونه نقش بر آب 

مي‌شود، سوالي است كه هم پاسخ به آن دردناك است و هم 
فكر كردن به آن اش��ك از چشمان هر متعهد به اين هنر را 
از چشمانش جاري مي‌كند. اغراق نيست. سينمايي كه در 
آن تامل‌برانگيز‌ترين فيلمنامه‌ها خلق مي‌شد، امروز بسياري 
از فيلمنامه‌هايش، فيلمنامه‌هاي اقتباسي آن هم از سينماي 
پيش از انقلاب است. سينمايي كه ديروز مدعي بيدار كردن 
ارزش‌هاي جديد انساني در روايت‌هايش بود، امروز مي‌خواهد 
به هر نحوي كه شده خنده را بر لب تماشاچي نقاشي كند. 
بازيگران��ي كه تا ديروز از ادب هنرمند و رس��التش در برابر 
جامعه دم مي‌زدند، امروز سعي مي‌كنند تا درآمدشان را آن 
هم در ابعاد ميليوني تثبيت كنند. جالب‌تر آنكه كار به جايي 
رسيده تا مقامات اجرايي براي نقل و انتقال اين همه پول كه 
احتمال دارد براي ساير هنرمندان بدآموزي داشته باشد، به 
دنبال وضع قوانين و معيارهاي مورد نياز هستند. ژانري كه 
تا ديروز سفر به چزابه، كيميا، سرزمين خورشيد از درونش 
بيرون مي‌آمد يا در س��احتي ديگر از كرخه تا راين يا روبان 
قرمز به مثابه اعتراض به جنگ را توليد مي‌كرد يا فيلم طنز 
و در عين حال عرفاني ليلي با من است را براي افزايش درك 
مردم توليد مي‌كرد، امروز فيلم محبوبش اخراجي‌هاس��ت. 
سيما به تاثير از اين س��ينماي بي‌در و پيكر در روايت‌هاي 
سريالي‌اش از جنگ تحميلي از بازيگرهایي استفاده مي‌كند تا 
مردم را بخنداند يا شاد كند. از سوي ديگر سينماي ايران كه 
توانست خود را به عنوان هنر بازگشت به اصول ناب انساني 
و اخلاق��ي در جهان معرفي كند و كارگردان‌هاي معناگرا و 
بافهم ايراني كه تا پيش از انقلاب به دليل بي‌هويتي سينما 
و پرداختن به داس��تان‌هاي مكش مرگ من و ملودرام‌هاي 
الكي و رومنس‌هاي پش��مكي تا ميدان تجريش هم به زور 
مي‌رفتند، توانس��تند قلب‌هاي مردم جهان را در جاي‌جاي 
اين كره خاكي به دنبال خود بكشانند، در اين چند سال اخير 
انگشت به دهان مانده‌اند كه راستي چه بلايي سر سينماي 
ما مي‌آيد.  واقعيتي بس تلخ كه شباهت بسيار سينمايي كه 
تا پنج و شش سال گذشته هر كه در آن اشتباهي مرتكب 
مي‌شد، مجبور بود پاسخگو باش��د؛ چه بلايي سرش آمده 

كه ديگر كسي اهميتي به آن مي‌دهد. سينمايي كه ديروز 
مي‌توانست و چه بسا توانسته طرفداران ميليوني براي خود 
جمع كند و بدون اس��تفاده از سكانس‌هاي معمول در همه 
جاي دنيا كه بيننده را به صندلي ميخكوب مي‌كند، مخاطب 
را با احترام به سينما بكش��اند، امروز در وضعيتي قرار دارد 
كه بايد براي مرگ زودرس‌اش تاس��ف بخورد. سينمايي كه 
در وضعيت گنگي دس��ت و پا مي‌زند كه ديگر هيچ كدام از 
يافته‌هايش در طول اين چند سال را نمي‌تواند حفظ كند. 
مخاطب��ان و طرفدارانش در داخل هم دچار س��ردرگمي و 
بلاتكليفي‌هاي خنده‌داري شده‌اند. به نظر مي‌رسد حتي با 
نصف قيمت كردن بليت سينماها در تمام روزهاي هفته و 
دادن بليت‌هاي رايگان به كارمندان دولت براي ديدن فيلم‌ها 
و تبليغات گس��ترده‌اي كه براي برخي فيلم‌ها مانند ملك 
سليمان و ايجاد امكانات براي مردم به منظور ديدن فيلم‌هاي 
توليدش��ده سال نمی توان، مشكلات برشمرده را حل كرد. 
چرا كه مشكلات موجود سينماي امروز ما مشكلاتي بنيادي 
است. با تغيير افراد يا تحريم فلان كارگردان يا بازيگر و تقبيح 
كاركرد يك كارگردان خاص هيچ‌گاه نمي‌توانيم مدعي شويم 
كه بر مش��كلات موجود در سينماي كش��ور فايق آمده‌ايم. 
مش��كلات مفهومي چاره‌جويي‌هاي مفهومي را مي‌طلبد و 
توجه به حل اين مشكلات نياز به گسترش عنصر فهم هنري 
و داشتن ديدگاهي بنيادي از سينماي ايران دارد. سينمايي 
كه مي‌رفت تا جهان‌هاي جديدي از فهم و درك بشري از هنر 
متعالي سينما را درهم‌نوردد ولي به دليل مشكلاتي كه منوط 
به درك نارس و عقيم از مفهوم هنر سينماس��ت متاسفانه 
در حال رش��د است و چهره سينماي معناگراي ايران را كه 
رابطه‌اش با مخاطبش دوس��ويه بود، مخدوش كرده است. 
سينمايي كه هر چه رشد مي‌كرد به افزايش فهم مخاطبانش 
كمك مي‌كرد و افزايش درك مخاطبانش به انس��جام هنر 
سينما در ايران كمك مي‌كرد. سينمايي كه متاسفانه مدتي 
است در شرايط ناموزوني نسبت به گذشته‌اش به سر می برد 
و گويي نفس‌هاي آخرش را مي‌كشد. سينمايي كه انگار بيمار 

است و چون يك بيمار بايد به كمكش شتافت. 

سحر آزاد: اسحاق خانزادي در بيست و نهمين جشنواره 
فيلم فجر، س�يمرغ بلورين بهترين صداگذاري را براي 
فيلم »جرم« از آن خود ك�رد. در كارنامه او صداگذاري 
بيش از 1000 فيلم به چشم مي‌خورد؛ كارنامه‌اي پرافتخار 
كه در پش�ت صحنه بودن او را هميش�ه از چشم‌ها دور 
مي‌كند. اين ب�ار به كوتاهي نكته‌هايي را درباره آخرين 

تجربه‌اش پرسيده‌ايم. 
  

ÁÁ اين فيلم را دوست داريد؟‌‌
من برخي از فيلم‌هاي مس��عود كيمياي��ي مثل »رييس«، 
»اعتراض« و »فرياد« را بسيار دوست دارم اما »جرم« در مقايسه 
با ديگر فيلم‌هاي او اين حس��ن را دارد كه تماشاچي داستان را 
مي‌فهمد، قهرمان دارد و از اين ش��اخه به آن شاخه نمي‌رود به 
همين دليل تماشاچي را جذب مي‌كند. وقتي دست اندركاران 
جشنواره فيلم فجر از من خواستند براي برطرف كردن مشكلات 
صداي س��الن برج ميلاد به آنها كمك كن��م، خبرنگاران از من 
مي‌پرسيدند جرم چگونه فيلمي است و من هم جواب مي‌دادم 
از آن فيلم‌هايي اس��ت كه دوستش خواهيد داشت. بعد از آن با 
خودم فكر كردم ممكن است بعدا به خاطر گفتن اين حرف به 
من بخندند و نكند اش��تباه كرده باش��م اما بعد از نمايش فيلم 
در جشنواره، بسياري رضايت داشتند و خوشحال شدم از اينكه 
اش��تباه نكرده‌ام چون جرم، فيلم خوش‌ساختي است كه قصه، 

داستان، فيلمبرداري و بازيگران خيلي خوبي دارد. 
ÁÁ اين تجربه‌هاي متوالي با مسعود كيميايي از حسن‌‌

همكاري حكايت مي‌كند. چه چيزي باعث ش�د فيلم 
جرم را انتخاب كنيد؟ 

در اين 23 سال اخير نزديك به 11 فيلم با مسعود كيميايي 
كار كرده‌ام. كيميايي سينما را با فيلم‌هاي »قيصر« و »گوزن‌ها« 
زيرورو كرد كه تاثير مطلوبي روي سينماي ايران داشت. او يك 
آدم پيشكس��وت است و تلاش زيادي انجام داده. جوانان زيادي 
را ديده‌ام كه با عشق راجع به كيميايي حرف مي‌زنند. به خاطر 
همه اينها يك جاهايي چشم بسته كارهاي او را قبول مي‌كنم. 
هميش��ه براي انتخاب يك كار، داستان را مي‌خوانم و نظراتم را 
مي‌دهم ولي وقتي قرار است با كيميايي كار كنم به دليل احترام 
فوق‌العاده‌اي كه برايش قايل هستم، هيچ اظهارنظري نمي‌كنم، 
مگر اينكه او بخواهد نظراتم را بگويم. آدم‌هايي مثل كيميايي كم 
هستند و نمي‌توان آنها را تنها گذاشت. به همه اين دلايل زماني‌كه 
با افرادي مانند كيميايي همكاري مي‌كنم، تمام سختي‌ها را به 
جان مي‌خرم و در هر ش��رايطي س��عي كرده‌ام آن‌جور كه براي 
خودم ارزش قايل هستم، كار كنم. فيلم »محاكمه در خيابان« را 
طوري صدابرداري كردم كه ديگران پاي ميز مونتاژ اذيت نشوند. 
به اعتقاد من »جرم« فيلم زيبايي است. روي آن فكر شده است 

و كارگردان تلاش زيادي انجام داده، مثلا يادم است سر سكانس 
»لعيا زنگنه« از 12 شب تا شش صبح پلان بسته شد و در هيچ 
كارگردان ديگري اين‌همه سرعت عمل نديدم. مجموع همه اينها 

باعث شد كار در فيلم جرم را قبول كنم. 
ÁÁ اما چرا فيلم دوبله شد؟‌‌

بعد از آخرين پلان فيلمبرداري، من به يك سفر سه ماهه 
به اس��پانيا رفتم و هنگامي كه برگش��تم در يكي از روزنامه‌ها 
اين خبر را خواندم كه قرار اس��ت فيلم دوبله شود. به مسعود 
كيميايي زنگ زدم. او گفت دوبله به خاطر مشكلات صدا نبوده 
است و تنها دوست دارد فيلم نسخه ديگري نيز با دوبله داشته 
باش��د. من گفتم كه دوبله به كارم لطمه مي‌زند چون عمرم را 
روي اين حرفه گذاش��ته‌ام و اگر فيلم دوبله شود، ممكن است 
ب��ه اعتبار حرفه‌اي من هم ضربه بزن��د. بالاخره در صحبت با 
كيميايي راضي به اين كار شدم. با اين همه جسته و گريخته 
مي‌شنيدم كه مي‌گفتند صدابرداري من ايراد داشته است اما 
اهميتي ندادم و سعي كردم با دستگاه‌هايي كه در اختيار داشتم، 
دوبله را رنگين و زيباتر كنم و نقشي به صداها بدهم تا از نظر 

بيان، دلنش��ين‌تر ش��ود. در نهايت 
وقتي كيميايي نتيجه را ديد، من را 
بوس��يد و فيلم را با همان سبك به 
جشنواره فرستاديم. من هم خيالم 
راحت ش��د ك��ه كار به جش��نواره 
رسيده است. منتها در همان روزها 
بود كه يك روز كيميايي زنگ زد و 
گفت كه صداي صحنه را مي‌خواهد. 
م��ن تعجب كردم و گفت��م در اين 
فرص��ت اندك نمي‌ت��وان فيلم را با 
صداي صحنه به جشنواره فرستاد و 
دو ماه كار مي‌طلبد. او روي حرفش 
ايستاد چون فيلم بايد با اين صدا در 
جشنواره نمايش داده مي‌شد. البته 
از يك طرف من هم مي‌خواس��تم 
از حيثيتم دفاع كنم و براي همين 
ب��ا تمام دش��واري‌هايي كه اين كار 
داش��ت، قبول كردم. ظ��رف چهار 
ش��بانه روز فيلم را با صداي صحنه 
به جش��نواره رسانديم و به اين نحو 
به تمام كساني كه دوستم نداشتند، 
درس ادب و پشتكار دادم. در نهايت 

هم جايزه بهترين صدابرداري به فيلم جرم رسيد. فكر مي‌كنم 
اگ��ر فيلم با اين صدا نمي‌رفت، نامزد 12 جايزه در جش��نواره 

نمي‌شد. 
ÁÁ اما در فيلم‌هاي مسعود كيميايي تعداد بازيگران حرفه‌اي‌‌

زياد است. اين ويژگي چه تاثيري روي كار شما دارد؟ 
مسووليتم را سخت‌تر مي‌كند به عنوان مثال نيكي كريمي 
سكانسي داشت كه بايد بسيار آرام صحبت مي‌كرد و از طرف 
ديگر صداه��اي مزاحم در آنجا خيلي زياد بود. براي همين 
شرايط صدابرداري خيلي سخت بود اما من با ترفندهايي كه 
در طول 50 س��ال فعاليت و بعد از همكاري در0 102فيلم 
آموخته بودم، مي‌دانستم بايد چگونه اين كار را انجام دهم تا 
دوستان ديگرم در پاي ميز مونتاژ اذيت نشوند. همواره طي 
صدابرداري مواظ��ب صداي بازيگران از ابتدا تا انتهاي فيلم 
هستم. مراقب هس��تم لحن آنها عوض نشود و مرتب تن و 
پايه صدايشان را كنترل مي‌كنم. در سخت‌ترين شرايط هم 

توانسته‌ام صدابرداري كنم. 
ÁÁ فكر مي‌كنيد كارگردان‌هاي ما تا چه حد با صدابرداري يا‌‌

صداگذاري آشنا هستند؟ 
م��ن فيلم‌ه��اي زي��ادي را با 
امير نادري كار ك��رده‌ام. يكي از 
حسن‌هاي اين كارگردان شناخت 
او در مورد ص��دا بود. زماني‌كه او 
پاي ميز مونتاژ مي‌نشست، نسبت 
به ص��دا بيگانه نب��ود و اهميت 
زيادي به اي��ن حوزه مي‌داد. فكر 
مي‌كنم در م��ورد كارگردان‌هاي 
ديگر هم اين اتفاق افتاده است و 
خيلي از آنها ش��ناخت زيادي در 
مورد اهميت ص��دا پيدا كرده‌اند. 
البته مجموعه‌هاي 90 قسمتي، 
ضربه زيادي به كار ما زدند، مثلا 
مي‌شنيديم افرادي با قيمت‌هاي 
پايي��ن ش��روع ب��ه كار كرده‌اند 
و وقتي اف��راد حرف��ه‌اي قيمت 
دستمزد خود را براي همكاري در 
اين مجموعه‌ها مي‌گفتند، پاسخ 
مي‌شنيدند كه قيمت پيشنهادي 
خيلي بالاست و ديگران حاضرند 
با دستمزدهاي پايين‌تر كار كنند. 

همين مس��اله باعث شد افراد غيرحرفه‌اي وارد اين عرصه 
شوند. 
ÁÁ به غير از مس�ايل فني كه صدابرداران بايد در نظر‌‌

بگيرن�د، امكانات س�ينماهاي ما ب�راي پخش صداي 
مناسب چقدر است؟ 

ورود تكنولوژي‌هاي جديد باعث ش��ده اس��ت نسبت به 
 سال‌هاي قبل راضي‌تر باش��يم. خوشبختانه در ساليان اخير

 15 - 10 سينما در تهران مجهز به سيستم استريو شده‌اند. 
براي همين ما هم مي‌توانيم پنج خط صدا داش��ته باشيم كه 
قابليت تفكيك ش��دن داشته باشد و زحمات‌مان از بين نرود. 
اميدوارم با پش��تكار مديران، سيس��تم دالبي خريداري شود. 
صدابرداران ما توانايي استفاده از اين امكانات را دارند و مي‌توانند 
كارهايشان را به صورت صد درصد ديجيتال ارايه كنند چون 
من در خارج از كشور هم كار كرده‌ام و با اطمينان اين حرف را 
مي‌زنم كه عرضه و توان صدابرداران ما براي استفاده از آخرين 

فناوري‌ها زياد است. 
ÁÁ الان چق�در ني�روي حرف�ه‌اي در صدابرداري مش�غول‌‌

فعاليت هستند؟ 
من تنها پنج يا ش��ش نفر را مي‌شناس��م كه واقعا حرفه‌اي 
باش��ند. خيلي از كس��اني هم كه الان صداب��رداري مي‌كنند از 
شاگردان خود من بوده‌اند. منتها آنها سال‌هاي سال تلاش كردند 
و همه جوره پش��تكار خود را نش��ان داده‌اند اما آنچه اين روزها 
ش��اهدش هستيم، اين است كه برخي در دو يا سه كار دستيار 

مي‌شوند و بعد فكر مي‌كنند صدابردار شده‌اند. 
ÁÁ از نظر آموزشي چه وضعيتي داريم؟‌‌

من س��ال‌ها در دانش��گاه س��وره تدريس ك��ردم ولي در 
كلاس‌ه��اي درس وقت��ي راجع ب��ه صدا صحبت مي‌ش��د، 
آدم‌هاي علاقه‌مند زيادي نمي‌ديدم. صدا و به خصوص مقوله 
صداگ��ذاري تلاش زيادي مي‌خواه��د و بايد از خيلي چيزها 
گذش��ت. واقعا بايد عاش��ق اين كار بود تا بتوان زحمات آن را 
تحمل كرد. من عمرم را روي اين كار گذاش��ته‌ام. بسياري از 
شب‌ها وقتي به خانه مي‌آمدم و بايد استراحت مي‌كردم، خوابم 
نمي‌برد چون فكر جديدي به سراغم مي‌آمد. دغدغه‌هاي كارم 
را در خانه هم داشتم و تمام تلاشم اين بود كه به صحنه جان، 

قدرت و لطافت بدهم. 
ÁÁ چه حمايت‌هايي از صدابرداري مي‌شود؟‌‌

در س��ال 12 - 10 جش��نواره در ايران برگزار مي‌شود اما 
عادت كرده‌ايم كه در اين جشنواره‌ها ديده نشويم. كسي كه به 
فكر ما نيست و برايم اين رفتار عادي شده است. براي همين 
تنها به كارم فكر مي‌كنم تا از نتيجه آن خجالت‌زده نشوم. از 
نظر مديريتي هم حمايتي صورت نمي‌گيرد، حتي در جشنواره 

فيلم فجر هم فعاليت ما به آن صورت ديده نشود. 

درنگی اندک بر سينماي دهه 60 و اکنون

دو خط موازي

گفت‌وگو با اسحاق خانزادي صدابردارصد فيلم‌ ايراني

افراد غيرحرفه‌اي وارد سينما شده‌اند

ماني تهراني
فرانك آرتا

faranakarta@gmail.com
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