
خشونتي بدون ساديسم... كه تعادل بيننده را 
دره�م مي ريزد. بي رحمي اي ك�ه از دل اين مردم 
ع�ادي يعني دارودس�ته »بارو« تراوش مي ش�ود 
تكان دهنده تر از قساوت هاي حساب شده اي است 

كه در قاتلين خبيث به چشم مي خورد.
پالين كيل
مردم امريكا به گانگس��ترهاي امريكايي علاقه دارند. 
حتي امروزه هم هيچ چيزي به اندازه يك داستان جنايي 
واقعي و خوب پرداخت ش��ده توج��ه آنان را به خودش 
معطوف نمي كند. ماجراي اجُي سيمپس��ون يك س��ال 
اخبار را تحت الشعاع خودش قرار داده بود. تازه ماجراي 
اجُ��ي جزء موضوع��ات بزرگ و جذاب ق��رار نمي گيرد. 
بيش��تر امريكايي ها »بي��ل د كيد«، »جس��ي جيمز«، 
»جان دلينجر« و »باني و كلايد« را بهتر از كس��اني به 
ي��اد دارند كه در زماني كه اين ياغي ها تيتر صفحه اول 
روزنامه ها بودند. هاليوود اين موضوع را خوب درك كرده، 
بنابراين تعداد فيلم هايي كه راجع به آدم هاي بد ساخته 
مي شوند به مراتب بيشتر از آنهايي است كه به آدم هاي 
خوب مي پردازند. مخصوصاً در اين چهار دهه گذش��ته 

اين مساله نمود بيشتري داشته است.
با معيارهاي امروزي باني و كلايد فيلم ملايم و آرامي 
است، اما زماني كه فيلم براي اولين بار اكران شد سطح 

خشونت فيلم براي تماشاگران تكان دهنده بود.
درج��ه اي كه اداره نظارت و ارزش��يابي در آن زمان 
به فيلم داده بود مناس��ب براي س��نين 17 سال به بالا 
ب��ود كه معادل درجه R براي امروز اس��ت اگر در حال 
حاضر باني و كلايد مجدداً درجه بندي شود ممكن است 
درج��ه PG-13 به آن داده ش��ود يعن��ي افراد زير 13 
س��ال حق ديدن آن را ندارند. مانند »تولد يك ملت«و 
»همش��هري كين«، كه اين فيلم انقلابي در سينما برپا 
كرد. قدرتي كه فيلم داش��ت در آن واحد هم مخاطبان 
و هم فيلمسازان را تحت تاثير خويش قرار داد و تبديل 
به جرياني شد كه هاليوود را به سمت اين ژانر سوق داد. 
باني و كلايد فرزندخوانده هاي بي شماري دارد. فيلم هايي 
مث��ل »بدلندز« )ترنس ماليك(، »تلما و لوييز« )ريدلي 
اسكات( و »جاده اي به سوي پرديشن« )سام مندس( و 

نظاير اينها وامدار فيلم آرتور پن است.
روي هم رفته باني و كلايد از خط س��يري برخوردار 
است كه براي تماش��اگران معاصر آشنا به نظر مي رسد 
زي��را بس��ياري از فيلم هاي معاصر از اي��ن فيلم اقتباس 
كرده ان��د. بان��ي و كلايد حقايق تاريخ��ي را كم و بيش 
ندي��ده مي گيرد، حداقل آن دس��ته حقايقي كه اكثراً از 
آن اط��لاع دارند. فيلم ب��ه طور همزمان رابطه رمانتيك 
بين باني و كلايد را بس��ط داده و وجهه اسطوره اي آنها 
را كمرن��گ مي كند. رابطه عاطفي بين اين دو به عنوان 
يكي از 20 رمانس بزرگ قرن بيس��تم شناخته مي شود. 

)حقايق نشان مي دهند كه قضيه اين طور نبوده است. در 
واقع ممكن است باني و كلايد عاشق هم نبوده باشند.(

دارودس��ته »ب��ارو« مانند يك رابين ه��ود مدرن و 
اف��رادش معرفي مي ش��وند. همچ��ون قهرماناني كه از 
درماندگان حمايت مي كنند. در صحنه اي از فيلم هنگام 
س��رقت از يك بانك آنها از اينكه پول يك پيرمرد پا به 

سن گذاشته را بردارند خودداري مي كنند.
بانك ها و نمايندگان آنها مورد هدف قرار مي گيرند. به 
هرحال باني و كلايد مسائلي از اين دست را كه پيرامون 
اين دو شخصيت وجود داشته كمرنگ كرده و سعي كرده 
است به شخصيت ها رنگ و بويي انساني ببخشد. براساس 
كتاب ها و اسناد تاريخي چه كسي مي دانسته كه كلايد 

دچار ناتواني جنسي بوده و از آن رنج مي برده است.
صحنه آغازين فيلم جايي است كه اسامي، مشخصات 

و عكس ه��اي بان��ي و كلاي��د به 
يكديگ��ر پيوند مي خ��ورد. روزي 
مياني  در س��ال هاي  كس��الت بار 
از  يك��ي  در  اقتص��ادي  بح��ران 
ش��هرهاي بي روح و مرده تگزاس، 
زني جوان و نااميد، باني پاركر )في 
دان��اوي( از پنجره اتاق خوابش به 
بيرون خيره مي ش��ود و مردي را 
مي بيند ك��ه پنهان��ي در تدارك 
دزديدن ماش��ين مادرش است. او 
با بيگانه اي جذاب مواجه مي شود 

به اسم كلايد بارو )وارن بيتي(.
در همان اولين دقايق ملاقات 
آن دو با يكديگر بدون اينكه حتي 
فرصت اين باش��د كه آنها اسامي 
خود را عوض كنن��د باني، كلايد 

را ترغيب مي كند كه دس��ت به س��رقت مسلحانه بزند 
و او جرات اين كار را پيدا مي كند. پس از س��رقت آنها 
بلافاصله از صحنه مي گريزند و اين س��رآغازي مي شود 
براي جنايات بزرگ تري كه در آينده مرتكب مي شوند.

اولين قصد آنها براي سرقت مسلحانه از بانك به طرز 
خنده داري با ناكامي توام مي شود.

بانك ورشكس��ته ش��ده و پولي براي سرقت موجود 
نيست. اما اين مساله جلوي آنها را نمي گيرد. با پيوست 
يك متصدي پمپ بنزين بي هدف به اس��م س��ي. دبليو. 
ماس )مايكل جي. پولارد( كه راننده دارودس��ته كلايد 
مي شود آنها نه فقط درگير سرقت مي شوند بلكه شروع 
به قتل و آدمكشي مي كنند. با پيوستن برادر كلايد، باك 
)جين هاكمن( و همس��ر عصبي مزاجش بلانش )استل 
پارسونز( دارودسته بارو تكميل مي شود. در مدت كوتاهي 
اين پنج نفر به جنايتكاراني مش��هور تبديل مي شوند و 
تقريباً س��رقت از هر بانك ايالتي به ويژگي شاخص آنان 

طول موج  تقريباً مشهور
سال پنجم  شماره 1027 سه شنبه 12 خرداد 101389 سينماي‌جهان

باني و كلايد فرزندخوانده هاي بي شماري دارد. فيلم هايي مثل »بدلندز« 
)ترنس ماليك(، »تلما و لوييز« )ريدلي اسكات( و »جاده اي به سوي پرديشن« 

 )سام مندس( و نظاير اينها وامدار فيلم آرتور پن است. روي هم رفته 
باني و كلايد از خط سيري برخوردار است كه براي تماشاگران معاصر آشنا به 

نظر مي رسد زيرا بسياري از فيلم هاي معاصر از اين فيلم اقتباس كرده اند.

 درباره باني و كلايد
 فيلم مهم ژانرجاده اي

 خشونت 
بدون 
توازن

بدل مي ش��ود تا اينكه نيروهاي فدرال با هم متحد شده 
و يكي يكي آنان را شكار مي كنند.

باني و كلايد از الگوي سنتي درام سه پرده اي استفاده 
مي كنند. در ابتدا ما عناصري را نظاره گر مي ش��ويم كه 
منجر به ش��كل گيري گروه مي ش��ود. پ��رده دوم اوج و 
بحبوحه كارهاي دارودسته بارو را معرفي مي كند. نظير 
سرقت از بانك و درگيري ها و كلنجارهايي كه بين اعضاي 
دس��ته به وجود مي آيد، فرار از دس��ت پليس و تمسخر 

گرفتن يك رنجر تگزاسي و ملاقات با مادر باني.
پرده س��وم س��قوط و نابودي دس��ته بارو را نش��ان 
مي دهد؛ مرگ باك و زنداني شدن بلانش، خيانت سي. 
دبليو. ماس و تهاجم انتهايي پليس كه پايان كار باني و 

كلايد را رقم مي زند.
فيل��م اين صحنه را به صورت ي��ك قتل عام از قبل 
طراحي شده نشان مي دهد طوري كه قهرمانان از خطري 
كه آنها را تهديد مي كند آگاه نيس��تند. حقايق نش��ان 
مي ده��د بان��ي و كلايد در لحظه مرگ ش��ان آماده و تا 

دندان مسلح بوده اند.
يكي از بارزتري��ن ويژگي هاي فيلم راه خلل ناپذيري 
اس��ت كه آرتور پ��ن در تركيب كردن كم��دي، درام و 
خش��ونتي گرافيك��ي در كليت اثر انتخاب كرده اس��ت. 
البته اين تنها باري نيس��ت فيلمي كه به زندگي ياغيان 
مي پ��ردازد از منظر نش��اط آوري 
برخوردار اس��ت. )بوچ كس��يدي 
و س��اندنس كي��د ك��ه دو س��ال 
بع��د از باني و كلاي��د به معرض 
نمايش گذاشته شد از لحني مشابه 

برخوردار بود.(
اما در باني و كلايد اين ويژگي 
مخت��ص به يك لحظ��ه خاص يا 
كوچ��ك از نظر زماني نيس��ت  و 
حتي نماي��ش مضحك و طنز در 
صحنه اي كه تكان دهنده و مهيب 

است نيز به چشم مي خورد.
به طور مثال، صحنه سرقت از 
بانك و ف��رار بعد از آن را در نظر 
بگيريد كه س��ي. دبلي��و ناآگاهانه 
ماشين را پارك مي كند و موقعيت 
پيچي��ده اي پديد مي آيد. در حالي كه ماش��ين ش��تاب 
مي گيرد مردي روي در آن مي پرد و كلايد به صورت او 
ش��ليك مي كند. دوربين هيچ چيزي را از ديد تماشاگر 

مخفي نگه نمي دارد.
بان��ي و كلاي��د از يك نگاه و منظ��ر ويژه برخوردار 
اس��ت. صحنه آغازين از گرما و التهابي خاص انباشته 
ش��ده، با تاكي��د بر نمايي نزديك از باني كه مش��غول 
آرايش اس��ت. رنگ هاي گرم بر صحنه غالب ش��ده اند. 
بعداً در سكانس��ي كه دارودس��ته با مادر باني ملاقات 
مي كنند صحنه سپيايي رنگ مي شود. )sepia: تركيبي 
از رنگ قهوه اي و قرمز كه در گذشته براي چاپ عكس 
استفاده مي شده است. م.( اين نوع رنگ  پردازي فضايي 
غيرواقعي را با كيفيتي قديمي توام مي سازد. همچنين 
در صحنه اي ديگر نمايي باز از ابرها را شاهد مي شويم 
كه در بالاي سر باني و كلايد ظاهر مي شود و با ايجاد 
س��ايه در پس زمينه صحنه تاريك مي ش��ود به طوري 

كه حتي سايه ايجادشده بر اين دو هم مسلط مي شود. 
اگرچه فيلمنامه ريتم س��ريعي دارد و حقايق تاريخي 
پيرام��ون ماجراهاي باني و كلاي��د را ناديده مي گيرد 
ام��ا اين باعث نش��ده كه از هزينه توليد فيلم كاس��ته 
ش��ود. حتي اگر زمان فيلم به ج��اي بحران اقتصادي 
در دوره ديگ��ري در نظ��ر گرفته مي ش��د باز وضع به 

همين منوال بود.
باني و كلايد باعث ش��هرت اكثر كس��اني ش��د كه 
در توليد فيلم س��همي داش��تند. فيلم براي في داناوي 
سكوي پرتابي شد از گمنامي به سوي ستاره اي مطرح. 
ايف��اي نقش باني به عنوان زني كه دچار س��رخوردگي 
اس��ت و سرقت و آدمكشي را به عنوان جايگزيني براي 
اين س��رخوردگي برمي گزيند توجه اكثر تهيه كنندگان 
هالي��وود را به خود جلب كرده، در ضمن باني و كلايد 
اسم جين هاكمن را بر سر زبان ها انداخت. او تا قبل از 
اين فيلم در نقش هايي جزيي ظاهر ش��ده بود و بازيگر 
گمنامي به حس��اب مي آمد. وارن بيتي هنگام همكاري 
در توليد و بازي در اين فيلم چهره اي شناخته شده بود 
اما بهترين نقش هاي سينمايي او در نتيجه بازي در اين 
فيلم در نقش كلايد جذاب و سردمزاج پديد آمد. استل 
پارس��ونز براي باني و كلايد تنها اس��كار زندگي خود را 
دريافت كرد. )بازيگر زن نقش دوم(. او ديگر نتوانس��ت 
در نقش قابل توجهي ظاهر ش��ود. شايد يكي از دلايل 
اي��ن امر درگيري ب��ا آرتور پن بود. بعد از باني و كلايد 
آرتور پن تنها يك فيل��م به يادماندني ديگر كارگرداني 
كرد؛ »بزرگ مرد كوچك« محصول سال 1970 با بازي 

داس��تين هافمن.
موفقيت باني و كلايد زودگذر نبود بلكه در گذر زمان 
همچنان موفق باقي مانده است. وقتي فيلم براي اولين بار 
در سال 1967 اكران شد منتقدان بازتابي منفي نسبت 
به فيلم نشان دادند و عموم تماشاگران با شور و اشتياق 
از آن استقبال نكردند. فيلم زماني شأن و منزلت واقعي 
خوي��ش را پيدا كرد كه موج دوم منتق��دان فيلم را به 
عنوان يك شاهكار بي نظير ستودند و فيلم از نظر گيشه 
هم ج��واب داد. در پايان اكران باني و كلايد هم از نظر 
هنري و هم از نظر تجاري موفق شده بود. باني و كلايد 
در 10 رشته نامزد جايزه اسكار شده بود و دو اسكار به 
خاطر بهتري��ن بازيگر زن نقش دوم و فيلمبرداري برد. 
ش��هرت باني و كلايد روز به روز افزون تر شده به طوري 
كه با گذش��ت چهار دهه از ساخت فيلم به عنوان اثري 
متهورانه مورد قبول بس��ياري از منتقدان و فيلمسازان 
بوده و تبديل به فرمولي ش��ده كه براي ساخت انبوهي 
از فيلم هاي سينمايي در زيرشاخه اين ژانر مورد استفاده 

قرار مي گيرد.
ش��ايد باني و كلايد براي كس��اني كه فقط از منظر 
تاريخ س��ينما به تماش��اي آن مي نش��ينند تنها فيلمي 
پيش��گام به نظر برس��د. اما كس��اني كه از اهميت اين 
فيلم در صنعت فيلمسازي اطلاعي نداشته باشند قطعاً 
با تماش��اي آن چيزهايي خاص درباره نحوه فيلمسازي، 
سبك درخشان و متهورانه آن بازي هاي فراموش نشدني 
و تركيب جس��ورانه خشونت و كمدي رمانس و تراژدي 
كشف خواهند كرد. حتي براي كساني كه ديدي تاريخي 
نسبت به ماجرا ندارند باني و كلايد به عنوان اثري بزرگ 

و درخشان شناخته خواهد شد.

جيمز برارد نيلي
ترجمه: محسن ميرمومني

 دارودسته »بارو« مانند يك 
رابين هود مدرن و افرادش معرفي 
مي شوند. همچون قهرماناني كه از 

درماندگان حمايت مي كنند. در صحنه اي 
از فيلم هنگام سرقت از يك بانك آنها از 
اينكه پول يك پيرمرد پا به سن گذاشته 

را بردارند خودداري مي كنند.

كريستن استوارت
ستاره شفق 

رضا رادبه
ات��اق ام��ن )2002( فيل��م 
بگومگوهاي  بود.  پردردسري 
فينچر و فيلمبردارش، خنجي، 
در نهاي��ت ب��ه كناره گي��ري 
فيلمبردار منجر شد. نماهاي 
تعقيب��ي دوربي��ن لاب��ه لاي 
وس��ايل آش��پزخانه و اثاثيه 
منزل وقت و انرژي زيادي از 
كارگردان گرفت و س��رانجام 
يك نكته كوچك آخرين دردس��ر فيلم ش��د. در طول مدت 
فيلمب��رداري بازيگر نوجواني ك��ه نقش دختر قهرمان فيلم، 
جودي فاستر، را بازي مي كرد با چنان سرعتي رشد كرد )به 
گفته فينچر هفت س��انت( كه قدش از فاستر بلندتر شد. در 
فيلمي كه داستانش طي يك شب مي گذشت چنين چيزي يك 
مشكل تمام عيار بود. حالا، هشت سال بعد، صعود مقاومت ناپذير 
آن نوجوان همچنان ادامه دارد و او بالاتر از خيلي ستاره هاي 
هاليوودي ايستاده است.كريستن استوارت )متولد 1990 در 
لس آنجلس( در خانواده اي س��ينمايي به دنيا آمد. پدرش در 
شبكه فاكس تهيه كننده بود و مادر استراليايي اش دستي در 
فيلمنامه نويسي داشت. با چنين پيشينه اي كريستن از كودكي 
به جهان نمايش پا گذاش��ت. هشت س��اله بود كه در يكي از 
محصولات تلويزيوني ديزني نخستين نقش كوتاهش را بازي 
كرد و يكي دو سال بعد از آن هم در نقش هاي كوتاه ظاهر شد 
تا اتاق امن از راه رسيد. بازي استوارت به نقش دختر نوجوان و 
ديابتي جودي فاستر در فيلمي كه تمركز عمده اش روي مادر و 
دختر گرفتارشده در اتاق امن بود تحسين منتقدان را به دنبال 
داشت اما تماشاگران چندان دختربچه لاغرمردني فيلم را به 
خاطر نس��پردند و ترجيح دادند به كارگرداني پررنگ و لعاب 
فينچر و حضور فاس��تر و فارست ويتاكر توجه كنند. ظرافت 
ش��كننده   استوارت در يكي از بهترين فيلم هاي نوجواني اش، 
گفتن )2004(، به كار آمد. »گفتن« بر مبناي نوول مشهوري 
به همين نام، قصه سكوت خودخواسته دخترمدرسه اي نوجواني 
بود كه قرباني يك تعرض مي شود و پس از آن از سخن گفتن 
امتناع مي كند. در بخش عمده اي از اين فيلم زيبا و تاثيرگذار 
كريستن استوارت هيچ ديالوگي ندارد و ما در تك گويي هاي 
ذهني، افكار و احساس��ات تلخش را مي شنويم. بازي دروني 
و خام��وش بازيگر همراه با نريش��ن هاي جذاب كه با صداي 
غمگينش خوانده مي شود بزرگ ترين نقطه اتكاي گفتن است. 
استوارت بعدها از علاقه اش به بيگانه كامو گفت و اضافه كرد كه 
نقشش در گفتن را نزديك به مورسوي بيگانه ديده است. پس 
از اين فيلم  بار ديگر به نقش هاي قراردادي تر بازگشت: زاتورا، 
در سرزمين زنان و فرستاده ها مهم ترين فيلم هاي او در فاصله 
2004 تا 2007 هستند كه اين ميان نقشش در فرستاده ها، 
ترسناك موفق برادران پانگ، به مثابه پيش تجربه اي براي نقش 
محوري اش در گرگ و ميش به ش��مار مي آيد. به سوي وحش 
)2007( فيلم ديگري بود كه اس��توارت را از قالب نوجوانانه 
بي��رون آورد و كم كم وارد حيط��ه نقش هاي پيچيده تر كرد. 
اگرچه با توجه به ساختار جاده اي فيلم، كاراكترهاي پرشماري 

بودند كه در مسير سفر دور و دراز كريس )اميل هرش( قرار 
مي گرفتند و مي رفتند اما تريسي با بازي استوارت شخصيتي 
بود كه تماشاگران فيلم به خاطر سپردند و دوستش داشتند. 
ارتباط گذرا و معصومانه كريس و تريسي و آن سكانس دونوازي 
موسيقي از زيباترين لحظه هاي فيلم است. ادونچرلند )2009( 
فيلم بعدي او كمدي- درام پيچيده و تماشايي گرگ موتولا باز 
هم استوارت را در نقشي كه انگش بود به كار گرفت؛ نوجوان 
افس��رده حالي در آستانه بلوغ، با كشمكش ها و گرفتاري هاي 
فراوان كه نمي خواهد كس��ي شكنندگي اش را بفهمد. ميانه 
يكي از جلس��ات فيلمبرداري ادونچرلند، كارگردان ديگري، 
كاترين هاردويك، كه بازديد س��رزده اي از گروه فيلمبرداري 
داش��ت آنچنان مفتون نقش آفريني و حضور كريس��تن شد 
كه او را براي نقش اول فيلم جديدش برگزيد؛ بلا س��وان در 
گرگ و ميش. گرگ و ميش )شفق( اولين رمان از چهارگانه اي 
به همين نام اثر پرفروش و محبوبي از اس��تفاني مِير بود كه 
در مدت كوتاهي از اولين انتش��ارش در س��ال 2005 به يك 
پديده تبديل ش��د و ركوردهاي فروش رمان هاي نوجوانان را 
يكي پس از ديگري شكست. اين حماسه خون آشامي، حاصل 
روياي ش��بانه نويسنده، قصه آشنايي و سپس عشق دختري 
نوجوان )بلا س��وان( به خون آشامي 104ساله )ادوارد جوان و 
زيبا( بود. سنت شكني مير آنجاست كه برخلاف ساير رمان هايي 
از اين دست، مثلاً كارهاي آن رايس در  وقايع نگاري خون آشام، 
جنبه هاي اروتيك، اشاره به مواد مخدر و زبان كثيف را به كلي 
حذف كرده و همه  چيز را در حال و هواي عش��ق معصومانه 
نوجواني س��امان داده بود. )بخش عمده اي از اقبال مخاطبان 
هم به همين امر باز مي گشت.( طبيعي بود كه هاليوود از اين 
خوان نعمت گسترده و آماده خيلي زود بهره برداري كند. پس 
از آنكه تلاش هاي پارامونت براي اقتباس��ي آزاد از كتاب ها به 
سرانجام نرسيد ساميت اينترتينمنت در توافقي با نويسنده، 
اقتباس��ي وفادار را در دستور كار قرار داد. كريستن استوارت 
و رابرت پتينس��ون نقش هاي اصلي را ايفا كردند و با نمايش 
فيل��م آن اتفاق ب��زرگ رخ داد. گرگ و ميش )2008( به يك 
پديده جهاني تبديل شد، در سراسر جهان مخاطبان نوجوان 
را ش��يفته خود كرد، بلا و ادوارد محبوب ترين شخصيت هاي 
بچه مدرس��ه اي ها ش��دند و موج جديد خون آشام دوستي راه 
افتاد. دنباله هاي گرگ و ميش شامل ماه نو )2009( و خسوف 
)2010( با موفقيت همه جانبه در گيشه و نزد تماشاگران كه 
حالا به هواداران سرسپرده اين افسانه تبديل شده اند كريستن 
را به جايگاه سوپراستارها رساند. امروز كريستن جوان در اوج 
شهرت و محبوبيت قرار دارد. »در جاده« )2011(، اقتباس والتر 
سالس از رمان جنجالي جك كراوك، و »ران اوُيز« )2010( 
فيلم هاي جديدش هس��تند. در ران اويز به نقش جُوان جت، 
يكي از راكرهاي سنت شكن دهه 70، با ديگر بازيگر محبوب 
هم نسلش داكوتا فانينگ همبازي است. دونيرو و پاچينو در 
مخمصه يك مقابله رويايي را ش��كل دادند و حالا در جهان 
تين ايجرها، اين فيلم نس��خه  ديگري از آن رويارويي اس��ت؛ 

اسطوره هاي نوجوانان در يك فيلم كنار هم قرار مي گيرند.

نوستالژي هاليس فرامپتون
خاطرات سوخته

كاميار كردستاني
فيلم كوت��اه و 36 دقيقه اي 
)نوستالژيا(- نام اصلي فيلم 
نيز به همين ش��كل داخل 
پرانتز اس��ت- ساخته شده 
توس��ط هالي��س فرامپتون 
هر ق��راردادي مابين صدا و 
تصوير را برهم مي زند. فيلم 
عكس هايي )عكس هايي كه 
فرامپتون در ابتداي ورودش 

به عرصه هنر گرفته اس��ت( را به نمايش مي گذارد كه در 
مقابل دوربين فيلمبرداري او يكي پس از ديگري سوزانده 
مي ش��وند. صدايي آرام )كه متعلق به  مايكل اس��نو ديگر 
فيلمساز آوانگارد اس��ت( حين نمايش عكس ها و سوخته 
شدن آنها، داستاني را در باب عكس مربوطه شرح مي دهد. 
حين سوخته شدن عكس و قبل از به تصوير كشيدن عكس 
بعدي، ش��رح داستان عكس بعدي توسط گفتار متن آغاز 
مي ش��ود. يعني درست زماني كه رابطه ميان عكس و صدا 
يا كلمات توس��ط بيننده درك مي ش��ود و او در پي ايجاد 
ارتباطي حس��ي با اي��ن تركيب حاصله مي گ��ردد، دود و 
خاكس��تر عكس سوزانده شده به چشمان بيننده مي رود و 

مدخلي براي ورود به داستان عكس بعدي مي شود.
موش��كافي ارتباط بين كلم��ات و تصاوير يا صدا و تصاوير 
از مهم تري��ن ش��اخصه هاي آث��ار فرامپت��ون و همچنين 
»)نوستالژيا(« است. عمده ترين استراتژي ساختاري فيلم 
انفصال اين دو اس��ت كه شايد بتوان موضوع اصلي فيلم را 
همي��ن قطع و وصل ارتباط صدا و تصوير دانس��ت. جدا از 
تجربه ديداري و شنيداري حاصل شده از فيلم كه بيننده را 
در ارتباطي ويژه با خاطرات فيلمساز از عكس ها و همچنين 
پيش��گويي عكس بعدي از طريق گفتار متن قرار مي دهد، 
توجهي ك��ه فرامپتون به ويژگي صوتي فيلم خود مي كند 
چيزي است كه تا آن زمان در سينماي آوانگارد و تجربي 

كمتر توجهي به آن شده بود.
گذر فيلمس��از از عكس به فيل��م همچون تغيير گرايش او 
در عرصه هنر از عكاسي به فيلمسازي است. او عكس هاي 
خ��ود را در مقابل دوربي��ن فيلمبرداري اش مي س��وزاند. 
س��وخته شدن عكس ها با صدايي كه آنها را شرح مي دهد 
همچون نابود ش��دن آثاري هنري اس��ت كه از دل آن، اثر 
هنري ديگري خلق مي شود. حتي عكس هاي سوخته و از 
بين رفته در بطن اثر تصويري جديد، جاودانه مي ش��وند و 
اين در حالي است كه دوربين ثابت فيلم )ويژگي مشترك 
آثار فيلمسازان ساختارگرا( در تمام طول فيلم درست عمود 

بر عكس ها قرار گرفته است.
مهم ترين بخش )نوس��تالژيا( آنجايي است كه تماشاچي را 
در موقعيتي خاص قرار مي دهد. اين لحظه هنگام سوختن 
عكس ها اس��ت. خاطره و ياد عكس قبلي همراه با داستان 
مربوط به آن در ذهن بيننده قرار گرفته اس��ت و داس��تان 
بعدي با صداي گوينده متن هنگام سوختن عكس قبلي آغاز 
شده است بدون آنكه عكس بعدي را هنوز ديده باشيم. اين 

موقعيت استثنايي شايد همان چيزي است كه هر فيلمساز 
آوانگاردي در پي دس��تيابي به آن است؛ لحظه اي ويژه كه 
خاطره و يادبود درس��ت در كنار انتظار وقوع و پيش بيني 
قرار مي گيرد و اتصالي عجيب و شگفت انگيز را رقم مي زند.

با گذشت زمان داستان ها و خاطرات گفته شده از عكس ها 
در فيل��م  مبهم ت��ر و پيچيده ت��ر مي ش��وند و افزايش اين 
ابهام��ات ذهن بينن��ده را در پيش بيني عكس بعدي فيلم 
تحري��ك مي كند. درگيري حاصله از اين مس��اله و تجربه 
به دست آمده از عكس هاي پيشين و نتيجه گيري بيننده از 
آنه��ا او را در مق��ام پيش بيني عكس بعدي قرار مي دهد و 

تركيبي فوق العاده را در ذهن او خلق مي كند.
»)نوستالژيا(« اولين فيلم از سري فيلم هاي هفت قسمتي 
اس��ت با عن��وان »هاپاكس لگامنيا«  ك��ه ترجمه لغت به 
لغت آن از لاتين به معناي »چيزهاي يك بار گفته ش��ده«  
است و نامي است كه در زبان شناسي كلاسيك به كلماتي 
گفته مي شود كه در متون كهن تنها يك بار به كار گرفته 
شده اند. اين سري فيلم ها كه مهم ترين و مشهورترين آنها 
»)نوستالژيا(« است در كنار Zorn’s Lemma ممتاز ترين 
آثار فرامپتون هستند. اين پروژه بزرگ كه شامل هفت فيلم 
مجزا اس��ت  تنها پروژه بزرگي بود كه فرامپتون در دوران 
حيات خود توانس��ت آن را به پايان برس��اند. در اين هفت 
فيلم او از عكس، ويدئو، بازي با پارامترهاي صدا و تصوير، 
اصوات متناوب، فيلم صامت، نريشن، مونتاژ صدا و اصوات 

الكترونيك سود مي برد.
هاليس فرامپتون عكاس، نويس��نده، تئوريسين و فيلمساز 
آوانگارد امريكايي در سال 1936 متولد شد. به گفته خودش 
به علت عدم علاقه به مدرس��ه،  تحصيلات آكادميك را با 
وج��ود تعويض چندباره محل تحصي��ل ناتمام رها كرد. او 
عكاسي را با رفتن به نيويورك و زندگي در كنار دو دوست 
و همكلاس��ي قديمي خود يعني كارل آندره مجسمه س��از 
و فرانك اس��تلاي نقاش آغاز كرد. با پيش��رفت  در عرصه 
عكاس��ي، كم كم به فيلمسازي گرايش پيدا كرد و ساخت 
اولي��ن فيلم هاي خود را با تمركزي گس��ترده بر مضمون 
آغاز كرد. اغلب فيلم هاي ابتدايي او مفقود ش��ده يا توسط 
خود فيلمس��از دور انداخته ش��دند و تنه��ا فيلم باقيمانده 
از آن دوران »اطلاع��ات« )1966(  اس��ت. ب��ا پيش رفتن 
او در فيلمس��ازي ابهامات موجود در مضامين فيلم هايش 
گس��ترش پيدا كرد و به كنكاشي در اين مديوم و استفاده 
از ظرفيت ه��اي آن روي آورد. فرامپتون در س��ال 1970  
Zorn’s Lemma  را ك��ه نقط��ه عطف��ي در س��ينماي 
تجربي بود، س��اخت و در كنار نام هاي��ي همچون  مايكل 
اس��نو، تون��ي كنراد، پل ش��اريتز و ارني گِهر فيلمس��ازي 
س��اختارگرا لقب گرفت؛ نامي كه هي��چ گاه خودش آن را 
نمي پس��نديد و معتق��د ب��ود بازتاب دهنده تم��ام و كمال 
ويژگي آثارش نيست. فرامپتون در سال 1986 در اثر ابتلا 
به بيماري سرطان از دنيا رفت تا پروژه عظيم پاياني اش با 

نام »ماژلان« ناتمام باقي بماند.


