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 مسعود فروتن و آرشيو شدن مستند كسايي
ايس�نا: »مس��عود فروتن« اوايل دهه 70 موفق ش��د براي 
اولين بار استاد حسن كسايي را مقابل دوربين ببرد و فيلم 
مستندي از او به يادگار بگذارد؛ فيلمي كه با گذشت سال‌ها 
از ساختش هنوز به نمايش درنيامده و در آرشيو صداوسيما 
نگهداري مي‌ش��ود. »حسن كس��ايي« كه خردادماه از دنيا 
رفت، در زمان حياتش بزرگ‌ترين استاد ني شناخته مي‌شد. 

تعويق فيلم »شان پن«
 خبرآنلاين: اكران درام جنايي »جوخه گانگستر« با بازي »شان 
پن« پس از ماجراي كشتار فيلم بتمن تا ژانويه 2013 به تعويق 
افتاد. اين فيلم نبرد خونين پليس لس‌آنجلس و تبهكاران را به 
تصوير مي‌كشد و در نقطه اوج »جوخه گانگستر« گانگسترها 
با مسلسل از پشت پرده يك سالن سينما به سمت تماشاگران 
شليك مي‌كنند. اين  فيلم بايد از نو فيلمبرداري و تدوين شود. 

پيشنهاد ارشاد؛ تغيير ناشر »كلنل«
 كتاب »كلنل« نوشته »محمود دولت‌آبادي« در انتظار 
انتشار است، در آخرين نظري كه درباره اين كتاب كه اتفاقا 
جزو نامزدهاي اوليه بوكرمن اس��ت اعلام ش��ده از سوي 
معاون فرهنگي وزارت ارشاد بهمن دوري به فارس گفته 
است: »اگر ناشر آن كتاب تغيير كند كتاب مجوز مي‌گيرد، 

چراكه دولت‌آبادي اصلاحات را انجام داده است.«

ب��راي  انگليس��ي‌ها  ش�رق: 
از هم��ه  المپي��ك  افتتاحي��ه 
توان هنري خودش��ان استفاده 
كرده بودند تا يك ش��ب كاملا 
انگليس��ي را ب��راي افتتاحي��ه 
المپيك 2012 لندن بس��ازند. 
از شكس��پير و ش��خصيت‌هاي 
تاريخ��ي اين س��رزمين گرفته 
تا ملكه اليزابت دوم هش��تاد و 
چند ساله كه در بخشي از اين 
»پرفورمنس« بزرگ كه بيش از 
چهارميليارد در سراسر دنيا آن 
را ب��ه كارگردان��ي »دني بويل« 
كارگردان اسكاري انگليسي آن 
را كارگردان��ي كرده بود. به نظر 
مي‌رس��د دني بوي��ل مهم‌ترين 
پ��روژه زندگي‌اش را در المپيك 
2012 لندن تجربه كرده است. 

بويل كه پيش از اين به مردم قول داده بود بهترين و تماشايي‌ترين 
مراس��م افتتاحيه المپيك را تدارك خواهد ديد سر قولش ايستاد 
و با ‌10هزار س��ياهي لش��گر افتتاحيه يك رويداد ورزشي را كاملا 
هن��ري كرد. نكته قابل توجهي ك��ه در افتتاحيه المپيك لندن به 
چش��م مي‌خورد اين بود كه برخلاف بسياري از افتتاحيه‌ها نقش 
هنرهاي هفت‌گانه به‌ويژه تئاتر كه انگلستان در آن جزو پيشگامان 
آن بوده پررنگ‌تر بود و شخصيت‌هاي نمايشي اين كشور در آن بازي 
مي‌كردند. به گزارش لس‌آنجلس‌تايمز بويل سليقه التقاطي دارد و از 
شكسپير تا تكه‌هايي از باليوود كه شايد طعنه‌اي به سال‌ها استعمار 
هند توسط انگلستان بود و شايد نيز بخشي از علاقه‌مندي بويل تا 
زامبي را در مراسم به كار گرفت تا صحنه‌اي فراموش‌نشدني از تاريخ 
انگليس به تصوير بكشد. قرار بود شبكه سوم سيماي ايران نيز اين 
مراس��م را به صورت زنده با گزارش عادل فردوسي‌پور پخش كند 
كه صداي گزارش��گر حذف ش��د و رضا جاوداني آن را گزارش كرد 
اما هنوز مراسم به نيمه نرسيده آن را قطع كردند و برنامه »هفت« 
جايگزين افتتاحيه المپيك شد. اما مراسم المپيك لندن در حالي 
ساعت 12 بامداد به وقت تهران آغاز شد كه استاديوم المپيك لندن 
در ويمبلي تبديل به يك سن بزرگ شده بود و پيش از آغاز مراسم 
چند تكه ابر بر سر اين استاديوم حركت مي‌كردند كه نشانه لندن 

هميشه‌ابري بود. اما مراسم اصلي با يك قطعه نمايشي يك‌ساعته 
آغاز شد كه همه تاريخ انگلستان را با تعداد زيادي بازيگر به تصوير 
كشيده بود. كنت برانا با چهره‌اي كاملا انگليسي در حالي كه لباسي 
چون آبراهام لينكلن به تن داشت راوي اين برنامه بود. برانا در ميانه 
اس��تاديوم ايستاده بود و اما به جاي نقش ابراهام لينكلن در نقش 
يك مهندس انگليس��ي قرن 19 را به نام ايزمادور را بازي كرد كه 
در سراس��ر مراسم در جايي از صحنه حضور داشت. در روايت برانا 
انگلستان از زماني كه به دست وحشي‌هاي بريتان و انگلوساكسون 
فتح ش��د تا قرون وس��طا به نمايش در آمد و با حلقه‌اي از هنر و 
ادبي��ات به انقلاب صنعتي پيوند خورد. بعد از آن بود كه روايتي از 
جنگ جهاني دوم با سكوت براي جان‌باختگان اين جنگ به پايان 
رسيد و پنج حلقه المپيك چون پنج حلقه آتش به هوا رفت. برناي 
ايرلندي شهرت خود را مديون كارگرداني نسخه سينمايي چندين 

نمايشنامه از ويليام شكسپير از جمله هنري ششم )۱۹۸۹( است. 
او كه به تازگي لقب ش��واليه دريافت كرده در قس��مت دوم هري 
پاتر در نقش پروفس��ور لاكهارت بازي كرده كه بخش بعدي از اين 
مراسم را تشكيل مي‌داد. اما از آنجايي كه اين مراسم با حضور ملكه 
انگلستان بايد افتتاح و رسمي مي‌شد حضور ملكه لازم بود. اين تكه 
با فيلمي كه در آن دنيل كريگ آخرين مامور دوصفرهفت حضور 
داشت با موسيقي جيمزباند همراه شد. كريك به اتاق رسمي ملكه 
رفت و او را تا دم هليكوپتري كه از سراسر لندن گذشت همراهي 
كرد. درس��ت بالاي استاديوم ويمبلي كه آنيش‌كاپور آن را طراحي 
كرده است بدل اليزابت از هليكوپتر پريد و لحظاتي بعد همه شاهد 
حضور او در اس��تاديوم ش��دند. بعد از پخش سرود ملي انگلستان 
توسط كودكان و نوجواناني كه لباس خواب بر تن داشتند و شامل 
كودكان دبستاني و پيش‌دبستاني و معلول بودند آغاز شد. بخش دوم 

با تكه‌اي كتاب‌خواني توس��ط 
جي‌كي رولين��گ خالق هري 
پاتر آغاز ش��د. لحظ��ه‌اي بعد 
همه اس��تاديوم پر از كودكاني 
شد كه در كنار پرستارهايشان 
روي تخ��ت خوابي��ده بودند و 
به قصه گ��وش مي‌كردند كه 
ناگهان ولدرم��ورت و زامبي‌ها 
حمله كردند ام��ا مري پاپينز 
در يك صحنه ك��ه دنيا به دو 
دسته خير و شر تقسيم مي‌شد 
جهان را از دست لرد والدرموت 
نجات داد. اي��ن صحنه‌ها هم 
اقتباسي سينمايي از هري پاتر 
اسطوره ادبيات كودك انگليس 
بود. اين تكه ب��راي احترام به 
كودكان بيمار انگليس��ي بود. 
تكه بعدي اما با حضور بازيگر 
سرش��ناس ديگري يعني روان آتيكس��ون يا مستر بين بود كه در 
بخشي از اجراي اركسترال آهنگ فتح بهشت ونجليز شركت كرده 
بود. تكه بعدي اما سري به دنياي تلويزيون و موسيقي انگليسي بود 
كه در آنجا با پخش و بازس��ازي خانه كوچك كه سال‌هاس��ت در 
انگلستان پخش مي‌شود اداي احترامي به همه هنرمندان انگلستان 
از جمله چارلي چاپلين تا امي واينهاس بود. بويل حتي براي آوردن 
مشعل المپيك هم فراموش نكرده بود كه روايتي سينمايي تئاتري 
داشته باشد. ديويد بكهام فوتباليست سرشناس انگليسي آخرين 
حامل پرچم انگلس��تان بود كه در قايق جيمز باند درخلال مراسم 
طول تايمز را به سرعت تا ويمبلي رفت؛ مشعلي كه صبح جمعه در 
بخشي از لندن توسط بازيگر 69 ساله هندي آميتاب باچان حمل 
شد. در اين مراس��م كه به طور زنده از بسياري شبكه‌هاي خبري 
پخش ‌ش��د، حدود 300متر مش��عل را حمل كرد. تعداد زيادي از 
علاقه‌مندان سينماي هند و بازي‌هاي المپيك هنگام دويدن باچان، 
او را تش��ويق مي‌كردند. المپيك لندن يك اتفاق ورزشي بود كه با 
تلفيق هنر و صنعت با هزينه ش��ايد كمتر از المپيك‌هاي ديگر بر 
محور هنر انگلس��تان افتتاح شد. به نظر مي‌رسيد كه بويل موفق 
بود زيرا نمايش��ي كه او اجرا كرد در يك جمله خلاصه مي‌ش��ود: 

»غرور‌انگيز است كه انگليسي باشي.«

خوشحالي كوتاه‌مدت ناشران درباره معافيت مالياتي

معاون فرهنگي: معافيت براي ناشراني است كه ما معرفي كنيم
ش�رق: چند روز قبل خبري آمد كه تعليق ش��ش ماهه معافيت 
مالياتي براي ناش��ران و كتابفروش��ان را خبر مي‌داد؛ خبري كه 
موجب ش��ادي زودهنگام ناش��ران ش��د. اما نكته بعدي اين بود 
كه تعليق ش��ش‌ماهه كه از سوي رياس��ت‌جمهوري اعلام شده 
قرار اس��ت از سوي ارشاد تاييد شود. معاون فرهنگي وزير ارشاد، 
»بهم��ن دري« در گفت‌وگوي��ي ب��ا »ف��ارس« در اين‌باره گفت: 
»ماجراي معافيت مالياتي مش��مول كتابفروشاني مي‌شود كه ما 
تاييد كنيم؛ ما براي تمام ناش��ران و كتابفروشي‌ها اتحاديه داريم. 
اگر اتحاديه تاييد كند ما نيز تاييد مي‌كنيم، البته بايد يك نكته 
را مدنظ��ر قرار داد. برخي ناش��ران و كتابفروش��ان فكر مي‌كنند 
كه نفس فعاليت‌ش��ان كافي است و اگر اقدامي هم نكنند معاف 
مالياتي هستند، اما بايد اظهارنامه بدهند، متاسفانه برخي ناشران 
و كتابفروش��ان بدون اينكه اظهارنام��ه ارايه كنند مي‌گويند: »ما 
معافيم!« اين گفته‌ها در شرايطي است كه در ارديبهشت 1380 
قانوني به تاييد مجلس رس��يده و معافيت موسسات انتشاراتي و 
كتابفروش��ي‌ها از پرداخت ماليات را به رس��ميت شناخته است. 
اما دو س��ال پيش ش��رايط تغيير كرد و آيين‌نام��ه 15 و 16 به 
اين قانون اضافه ش��د به‌گونه‌اي كه قانون اصلي را زير سوال برد. 
آخر سال 88 زماني‌كه تعدادي از مشاغل را سازمان امور مالياتي 
از بن��د »ج« ماده 95 به بند»ب« م��اده 95 موكول كرد تكاليف 
ناشران تغيير كرد. در بند »ج« ناشران نيازي به ارايه دفاتر درآمد 
هزينه نداشتند اما از آخر سال 88 كه به بند »ب« رفتند مشمول 
اجراي تكاليف ش��دند و ماده 15 اشاره دارد كساني كه مشمول 
اين قانون هستند يعني كتابفروشي‌ها و انتشاراتي‌ها بايد تكاليف 
خود را از قبيل اظهارنامه، فرازنامه، حس��اب سود و زيان و تقديم 
دفاتر و غيره انجام دهند وگرنه ملزم به پرداخت ماليات هس��تند 
و از معافيت مالياتي محروم مي‌ش��وند. در نتيجه مدت دو س��ال 
است كه كتابفروشي‌ها و انتشاراتي‌ها ماليات‌هاي خود را پرداخت 

كرده‌اند. محمود آموزگار، دبير اتحاديه ناشران و كتابفروشان تهران 
در اين‌باره به »ش��رق« گفت: »ناشران به زعم اينكه طبق قوانين 
گذشته هميشه معاف از ماليات هستند به دنبال اين قضيه نرفتند 
و دفاتر مالياتي را تهيه نكردند. در آن زمان هيات مديره قبلي بر 
سر كار بود و آنها هم به اين تغيير قانون معترض شدند. در سلسله 
مراتب حقوقي اين اصل وج��ود دارد كه قانون بالاتر از آيين‌نامه 
است؛ يعني آيين‌نامه نمي‌تواند قانون را حذف كند. مواد 15 و 16 
آيين‌نامه مورد اعتراض تمام كساني كه مشمول اين قانون بودند 
قرار گرفت، زيرا اين مواد عملا معافيت مالياتي را منتفي مي‌كرد.« 
در نتيجه به مدت دو سال از ناشران به بهانه اينكه تكاليف‌شان را 
انجام نداده‌اند ماليات گرفته مي‌شد. آموزگار درباره اقدامات اتحاديه 
گفت: »اين تكاليف ش��كلي است و انجام ندادن آنها نمي‌تواند به 
معناي محروميت از معافيت ماليات باشد چون در قانون معافيت 
مالي دايمي و بدون قيد و ش��رط اس��ت كه به موجب آيين‌نامه، 
بخش��نامه و غيره نمي‌تواند اين معافيت را مخدوش و نقض كرد 
در حالي‌كه دو سال بود كه اين اتفاق مي‌افتاد و ماموران مالياتي 
از سال 88 از ما دفتر مطالبه مي‌كردند. اتحاديه برنامه‌هايي براي 
آموزش دوس��تان گذاشت و مدرسان مالياتي را دعوت كرديم كه 
دفاتر را تنظيم كنند و كتابفروشان را تشويق كرديم كه اين تكاليف 
مالياتي را انجام دهند. از س��ال 89 دوس��تان انتشاراتي شروع به 
تنظيم دفاتر كردند اما متاسفانه تفسيري كه سازمان امور مالياتي 
داش��ت هر روز وسيع‌تر مي‌شد، كار به جايي رسيده بود كه پيدا 
كردن يك ايراد در دفاتر و حس��اب و كتاب‌ها مستمسك منتفي 
كردن ماليات قرار مي‌گرفت. ما اين موضوع را در اتحاديه پيگيري 
كرديم و به رييس‌جمهور نامه نوش��تيم و معترض تفسير هيات 
دولت و سازمان دولتي از قانون قبلي شديم.« دبير اتحاديه ناشران 
و كتابفروشان تهران اعتقاد دارد كه مواد 15 و 16 مشكل بسيار 
جدي براي صنف ايجاد كرده است: »ما معتقد هستيم قانون‌گذار 

عمل بيهوده‌اي انجام نمي‌دهد. وقتي قانون‌گذار يكسري از مشاغل 
را از ماليات معاف كرده به اين معناس��ت كه حكمتي پشت اين 
قان��ون بوده و اينكه به لطايف‌الحيل قانون را دور بزني و تفس��ير 
خاص خود را انجام دهي درست نيست.« آمار و ارقام اين صنعت 
هم چندان دندان‌گير نيس��ت كه س��ازمان مالياتي بخواهد از آن 
كس��ب درآمد كند. بر اس��اس گفته‌هاي آموزگار در سال 1389 
ارزش پش��ت جلد كل كتاب‌هاي منتشر ش��ده در سرتاسر ايران 
مطابق آمار خانه كتاب 670 ميليارد تومان است. در سال 1390 
اين رق��م 775 ميليارد تومان بود و در چهار ماهه ابتداي س��ال 
91 اي��ن رقم برابر 224 ميليارد تومان اس��ت؛ اين ارقام ش��امل 
هزينه كاغذ، تصوير‌گر، مولف، مصحف، تبليغات، كتابفروش، ناشر 
و توزيع‌كننده و غيره اس��ت. آموزگار گفت: »اين رقم چهارماهه 
امس��ال يك فاجعه است و اگر اوضاع به همين شكل پيش برود 
بايد براي فرهنگ كشورمان نگران باشيم. زيرا در همين چهارماهه 
ابتداي س��ال تعداد تيراژ پايين آمده و نهايتا ممكن است به رقم 
س��ال 89 برس��يم. زماني كه اين عددها با اعداد مشهور سه‌هزار 
ميليارد تومان و غيره مورد مقايس��ه قرار گيرد تازه عمق فاجعه 
مشخص مي‌شود. از آنجايي‌كه اين اقتصاد يك اقتصاد نحيف است 
و فرهنگ و هنر براي كش��ور م��ا ارزش خاصي دارد اين معافيت 
مالياتي تعيين ش��ده بود. رييس‌جمهوري در اين ارتباط موضع 
مثبتي گرفتند و به اين نتيجه رسيدند كه اين آيين‌نامه بايد اصلاح 
شود؛ به ويژه مواد 15 و 16 كه البته اين تغييرات زمان‌بر است و 
براي اينكه در اين مدت از كتابفروشان مالياتي گرفته نشود دستور 
تعليق ماليات‌هاي ناشران را به مدت شش‌ماه صادر كردند.« او ابراز 
اميدواري كرد: »بعد از شش‌ماه اگر آيين‌نامه اصلاح نشود باز هم 
اين مدت تعليق تمديد مي‌شود و در نتيجه اصلاح آيين‌نامه قطعي 
اس��ت.« آموزگار علاوه بر مشكلات مالياتي به موضوع بالا رفتن 
مواد اوليه به ويژه كاغذ هم اش��اره كرد: »در اتحاديه يك شركت 

تعاوني ناشران و كتابفروشان تهران داريم و از آن طريق به دنبال 
يافتن منابعي براي خريد كاغذ و انتقال پول براي كمك به صنعت 
كتاب هستيم. اين افراد مراكزي كه مي‌توان از آنها كاغذ ارزان‌تري 
خريد را شناسايي كردند ولي براي گشايش اعتبار دچار مشكلاتي 
هستيم در نهايت قيمت تمام شده اين كاغذ حداقل 25درصد با 
بازار آزاد تفاوت دارد و به نفع اعضاي اتحاديه است اما با اين حال 
مشكلات بسيار است. اين مش��كلات تاثير جدي روي همكاران 
گذاشته و حتي همكاران پر كار ما امروز دست به عصا راه مي‌روند. 
كتاب هم كالايي نيست كه بتواني هر قيمتي كه مي‌خواهي روي 
آن بگذاري بايد ظرفيت بازار و مخاطب را بررسي كنيم. من خودم 
خيلي اوقات به تعطيلي كتابفروشي‌ام فكر مي‌كنم؛ چرا كه وضعيت 
به‌گونه‌اي اس��ت كه پول برق را نمي‌توانم تامين كنم، زماني كه 
از لوكس‌فروش��ي مي‌توانم درآمد بس��يار بيش��تري داشته باشم 
طبيعي است كه به تغيير شغل فكر مي‌كنم.« آموزگار مهم‌ترين 
مشكل صنعت نشر را توزيع مي‌داند و نمايشگاه بين‌المللي كتاب 
نشان‌دهنده ضعف مفرط در اين حوزه است. »دولت بايد حلقه اول 
توزيع يعني كتابفروشي را حمايت كند و امكاناتي را فراهم كند كه 
كتابفروشي‌ها در كشور زياد شود. امروز ممكن نيست شما كسي 
را پيدا كنيد كه با پرداخت سرقفلي گزاف حاضر باشد كتابفروشي 
باز كند. بايد فكري به حال كاربري فرهنگي كرد تا بدون پرداخت 
عوارض جاري بتوان كتابفروشي تاسيس كرد. پست ما مي‌تواند به 
اقصا نقاط كشور كتاب را توزيع كند تا من كتابفروش ديگر مجبور 
نباشم هزينه بالاتري از قيمت خود كتاب را براي رسيدن كتاب به 
دست مشتري پرداخت كنم. مساله معافيت مالياتي كتابفروش و 
تعرفه‌هاي فرهنگي بايد توسط مسوولان پيگيري شود.« 19 مرداد 
جلسه هيات وزيران و كميسيون فرهنگي دولت برگزار مي‌شود 
و آموزگار اميدوار اس��ت در اين جلسه آيين‌نامه معافيت مالياتي 

كتابفروشان تصويب شود. 

گزارش
تصویری

گروه هنري راگا، »خيمه‌شب بازي« را به‌عنوان مشهورترين و رايج‌ترين نمايش‌ 
عروسكي ايران با قدمتي بيش از‌هزار سال در شهر زاگرب كرواسي به صحنه 
مي‌برد.  موضوع اصلي اين جشنواره كه همه‌ساله در ميدان اصلي شهر زاگرب 

برگزار مي‌شود، موسيقي، رقص و نمايش‌هاي فولكلوريك است و اين دوره 
جشنواره بر اجراهاي هنري مرتبط با كودكان، با تكيه بر فولكلور تمركز دارد. در 

اين دوره علاوه بر ايران و 23گروه‌ از كشور كرواسي، گروه‌هايي از كشورهاي 
اوكراين، روسيه، اسلواني، اسلواكي، آلمان، ليتواني، كنيا، بوسني و هرزگوين و 

بلغارستان به اجراي برنامه خواهند پرداخت. 

هانس زيمر براي كشته‌شدگان سينماي آئورا آهنگ ساخت. 
بعد از حادثه تيراندازي در آخرين فيلم بتمن به نام» شواليه 
سياه بر‌مي‌خيزد« گروه‌ها و افراد مشهوري همدردي خود را با 
كشته‌شدگان اين حادثه اعلام كردند و در آخرين خبر هانس فلوريان زيمر 
كه سابقه آهنگسازي براي بسياري از فيلم‌هاي مشهور آمريكايي از جمله 
گلادياتور، آخرين سامورايي، دزدان دريايي كاراييب، رمز داوينچي، شواليه 
تاريكي و شرلوك هلمز را در كارنامه حرفه‌اي خود دارد، اعلام كرده است كه 
براي همدردي با اين كشته‌شدگان آهنگي ساخته است و تمام حقوق اين اثر 
به اين كشته‌شدگان و خانواده‌هاي آنها تعلق خواهد گرفت. 

اولين قرآن مصور 
جهان كه يك نقاش 
ايراني 42 سال از 
عمر خود را روي 
نقاشي و طراحي آن 
صرف كرده، مراحل 
نهايي آماده‌سازي خود 
را سپري مي‌كند. 
سهم‌الدين زماني 
هنرمند و نقاش و 
تصويرگر سوره‌هاي 
قرآن درباره مراحل 
آماده‌سازي اين اثر 
نفيس حاصل 42 سال 
زحمت خود گفت: اين 
قرآن كه اولين قرآن 
مصور جهان است، 
114 طرح رنگي با گُل 
براي 114 سوره دارد.
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سه ماه و هشت روز
به عنوان نمونه فاصله‌هاي زماني متغير فيلم وقتي 
س��رو شكل منطقي به خود بگيرد در يابيم راوي در 
چالش با زندگي گذشته قرار گرفته است و حالا شايد 
دارد خاطر و خاطره‌هايش را دسته‌بندي مي‌كند. به 
عن��وان نمونه در اواخر فيلم صحنه‌اي وجود دارد كه 
دوربين در راهرو بيمارس��تان از پشت پنجره به اتاق 
امين نزديك مي‌ش��ود. اي��ن كادر از نظر عمودي به 
دو قسمت مساوي تقسيم ش��ده است. نيمي از آن 
قس��مت مات و گويي مه‌گرفته شيش��ه اتاق است و 
نيمه ديگر اميني كه قرار است از تجهيزات تنفسي 
رها شود. توجه كنيد به تسلط محيط بيرون به امين 
كه حتي اگر تولدي ديگر يابد بازهم زندگي‌اش پرسه 
در م��ه خواهد بود و تعميم نگاه پ��ر از تخيل امين 
به دستگاه‌هاي تنفس��ي به عنوان ابزار كمك‌رسان 
فيزيك��ي. از نمونه‌هاي ديگر در آخرين صحنه فيلم 
هنگام��ي كه رويا و امين در حال صحبت هس��تند 
فردي با تابلو بزرگي در دست از بين آنها رد مي‌شود 
ك��ه همين تابلو هم به عن��وان كالاي مصرفي و هم 
به عنوان كالاي هنري نمود عيني ناامني در زندگي 
آينده آنها ظاهر مي‌شود. يا كاركرد اشيايي كه فراتر 
از حض��ور صرف و تزييناتي، حتي ياري‌رس��ان درام 
فيلم‌اند. از قبيل زنگوله‌اي ك��ه بالاي در خانه امين 
نصب شده است و هميشه به جاي آنكه تلقي ورودي 
خوشايند داشته باشد تلقي خروجي نااميد‌كننده دارد. 
يا آب جاري جلو خانه، عينك چش��م رويا و از همه 
ظريف‌تر استفاده معنازا از چاي و ظرف‌هاي مختلف 
آن: در كافه‌اي كه امين به ديگران حمله‌ور مي‌شود 
ظرف چ��اي، از ظروف يك‌بار مصرف اس��ت كه به 
راحتي واژگون مي‌شود و در موقتي بودن پيوند امين 
و رويا تاكيد مي‌كند. كارگردان تئاتر هنگام روخواني 
متن به رويا چاي تع��ارف مي‌كند. رويا مي‌گويد كه 
اين ديالوگ در متنش نيست! در واقع با يك تعارف 
س��اده كارگردان از روي��ا مي‌خواهد كه كمي فارغ از 
جنبه مادي متن و شعورمندي آن، به شور زندگي در 
فرامتن و محيط بيروني توجه كند. يا وقتي رويا امين 
را در ش��مال پيدا مي‌كند كه انگشتش را قطع كرده 
است، هنگام خوردن چاي، دست بانداژشده امين به 
آرامي به س��مت ليوان چاي مي‌رود تا گرماي آن را 
حس كرده باش��د. فيلم پرسه در مه در همه اركان و 
عناصرش تاثير‌گذار ظاهر ش��ده است ولي از آنجايي 
كه اش��اره به همه آنه��ا از حجم محدود اين صفحه 
تجاوز مي‌كند اشاره به نقاط اوج اين عناصر شايد در 

خوانش‌هاي مجدد به مخاطب ياري‌رسان باشد. 
اوج بازي ش��هاب حس��يني در صحنه‌اي است 
كه به خانه مي‌آيد و اس��تاد موس��يقي‌اش را كنار 
همسرش مي‌بيند. نازك كردن چشمش، سر تكان 
دادن ريتميك و ناش��ي از كار زياد روي كلاويه‌ها و 
ملودي‌ها، خيره ماندن و ناگهان پلك زدن‌هاي ممتد 
و از همه مهم‌تر لحني كه در اداي ديالوگ‌ها به خود 
مي‌گيرد، برخورد خلاقانه حس��يني با زيرساخت 
كاراكت��رش را نش��ان مي‌دهد كه همانن��د بازي 
پرجزيياتش در فيلم‌هاي فرهادي ثابت مي‌كند كه از 
 معدود بازيگراني است كه مي‌تواند سفسطه عاطفي 
)PATHETIC FALLACY( را ب��دون اينكه 
در دام هيجان و احس��اس كاذب بيفتد اجرا كند. 
برگ برنده او در اين فيلم به‌كارگيري دو نوع لحن 
مختلف اس��ت. لحن او به عن��وان راوي متفاوت و 
مستقل از لحن او به عنوان كاراكتر عمل مي‌كند و 
همين امر هم مي‌تواند از نقاط قوت فيلم به حساب 
آي��د كه برخلاف نمونه متعدد راوي اول ش��خص، 
ك��ه لحن راوي با لح��ن كاراكتر در مطابقت كامل 
به س��ر مي‌برد در اينجا وجه خودآگاهانه روايت و 
وجه ناخودآگاه كاراكتر به خوبي تبيين شده است 
و اوج كار حاتم��ي در حفظ تعادل و تفاوت راكورد 
حس��ي‌اش در اجراي تئاتر و اجراي فيلم است كه 
البت��ه جزءنگري دقيق توكل��ي در مطابقت امكان 
مادر ش��دن او همزمان در تئاتر و قصه خود فيلم، 
به ايفاي مطلوب نقش و در نتيجه به همذات‌پنداري 
مخاطب كم��ك كرده اس��ت. ي��ا اوج تدوين، در 
زمان‌بن��دي موثر و در خدم��ت درام و پيوند موجز 
و معج��ز رخدادهاس��ت. از نمونه‌ه��اي مثال‌زدني 
توجه به زمان‌بندي، در زمان يكسان سه موقعيت 
كليدي اواخر فيلم است. صحنه‌هاي حضور تنه‌ها 
و ريشه‌هاي درختان كنار ساحل، بازيگوشي رويا و 
فرزندش و نماي مورد اشاره در راهرو بيمارستان هر 
س��ه به مدت پنج ثانيه تصوير مي‌شوند و طبيعي 
است كه استقلال معنايي اين موقعيت‌ها با چنين 
ريتم و ضرباهنگي چندبرابر مي‌شود يا نوع چينش 
خلاقانه صحنه‌هاي زندگي امين و رويا با زندگي‌اي 
كه رويا در متن نمايش با آن س��رو كار دارد كه به 
عنوان نمونه در شروع فيلم بسيار معلق و مدرن اجرا 
شده اس��ت. اما اوج كار بهرام توكلي در كجا و چه 
مي‌تواند باش��د. او با همين سه فيلم ثابت كرده كه 
در جست و جوي زباني مستقل و جهاني تاويل‌پذير 
براي ارتباط تحليلي با مخاطب اس��ت و مي‌توان با 
غرور از تركيب قوام‌يافته »س��ينماي توكلي« ياد 
كرد. سه فيلم او از لحاظ موتيف‌هاي مكاني و تقابل 
رويا با واقعيت وجوه اشتراك محتوايي و ساختاري 
متع��ددي دارند اما ش��ايد در اثر جديدش _ فيلم 
احتمال معكوس كه در حال فيلمبرداري اس��ت _ 
بتوان مس��تقل‌تر و آزادانه‌تر درباره طرز تلقي‌اش از 
س��ينما و مختصات آن نوشت. آيا سرانجام توكلي 
قادر خواهد بود شاهكار خودش را ارايه كند، البته 
حداقل با اين اميدواري كه ديگر مثل دو فيلم قبلي 
در سايه موفقيت‌ها، تبليغات و حواشي كارهاي اصغر 

فرهادي قرار نگيرد و مهجور واقع نشود. 
*اشاره به مدت‌زماني كه رويا، بچه‌دار بودنش را از 
امين پنهان مي‌كند. 

ادامه از صفحه 9

»موزه« انباري متروك نيست
ÁÁ و بع�د اين مجموعه دوباره در موزه رضا عباس�ي

جمع شد... 
نه همه آن؛ يك تعدادي به عنوان سهميه به موزه 

رضا عباسي تعلق گرفت. 
ÁÁ به نظرتان مديران موزه چقدر در ايجاد فرهنگ

بازديد عموم مردم از موزه‌ها تاثير دارند؟ 
بي‌تاثير نيس��تند. آنها مي‌توانند با برنامه‌ريزي‌هاي 
مناس��ب مردم بيش��تري را به طرف موزه‌ها بكشانند. 
مديران موزه وظايف مهمي دارند، از جمله اينكه موزه‌ها 
حتما بايد صاحب انتش��ارات باش��ند. بولتن‌هاي موزه 
»مترو پوليتن« نيويورك يا موزه »بريتانيا« دايما اخبار 
و اطلاعات جديدي را در اختيار مي‌گذارد، و اين يعني 
يك موزه زنده، چون يك موزه به راحتي مي‌تواند تبديل 
به يك انباري متروك ش��ود. طبيعتا اين كار بودجه و 
تخصص‌هاي مختلفي را مي‌خواهد. قديمي‌ترين موزه 
رس��مي ايران، موزه »ايران باستان« است كه در سال 
1316 تاس��يس شده و قدمتش زير صدسال است؛ در 
صورتي كه عمر بعضي از موزه‌هاي بزرگ اروپا به400 
س��ال مي‌رسد؛ »موزه لوور«  از مجموعه فرانسواي اول 
در قرن 16 ميلادي شكل گرفته است. اروپاييان سنت 
قديمي‌ت��ري در اين امر دارند. اما اين مس��اله براي ما 
جديد اس��ت. موزه ايران‌باستان ساختمان زيبايي هم 
دارد ولي برنامه‌ريزي مدوني ندارد تا بتواند فعال باشد 

و مردم در آن جمع شوند. 
ÁÁ پس يك�ي از نكاتي كه به فعال ب�ودن موزه‌ها

مي‌انجامد، انتشارات موزه است... 
بل��ه، و مديريت درس��ت و برنامه‌ري��زي فرهنگي، 
آموزشي گس��ترده. اينكه يك موزه چگونه مي‌تواند با 
مدارس و آموزش��گاه‌ها ارتباط داشته باشد و آنها را به 
بازديد از موزه دعوت كند. نمايشگاه‌هاي موقت موثرند. 
در هر موزه مهمي در جهان هر سال حتما دو الي سه 
نمايش��گاه برپا مي‌شود و مردم به علت نمايشگاه‌ها به 
موزه‌ها مي‌روند و جاهاي ديگر آن را هم بازديد مي‌كنند 
و پايش��ان به دلي��ل نمونه‌هاي جديدت��ري به موزه‌ها 
كش��يده مي‌ش��ود. البته نبايد توقع داشته باشيم اين 
فرهنگ به س��رعت جا بيفتد. يك امر تدريجي است. 
اصلا فرهنگ اين‌گونه عمل مي‌كند، يك نهاد فرهنگي 
در عرض چند دقيقه قابل تعطيل است، اما بازگشايي و 

تجديد حيات آن ممكن است ده‌ها سال طول بكشد.

من مرگ را مي‌شناسم
»تيمارس��تان ش��هر آن س��ال‌ها )ظاهرا از دوره 
رضاشاه( در مدرسه و مسجدي بود كه اكنون در چارباغ 
خواجوست... آن سال‌ها درش عين در كاروان‌سرا بود؛ 
دو لنگه بزرگ چوبي رنگ‌شده زهوار دررفته، دكل و 
سوراخ سوراخ. مسلما س��وراخ‌ها از دو طرف در ايجاد 
ش��ده بود. عابران و بچه‌ها و حتي خانواده ديوانه‌ها از 
ط��رف خيابان چارباغ خواج��و و ديوانه‌ها براي ديدن 
دنياي عاقل‌ها از پشت در«؛ )مشابه اين تيمارستان را 
بهرام صادقي هم در يكي از داستان‌هايش آورده است، 
ماليخوليايي‌تر از اين البته( و مرگي كه نزديك است و 
نفس به نفس اوست؛ همان مرگي كه با بيماري مراق، 

نسل به نسل، به راوي اين روايت هم رسيده است.
»عمه كه س��رپا بر گوش��ه حوض نشسته بود و 
عكسش در آب هي كله مي‌زد و آب را زيرورو مي‌كرد 
و مي‌چرخاند و به س��ياق اذكار صوفيه وضو... وضو... 

مي‌كرد، گفت: »پسر برادر، 
موجب اين‌همه گرفت‌وگير 
خودم��ان،  آقامي��رزاي 
همي��ن درد كوفتي مراق 
بود. چ��ون آقاميرزا هم در 
شيراز، مثل تو گرفتار يكي 
از آن سيه‌چشمان بالابلند 
عشوه‌گر شده بود. همان‌ها 

كه لسان‌الغيب بي‌نوا را هم دل‌افگار و پريشان‌خاطر 
كرده بود.««. همين راوي در داستان »خواهرم لاله« 
از ابوالهول ساختن‌هاي خواهرش مي‌گويد؛ از روزها و 
روزها وقت گذاشتن لاله و بقيه در پستوي خانه تا در 
روزي موع��ود و در انظار به‌دمي نابودش كنند. راوي 
در اين داستان هم فقط روايت‌كننده محض نيست، 
بلكه آنقدر درگير ماجراست كه تاوانش را هم با رفتن 
به‌حبس و س��ربازي مي‌دهد. اين راوي مرگ‌آشنا در 
داس��تان آخر، »پيرمرد و دري��ا، روايتي ديگر«، باز از 
عرصه كش ‌و‌ واكش‌هاي داس��تاني خارج مي‌شود و 
فقط روايتگر مرگ خودخواسته‌ پيرمرد ماهيگير در 
دل امواج سهمگين دريا مي‌شود. »خسته‌ام دائو... مرا 
ديگر به ساحل مبر... مگر سنگ به اعماق نمي‌رود، تن 
خسته مرا به اعماق ببر... واي،‌اي دائو، تا سير موج‌ها 
در كارن��د و نيروي جذبه در اين چرخش رو به مركز 
دايره، مرا با خود به اين چاه ويل، اين نقطه چرخان، 
بخوان....« داستان »پيرمرد و دريا، روايتي ديگر« ديگر 
عصاره مرگ اس��ت؛ مرگي قاطع و خودخواسته. در 
اين داستان پيرمرد ماهيگير ديگر شخصيتي داستاني 
نيس��ت، خود همينگوي اس��ت كه به‌جاي پيرمرد 
آن داس��تان )داس��تان »پيرمرد و دريا«( سوار قايق 
ماهيگيري‌اش مي‌شود و به‌دل امواج خروشان مي‌تازد 
تا بميرد؛ مرگي خودخواسته و انگار پيشنهادي است 
به همينگوي براي مردن در اعماق دريا به‌جاي مردن 

با شليك گلوله‌اي. 
محمد كلباسي در داستان‌هايش از لهجه اصفهاني 
به‌وفور استفاده مي‌كند؛ چه در لغات و تركيبات و چه 
در نح��و جمله‌ها. چگونگي اين كار او جاي بررس��ي 
جداگانه‌اي دارد؛ بررس��ي اينكه آيا استفاده‌ از لهجه‌ها 
امكاني است در داستان‌نويسي كه مي‌تواند به گسترش 

امكانات روايي داستان‌ها كمك كند؟ 

»پرفورمنس« باشكوه »دني بويل« 

المپيك؛ زير ذره‌بين هنر
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