
پاسخ بدهم. اما در مجموع حقوق بشر، مانند حقوق 
زنان كه جزيي از حقوق بشر است ، مي تواند و بايد 
در همه جا بهتر و تصحيح شود. يك جهان متمدن 
مي تواند اصولاً فقط در پي آن باش��د كه حقوق بشر 
و همه حقوق انساني بهبود يابد. اين يك روند است 

كه هرگز نمي تواند و نبايد هم پايان يابد.
- تاثير اتريش بر شما  و كار شما چيست؟

از آنجا كه به ندرت س��فر مي كنم، بنابراين خود 
ب��ه خ��ود و ضرورتاً در درجه اول با مس��ائل جامعه 
اتريش درگير هس��تم. براي من اين سرزمين نمونه 
نوعي )تيپيك( و برجس��ته اي ب��راي درك و اعتقاد 
تاريخي اي اس��ت كه متكي بر خودفريبي بنا شده؛ 
آنچ��ه سياس��تمداران پس از جنگ اين س��رزمين 
هم همچنان خيلي قوي از آن پش��تيباني كرده اند، 
سياستمداراني كه از ابتدا با هدف كسب آرا و رضايت 
نازي هاي س��ابق جنگيده اند. در اثر دروغي تاريخي، 
اتريش به عنوان نخس��تين سرزميني شناخته شده 
ك��ه هيتلر به آن هجوم ب��رده بنابراين فقط قرباني 
بوده اس��ت )ب��دون آنكه حت��ي فقط اش��اره اي به 
همراه��ان مش��وق و - به خص��وص در اتريش - تا 
ح��دودي همكاران بي رحم آنها ش��ود(، بنابراين در 
جامعه اتريش��ي تفسير و تعبير دوگانه اي از دروغ و 
واپس زدگ��ي و انكار تاريخي به وجود آمده و حاصل 
ش��ده كه خيلي از نويسندگان اتريشي از جمله من  
هرگز نتوانس��تيم اين دروغگوي��ي را تحمل كنيم و 
بارها و بارها به پشت اين ظاهر نقب زده ايم و تلاش 

كرديم آن را تحليل كنيم.
- نخستين كتاب شما در 20 سالگي »سايه هاي 
ليزا« است. لطفاً درباره چاپ و نشر آن توضيح 

دهيد.
فك��ر مي كنم در آن زمان بايد حتي هزينه چاپ 
را خودم تامي��ن مي كردم و در واقع كتاب را خودم 
منتشر مي كردم. آن موقع مادرم هزينه آن را پرداخت. 
من در نخستين س��ال هاي نويسندگي ام فقط شعر 
مي س��رودم و تازه پس از گذش��ت سال ها جسارت 
نزديك شدن به نوشتن فرم هاي طولاني تر را يافتم.

- تبعي�ض جنس�ي، خش�ونت و خ�ودآزاري 
مهم ترين موضوعات ش�ما در آثارتان هستند، 

چرا اين موضوعات؟
چون جنس��يت ام��ري خصوصي نيس��ت، بلكه 
يك پديده اجتماعي اس��ت. اگرچه آن را به عنوان 
ماجرايي كاملًا خصوصي تلقين مي كنند. رابطه بين 
دو انس��ان كه هم ارزش تلقي نمي شوند )ارزش مرد 
در اغلب جوامع بالاتر از ارزش زن است( - نمي گويم 
مس��اوي و برابر، بلكه ه��م ارزش - چنين رابطه اي 
هميش��ه به يك رابطه خدايگان و بنده هگلي يعني 
رابطه با كنيز و خدمه منتهي مي شود. فكر مي كنم 
رابطه هم هميش��ه مناس��بات ق��درت اجتماعي را 
منعكس مي كند. اين هم كه دقيقاً مردان قدرتمند 
ترجيح مي دهند در رابطه نقش يك مازوخيست يا 
خودآزار را در مقابل يك زن مسلط و فرمان دهنده 
بازي كنند، مغايرتي با نقش مس��لط اجتماعي آنان 
ن��دارد، زيرا اين فقط يك بازي اس��ت و به زندگي 

واقعي اصلًا ربطي ندارد.
- پس ظاهراً نگاه مثبتي به مردان نداريد؟

اين هم پرسشي است كه نمي توانم به آن پاسخ 
عمومي و تعميم يافته بدهم. مردان خيلي گوناگون 
هس��تند. اما در هر حال من از آنه��ا انتظار رفتار و 
س��لوك رفيقانه و تقسيم كار خانه و تربيت كودكان 
را دارم. اينها هميش��ه دس��ت كم گرفته مي ش��وند، 
چون در حوزه خصوصي اتفاق مي افتند. اما مادامي 
كه يكي كار ديگري را بر عهده مي گيرد، براي مثال 
مرد در خان��ه داري، كار زن را انجام مي دهد، بدون 
اينك��ه زن را حماي��ت و كمك كند، يعني مرد فقط 
موقعي كه حال مي كند كار خانه انجام مي دهد اما در 

هيچ چيزي سهيم نمي شود و مسووليت نمي پذيرد 
رابط��ه ارباب و بنده ميان زن و مرد تغيير نمي كند. 
همين را مي توان به شرايطي كه مرد به تنهايي پول 
در م��ي آورد و هزينه هاي زندگي مش��ترك را تامين 

مي كند هم تعميم داد. 
- ش�ما دين ها را مي شناس�يد. نظرتان درباره 

دين ها چيست؟
من ب��ه عقيده ديگران احت��رام مي گذارم. البته 
اعتقاد دارم كه دين بايد يك امر خصوصي باش��د و 
بماند. دول��ت بايد مكان هايي را در اختيار ديندار ها 
بگذارد تا  مومنين بتوانند تكاليف مذهبي شان را ادا 
كنند. اما به جز اين، كاركرد دين بايد امري شخصي 
باشد. باور و اعتقاد يك فرد نبايد در سياست منعكس 
و اعمال ش��ود. دول��ت بايد خ��ودش را از تعصبات 
مذهبي دور نگه دارد. هيچ مذهب و اعتقادي  نبايد 
خودش را بر ديگري ارجح بداند، توقعات خودكامانه 
داشته باشد يا در پي غلبه بر ديگري باشد. همچنان 
كه نبايد در پي ايجاد يك انحصار به نفع خود باشد 

يا اصلًا عليه مذهب ديگري فعالانه مبارزه كند.
- زبان ش�ما آهنگين اس�ت. لطفاً درباره زبان 

آثارتان برايمان بگوييد.
من با طنين و صداي واژگان كار مي كنم. صنعت 
قلب يعن��ي جابه جايي حروف را ب��ه كار مي برم. از 
كلمات مترادف و متشابه استفاده مي كنم. بازي  هاي 
لغوي كه از طنين واژگان برگرفته شده و همچنين 
اج��زا و مولفه هاي صدادار زبان را به كار مي گيرم و 
تلاش مي كنم با مدلي ش��بيه جريان آهنگس��ازي، 
خودآگاه دروغين اي��ن واژگان را از آنها دور كنم تا 
بتوانم آنها را بررس��ي و آزمايش كنم. من مايلم يك 
به ي��ك واژه ها را به اصطلاح مجب��ور كنم حقيقت 

خودشان را اگرچه با بي ميلي، فاش كنند.
- رابطه ميان ش�عر و نثر در آثار ش�ما چگونه 

است؟
گاهي فكر مي كنم نثر من درست به دليل همين 
روش هاي زباني در واقع غزلواره است. شايد نثرهاي 
من منظومه  هاي بلند يا شعر هستند، چون براي من 
فرم زبان تقريباً هميش��ه مهم تر از محتواست. زبان 

براي من فقط وسيله انتقال محتوا نيست.
-ش�ما مخالف صهيونيسم هس�تيد. به عنوان 
نويس�نده اي با نظرگاه ش�فاف سياس�ي فكر 
مي كني�د لاب�ي قدرتمند يهودي پش�ت پرده 

خيلي از تصميم گيري هاست؟ 
درباره اي��ن موضوع چيز زي��ادي نمي توانم بگويم، 
چون آگاهي ام از آن كم است. در گذشته خيلي در 
م��ورد يك لابي قدرقدرت يهودي در امريكا گفته و 
نوشته شده است. من نمي توانم اين مساله را كنترل 
و بررس��ي كنم اما مطمئناً فقط اين لابي، قدرقدرت 
نيست و خيلي لابي هاي متفاوت ديگري وجود دارند 
كه همه ش��ان تلاش مي كنند علايق خودشان را در 

حوزه سياست به كرسي بنشانند. 
- ديدگاه شما درباره مساله فلسطين چيست؟
فقط مي توان دعا كرد و اميدوار بود كه مذاكرات 
سرانجام به يك نتيجه صلح آميز برسد، اگرچه گاهي 
اوق��ات آدم تقريب��اً اميدش را از دس��ت مي دهد. با 
وجود اين، سياس��ت ديگري به جز مذاكرات مداوم 
نبايد اس��تفاده ش��ود. مذاكره تنها امكان متمدنانه 

سياست است.
- شما فمينيست هستيد. فمينيسم چيست؟ 
چه كس�ي ي�ك فمينيس�ت واقعي اس�ت؟ و 

فاكتورهاي اصلي يك فمينيست چيست؟
م��ن نمي دانم يك فمينيس��ت واقعي چيس��ت. 
گرايش هاي خيلي زياد فمينيس��تي وجود دارد كه 
من احاطه نظري ام به آنها را مدت هاس��ت از دست 
داده ام. من خودم را نماينده نوعي فمينيسم سياسي 
مي شناسم. تس��اوي حقوق زنان فقط وقتي ممكن 

اس��ت كه با تساوي حقوق انسان ها )يعني همچنين 
مردان مقابل زنان( همراه ش��ود. البته هميشه عليه 
ظل��م مردان به زنان يا تبعيض عليه زنان در فضاي 
عمومي مبارزه خواهم كرد. اما مشكل بزرگ تر از نظر 
من اين است كه كار زنان چه هنري باشد چه علمي، 
هميشه كم ارزش تر از كار مردان ارزشيابي مي شود. 
يك بي عدالتي ديگر اين است كه يك مرد مي تواند 
خ��ودش را از رهگ��ذر عملك��رد و توانايي كاري اش 
تعري��ف كند، در حال��ي كه از يك زن در درجه اول 
جواني و زيبايي خواسته مي شود. يك زن نمي تواند 
موقعيت خودش را در مقام انسان با كارش بهتر كند 

اما مرد مي تواند.
- ش�ما اعتق�اد داريد اتريش س�رزمين مرگ 

است، چرا؟
نمي توانم اين را چنين كلي بگويم. اما قبلًا به آن 
اش��اره كرده ام؛ به وسيله آلمان و اتريش بزرگ ترين 
قتل ع��ام دوران م��درن عليه يهودي��ان، كولي ها و 
دگرانديش��ان طرح ريخته و انجام ش��ده است. داغ 
اين جنايت تاريخي براي هميشه بر اين سرزمين ها 
مي ماند، زيرا اين س��رزمين ها به راس��تي مرگي را 
آوردن��د كه تا پيش از آن هرگز روش معمول نبود، 
آن هم به اين شكل كه انسان ها بايد مانند حيوانات 

موذي نابود مي شدند.
- رابطه شما با شهرت چگونه است؟

ش��هرت برايم خيلي نامطلوب است، چون وقتي 
آدم بيرون مي رود ش��ناخته مي ش��ود و من خيلي 
خجالتي هستم. اين شناخته شدن برايم وحشتناك 
اس��ت. از سوي ديگر مي توان شهرت را گاهي اوقات 
براي مقاصد درس��ت استفاده كرد. مثلًا هنگامي كه 
آدم براي اهداف فمينيس��تي ت��لاش مي كند. البته 
اين اس��تفاده از ش��هرت براي چني��ن مقاصدي در 
مورد م��ن ربطي به محبوبيت��م در آلمان و اتريش 
ندارد و اين استفاده س��همي از محبوبيتم نمي برد. 
ب��راي اينك��ه مي توانم بگويم من با اينكه به ش��كل 
خاصي معروف هس��تم اما محبوب نيستم. هر چند 

نمي خواهم هم كه باشم.
- شما هم نمايشنامه نويس و هم شاعر هستيد. 
كدام يك از اينها )شاعر يا نمايشنامه نويس( را 

براي خودتان متناسب تر مي دانيد؟
مدت  طولاني اس��ت كه ديگر شعر نمي گويم، از 
همان اش��عار ابتدايي به بعد ديگر شعر ننوشتم. اما 
همان طور كه گفتم نمايشنامه ها و نثر من مطمئناً 
ي��ك جنب��ه غزل  گونه دارن��د. من از ش��عر مفهوم 
وس��يع تري را در نظر دارم؛ به معني يك زبان كاملًا 
آهنگين. حتي آخرين نمايشنامه ام درباره زنان عضو 
فراكس��يون ارتش سرخ يا راف )بادرماينهوف( كاملًا 

در قالب شعر سپيد نوشته شده است.
- نظر شما درباره فرم هاي جديد تتاتر چيست؟ 

مانند پرفورمنس يا تئاتر تجربي.
تئات��ر تجربي خيلي جالب اس��ت. خودم هم در 
س��ال هاي جواني ام چندتايي طرح ب��راي آن آماده 
كردم اما به خاطر خجالت از حاضر شدن در صحنه 
مقابل جمعيت اجرا نش��د. به فرم ه��اي تئاتري كه 
گرايش ش��ان به سمت هنرهاي تجسمي و تصويري 
اس��ت ه��م علاقه مندم. مث��ل كارهاي كريس��توف 
اش��لينگن زيف ك��ه نمي دانم در كش��ور ش��ما او را 
مي شناس��ند يا نه. فرم هاي تئات��ري واقعاً بي نهايت 
متن��وع هس��تند. حت��ي وقتي يك بازيگ��ر نمايش 
عروس��كي در خيابان براي يك تماشاچي چيزي را 
نمايش مي دهد، اين تئاتر اس��ت. كيفيت مهم تئاتر 
هم همين اس��ت كه هرگز دو شب يكسان به پايان 
نمي رس��د. اين كيفي��ت در تئاتر درس��ت برعكس 
سينماس��ت؛ هر اجرا متفاوت اس��ت ب��ا ديگري. و 
من به كارگردانان نمايش��نامه هايم بيشترين آزادي 
را مي ده��م. م��ن اج��ازه مي دهم آنها آنچ��ه را كه 

خواست شان است انجام دهند و با آنها مثل نويسنده 
همكار رفتار مي كنم.

- نقش ادبيات آلماني در ادبيات جهان چيست؟
در اي��ن مورد هم نمي توان��م قضاوت كنم. تصور 
مي كنم همان ق��در كه آدم ها كمتر و به ندرت زبان 
آلمان��ي مي آموزند در همين مقياس اهميت ادبيات 
آلماني زبان كاهش مي يابد. انگليس��ي زبان همگاني 
اس��ت و ادبيات انگليس��ي زبان بر بازار مسلط است. 
كارهاي خود من درست به خاطر اينكه بخشي از آنها 
زباني تجربي است به آساني قابل ترجمه نيستند. از 
آنجايي كه اين زبان را نمي توان بدون شرح و بسط از 
يك زبان به زبان ديگر منتقل كرد يا در هر حال كار 
آساني نيست بنابراين اجباراً من نويسنده اي محلي 
هس��تم كه آثار واقعي اش فقط خيلي به س��ختي به 
زبان ديگري قابل انتقال است چون در اين نوشته ها 
خود زبان اس��ت كه نقش ايفا مي كند و بايد از زبان 

من حرفش را بزند.
- چقدر سرزمين من، ايران، را مي شناسيد؟

متاسفانه خيلي نمي شناس��م. مي دانم كه ايران 
سرزمين بزرگي است و داراي فرهنگي كهن. اميدوارم 

اين فرهنگ حتماً آموزش و انتقال داده شود. 
- اگ�ر پيام خاص�ي براي زن�ان هنرمند ايران 

داريد، لطفاً بگوييد.
براي آنها همان آرزويي را مي كنم كه براي همه 
زنان هنرمند. آن هم اينكه آثارشان بتواند با حقوق 
برابر در كنار آثار مردان قرار گيرد و به صورت برابر 
محترم ش��مرده و قدر گذاش��ته شود. اين مساله در 
ميان ما غربي ها هم متحقق نش��ده است. هنر فقط 
مي تواند در فضاي آزاد وجود داشته باشد. اين نكته 
براي مردان هم مانند زنان اعتبار و اهميت دارد. اما 
تحقي��ر عمومي آثار زنانه در همه جا هس��ت حتي 
در س��رزمين هايي با فرهنگ هاي برجسته متفاوت. 
اين تحقير اغلب در قالب تجليل اس��تتار مي ش��ود؛ 
تجليل��ي كه مي تواند توهين تلقي ش��ود زيرا اثر در 
كنار خود هنرمند تجليل نمي ش��ود و ارزش اثر قدر 
گذاشته نمي ش��ود يا برآورد نمي شود. من مي توانم 
فقط براي امكانات مس��اوي زنان با مردان بجنگم تا 
زنان هم بتوانند اثرشان را در عرصه همگاني و بدون 
سانس��ور در معرض نقد و بحث بگذارند، چون بدون 
نق��د و بحث، هنر هم نمي تواند خودش را توس��عه 

دهد و تكامل يابد.
- توصيف شما از هنر چيست؟

اين توصيف ممكن نيس��ت چون هن��ر غيرقابل 
توصيف اس��ت. در هنر بايد همه چيز ممكن باشد. 
هنر نبايد مغلوب هيچ محدوديت و نظارت دولتي اي 
ش��ود. هنر بايد اجازه هر كاري را داش��ته باشد، از 
جمله شكس��تن تابوها. درس��ت همين شكستن ها 
در هنر ضروري هس��تند. ممنوعيت ها ضدخلاقيت 

و باروري هستند.
-  نظر شما درباره گفت وگوي تمدن ها چيست؟
تمدن ه��اي گوناگون فقط زمان��ي مي توانند بر 
اين حق پافش��اري كنند كه بخواهند با يكديگر يك 
گفت وگ��وي صلح آميز را پي��ش ببرند و هيچ يك از 
آنها دع��وي نمايندگي ديگران را به تنهايي نكند يا 
نخواهد بر ديگري غلبه كند و مسلط شود. پايداري 
متمدنانه بايد هميشه ضدخودكامانه باشد. تمدني كه 
بخواهد بر ديگران مس��لط و حاكم شود، هيچ حقي 

ندارد بر اين حق باز هم اصرار بورزد.
- آيا شما به هنر متعهد باور داريد؟

اگر منظورتان از اين پرس��ش اين است كه هنر 
بايد تعهد و وظيفه اي را داش��ته باشد و دنبال كند، 
نه. هنر فقط نسبت به خودش تعهد دارد اما به معني 
ع��ام كلمه، هنر بايد در كس��ب آزادي از قيد و بند 
وابستگي و تس��اوي حقوق كل جامعه سهيم باشد. 

من اين طور فكر مي كنم. 

چهارش��نبه گذش��ته در همي��ن صفحه 
) ادبي��ات جه��ان ( گفت و گ��وي اختصاصي 
روزنامه »ش��رق« با پيتر بيكس��ل نويس��نده  
سوئيسي چاپ شد. متاسفانه به جاي  عكس 
اين نويس��نده عكس��ي از ماكس فيشر ديگر 
نويس��نده سوئيسي براي گفت و گو كار شده 
بود. از  خوانندگان گرامي و سركارخانم آزاده 
حاتمي كه  پرسش��گر اين گف��ت وگو بودند 
پوزش مي طلبيم. همچنين هفته گذشته در 
صفحه پنجش��نبه بازار  س��تون قصه هفته نام  
آرمان صالحي  به اشتباه آرمين صالحي درج 
شده بود.  كه به اين وسيله تصحيح مي شود. 
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گفت وگوي اختصاصي »شرق« با الفريده يلينك
برنده نوبل 2004

من يك فرد انقلابي ام

- الفرده يلينك كيست ؟ اگر بخواهيد خودتان 
را ط�وري معرف�ي كني�د كه مه�م ترين نكته 
ه�ا درباره حرفه و زندگي تان گفته ش�ود چه 

مي گوييد؟
متول��د 20 اكتب��ر 1946 هس��تم. در وي��لاي 
خانوادگي مان در اش��تايرمارك كه البته هرگز آنجا 
زندگي نكرده ام. من اهل وين هس��تم و در وين هم 
بزرگ شده ام. رشته تئاتر و تاريخ هنر را نيمه كاره رها 
كردم و در كنسرواتوار ارگ، رشته هاي تحصيلي ارگ، 
پيانو، ويولن و آهنگسازي را به پايان رساندم. از سال 
1974 با گوتفريد هونگس��برگ موزيسين سازهاي 
الكترونيك و آهنگساز موسيقي الكترونيك از گروهي 
در راينر ورنر فاسبيندر ازدواج كردم. گاهي در وين 
و گاه��ي در مونيخ اقام��ت دارم. جايزه هاي زيادي 

گرفته ام. در سال 2004 هم نوبل ادبيات گرفتم.
- ش�ما از نظر هنري با موسيقي شروع كرديد. 
از پرداختن به موسيقي چه هدفي داشتيد؟ آن 

را هم ادامه نداديد، چرا؟
موسيقي، تمرين، و فشار تمرين كه آدم نمي تواند 
ب��دون آن هيچ  س��ازي را فرابگيرد، بخش بزرگي از 
كودك��ي و جوان��ي ام را نابود كرد. ب��ه همين دليل 
بعدها كاملًا آن را كنار گذاش��تم. هميش��ه با كمال 
ميل موس��يقي مجلسي مي نواختم يا با آن همراهي 
مي ك��ردم. اما براي نواختن آن ديگر هيچ ش��ريكي 
نيافتم. البته تحصيلات آهنگس��ازي ام در نوش��تنم 
تاثير گذاش��ته اس��ت، آنقدر كه نوشته ام را آهنگين 
مي نويس��م، يعني در حقيقت با صدا، طنين و نواي 

لغات بازي مي كنم.
مي ش��ود گفت نوش��تن من يك آهنگس��ازي با 
واژگان است، با طنين و نواي واژگان، كه من آنها را 
تا جايي كه ش��خصيت خودشان را فاش كنند و به 
اصطلاح  نقاب از چهره بردارند، دستكاري مي كنم. 
- ريش�ه خشونت در آثار ش�ما )نمايشنامه و 

رمان( چيست؟
زور و خش��ونت از من سرچشمه نميگيرد بلكه 
هميش��ه پوشيده و پنهان در جامعه وجود دارد. من 
همچنين با رمان ه��اي جنايي و پرونده هاي جنايي 
واقعي كه ملات و مصالح كارم هس��تند مش��غول و 
درگير مي ش��وم.  براي من قتل ها يك نوع س��وپاپ 
هستند كه فشار اجتماعي مانند بخار از ميان آن به 

طور پرسر و صدا بيرون مي زند.
- رابطه شما با جامعه و قوانين آن چگونه است؟
من يك مبارز، يك جور روح معترض به حساب 
مي آيم، گرچه موضع سياسي ام در چارچوب مطالبه 
يك جامعه عادلانه تر بيش��تر چپ است اما آنجا كه 
پاي ارزش ها وس��ط مي آيد، بيش��تر محافظه كارم؛ 
چيزي ك��ه اينجا در اتريش هيچ ك��س نمي  خواهد 

باور كند.
- نظر ش�ما در مورد ديپلماسي چيست؟ شما 

يك نويسنده سياسي هستيد؟ 
مطمئناً من يك نويس��نده سياس��ي از س��نت 
حركت دانش��جويي سال 1968 هس��تم. آن زمان 
هنوز آدم ها به تغيير يك جامعه باور داشتند. امروزه 
بدبين تر هس��تم اما تلاش مي كنم مناسبات قدرت 
در جامعه را حتي الامكان بي پرده پوش��ي و احتياط، 
حتي مبالغه آميز )خب ابزار آن هم هجو است( نشان 
ده��م. همچنين به جنون جنگ ع��راق مي پردازم؛ 
جنگي كه بر اساس علائم اشتباه )وجود سلاح هاي 
كشتار جمعي در عراق( همراه با خبرنگاري يكجانبه 
و غيرواقعي هدايت شده است. من منتقد به اصطلاح 
»روزنامه ن��گاران در محل« بودم كه به عنوان نوعي 
سربازان پياده اجازه داشتند با گروهان نظامي همراه 
ش��وند و به جبهه جنگ بروند و طبيعتاً فقط آنچه 
را ك��ه به آنها اجازه داده مي ش��د، ببينند و گزارش 
بدهند.  اين روش با خبرنگاري آزاد در تضاد است، 
يعني آن طور كه از رسانه هاي آزاد بايد انتظار داشت.

- برخ�ي از منتق�دان فكر مي كنند آثار ش�ما 
ضداخلاقي هستند. درباره اين موضوع نظرتان 

چيست؟ اصلًا اخلاق چيست؟
حتي مي توانم بگويم يك اخلاق گرا هستم و شايد 
يك جوينده متعص��ب عدالت، جايي كه بي عدالتي 
مي بينم، بي��ش از همه در تمايز ميان فقير و غني، 
باسواد و بي سواد، مهاجر يا پناهنده و بومي، آنهايي 
كه باور دارند از مال و ملك شان مقابل غريبه ها حتي 
با استفاده از خشونت بايد دفاع كنند. تلاش مي كنم 
چنين مكانيس��م هايي را در قالب واژگان بياورم و به 
ش��كلي عبرت آموز توصيف كن��م. پس در واقع من 

متضاد يك نويسنده ضداخلاقي هستم.
- آيا نوبل يك جايزه سياسي است و چرا شما 

برنده اين جايزه شديد؟
به من اطمينان داده اند كه نوبل جايزه سياس��ي 
نيست و فقط به كيفيت هاي ادبي نامزدهاي دريافت 

آن بستگي دارد.
- آيا ش�ما از برداشت ميشل هانتكه از اثرتان 
Die Klavierspielerin راضي هستيد؟ فيلم 

بهتر است يا كتاب؟
فيلمنامه هانتكه از رمانم را خيلي موفق مي دانم. 
بي��ش از همه به خاطر اينكه او از رمان من يك اثر 
هنري اصيل و مس��تقل خلق كرده است. تصويري 
ك��ردن عين رمانم م��ورد علاقه من نيس��ت، بلكه 
خواهان آن هس��تم كه با فيلم چيز جديدي به متن 
اضافه ش��ود، همچنين زبان ديگري كه به زبان من 

افزوده شود.
- موقعي�ت حق�وق زن�ان در جه�ان متمدن 

چطور است؟
اين پرس��ش را نمي توان��م چنين كلي و عمومي 

»مكتب كين توزي« اصطلاحي است كه هرولد بلوم آن را وضع كرده و حاكي از حالتي 
است كه انديشه انتقادي در عرصه ادبيات و ساير جنبه هاي زندگي به نوعي تجمل تبديل 
مي شود؛ تجملي كه محل واقعي عرضه آن، دانشگاه ها يا كلاس هاي ادبيات خلاقه است. ديگر 
از شور و هيمنه ذهن در مواجهه با چيزهاي تازه خبري نيست. طرفداران مكتب كين توزي 
از منظر هرولد بلوم براي ادبيات هيچ كيفيتي كه انديشه را توام با خشم يا شور بپذيرد، قائل 
نيستند. آنها دوست ندارند كسي درباره نوشته ها و خلاقيت هاي ذهني شان بينديشد و حتي 
آنها به چيزي در مجاورت فكر نزديك كند. براي همين ترجيح مي دهند به بهانه آثاري كه 
نوشته اند خلاصه و سرفصل هاي نوعي نظريه ادبي طرح و بررسي شود. در واقع ادبيات در حكم 
محملي شده تا نوعي شناخت از طريق مصداق هاي ادبي دوباره و چندباره تحصيل حاصل 
شود. به همين دليل است كه موضع گيري نقادانه را در زمره تجملات فرض مي كنند. هرولد 
بلوم از اين رو چنين گرايشي را مكتب كين توزي نامگذاري كرده كه در زير پوست آن نوعي 
تباني از سر استيصال و تسليم و همين طور توسل به تمجيدها و تقبيح هاي شيادانه مخفي 
شده. از آنجا كه پيشاپيش مي دانند تغييري اتفاق نمي افتد، در پناه مفاهيمي مثل تئوري 
ادبي، بازنگري، نشانه شناسي و هرمنوتيك، حساب زندگي پيراموني را از هنر و ادبيات جدا 
كرده اند. هرولد بلوم اين اصطلاح را سال 1994 در واكنش به تاثير نظريه هاي پست مدرن 

در دانشگاه هاي امريكا به كار برد. اشاره او به 
اتمسفري بود كه در آن مخاطبان ادبيات از 
آث��اري كه مي خوانن��د و تجربه مي كنند نه 
خشمگين مي شوند و نه شيفته. به بهانه يك 
تئوري يا نوعي مطالعه فرهنگي اجزا و حواشي 
آن را به بررسي نشسته با نوميدي ايدئولوژيكي 
دس��ت و پنجه نرم مي كنند كه در عمل به 
جز كين توزي نس��بت به محيط و وضعيت 
موج��ود از هيچ حيثيت ديگ��ري برخوردار 
نيس��ت.  نكته مهمي كه بل��وم به آن توجه 
كرد تاثير اين رويكرد در مواجهه غيرغربي ها 
با آثار غربي هاست. بلوم مي گويد دير يا زود 
آنها درخواهند يافت كه بهترين روش براي 
فكر كردن به ادبيات، جداسازي كامل فكر و 

ادبيات است. آنها به زعم بلوم، استهزا و كين توزي را مهم ترين وجه فرهنگي معاصر خواهند 
شناخت. ايده قرن نوزدهمي، »ادبيات براي فكر كردن است نه براي شناختن« در وضعيت 
رواقي فعلي، به معكوس خود تبديل شده، حالا ادبيات براي شناختن و شناختن بيشتر است 
و ديگر هيچ ربطي به فكر ندارد زيرا قرار نيست كسي با خواندن يا با نوشتن در مقتضيات 

آينده جهان و زندگي سهمي داشته باشد. 
در نظر پيروان »مكتب كين توزي« نقد، انتقادي نيست، بلكه آميزه اي از بلاهت و بدبيني 
در سكوت است؛ سكوتي عاري از اميد و اعتراض و گمشده در هياهوي روايت شناسي و تامل 
در هويت ها. به عبارت ديگر، وظيفه اي كه به نقد محول شده، مراقبت از مرزهاي هويت هاي 
جنسي، نژادي، اقليمي و... و جلوگيري از برخورد آنها با هر نوع سوبژكتيويته است. خلاصه اش 
اينكه امروز همان آينده است و به قول بلوم، ادبيات حامل هيچ پيامي از آينده نيست. در 
ادامه منظورش از »پيام آينده« را كنش شورمندي معرفي مي كند كه به جاي »نشان دادن«، 
»مي س��ازد«. در عمل قرار نيس��ت ادبيات چيزي را به كسي نشان دهد، ادبيات با خشم و 
اميد مي سازد و موازي با آن به تعبير بلوم، نقد ادبي هم قرار نيست ادبيات را نشان دهد و 
تجزيه و تحليل كند. نقد ادبي در فرآيندي متفاوت، با خشم و اميد، ادبيات را مي سازد. اما 
»مكتب كين توزي« طور ديگري مي انديشد و به جاي خشم و اميد، كينه را پاسخ مناسب 
به بي قراري ذهن هاي انساني در نظر مي گيرد. بلوم، كه به نظر مي رسد در انتخاب مفهوم 
كين توزي، نيم نگاهي به ماكس شلر دارد، از كينه نه يك مفهوم اخلاقي يا فردي، بلكه به 
صورت ايده اي ياد مي كند كه مطابق آن نوك پيكان حركت ذهني از آينده به گذشته تغيير 

مسير مي دهد و به قول بلوم، جمهوري اميد جاي خود را به جمهوري حافظه مي دهد. 

مكتب كين توزي 

»پرنس افسانه اي«، »عقاب تنها«، »آن شاهين آزادي كه در پس كوهستان ها مي زيد اما 
گاه به تماشاي خورشيد مي رود«، »جغد كور«، »بازيگر بينوا«، »يهودا  اسخريوطي« و »خود 
شيطان«. اينها جملگي اجزاي روياي خبيثه ماريا تيمو فيوناي ساده دل و نيك باطن قبل از 
خروج استاوروگين شيطان از انزواي درونش است؛ رويايي كه نه تنها خواب بلكه بيداري اش 

را نيز تسخير كرده است. 
اشرار با انزوا حشر و نشري ديرينه دارند اما گاه از بيابان درون خويش خارج مي شوند و 
در مكان هايي غريب، ناشناخته و گمنام، حول و حوش مثلًا بلوار نوسكي دخول مي كنند. 
منظور آن است كه گاه براي ملاقات اشرار مي توان در آن بلوار يا در كوچه پس كوچه هاي 
منتهي به آن، در آلونك ها و كافه هاي مفلوك يا در دور و بر ايس��تگاه هاي راه آهن- محل 
حضور غريبه ها- يا در بخش انتهايي بلوار پلاس حضور يافت و پرسه زد، آري بهتر آن است 
كه پرسه زد، زيرا اشرار مستقيم نمي روند بلكه پرسه مي زنند. از طرفي در نوسكي خواب 
و بيداري درهم آميخته مي شوند- همچون روياهاي ماريا تيمو فيوناي ساده دل- و مرزها 
درنورديده مي شوند و اشخاص در يك هم آميختگي تام و تمام يا بهتر آن است بگوييم در 
يك استحاله ظهور و سقوط، اوهام و خيالات واقعي را تجربه مي كنند. اين موضوع به رغم 
توصيه هاي روشن نظم نمادين صورت مي گيرد كه »آه به نوسكي اعتماد نكنيد، همه اش 
يك روياس��ت؛ رويايي غيرواقعي«. ولي واقعيت چيز ديگري اس��ت. منظور آن است گرچه 
در رويا بودن شان ترديدي نيست اما اين روياها وجودي اند و با آنها مي توان گفت وگو كرد. 
اما اشرار فقط با ما نيستند كه سخن مي گويند بلكه گاه با يكديگر نيز گفت وگو مي كنند. 
منظور راسكلنيكف است. او نيز در همان شهري كه بلوار نوسكي در آن قرار داشت يعني در 
پترزبورگ پرسه مي زد؛ در پترزبورگي كه هيچ مكان ديگري نمي توانست همچون اين شهر، 
اين همه تب و تاب هولناك در جان پديد آورد و اين همه رويا و هذيان و وهم عجيب و غريب 
برانگيزد. راسكلنيكف نيز در تب و تاب و هيجان بود كه ناگهان شبحي ظاهر شد. شبح مرد 
زيرزميني بود. مرد چيزي نگفت، بعد ناگهان در برابرش تعظيم كرد و در برابرش به خاك افتاد... 

راسكلنيكف فرياد زد: منظورت چيست؟ 
مرد آرام جواب داد: من گناهكارم. 

- گناهت چيست؟ 
- افكار شريرانه.

آن دو به هم نگاه كردند و سپس هر يك به راه خود رفتند. زيرا افسون خود بودند، زيرا 
به انزوا عادت داشتند. 

اين همه سرنوشت اين دو شبيه هم است؛ هر دو را تصادف از مخفيگاه خود بيرون آورد. 
در مورد راسكلنيكف گفته مي شود او تصادفاً فكر قتل پيرزن را به ذهن خود راه داده بود و در 
مورد مرد زيرزميني مساله از اين هم حادتر است زيرا او پيشاپيش هرگونه ارتباط با ديگري 
را قطع كرده و روزگار را در يك انزواي مطلق سپري مي كرد. او خود اين وضعيت را اين گونه 
تصريح مي كند: »به ش��دت از اينكه ديده شوم، با كسي ملاقات كنم يا شناخته شوم هراس 
داشتم. زيرزمين از قبل در جانم رسوخ كرده بود.« اما تنها تصادف- همچون راسكلنيكف- يا 
حادثه است كه مرد زيرزميني را به بيرون از زيرزمين پرتاب مي كند. اين حادثه در كافه اي 
متروكه در همان نوسكي است كه رخ مي دهد. بلوار نوسكي به عنوان عامل بيروني در حيات 
دروني مرد زيرزميني نقش��ي اساس��ي ايفا مي كند. منظور آن اس��ت كه آن بلوار غريب، مرد 
زيرزميني را از انزوايش به آفتاب و اجتماع پرت مي كند اما گويي اش��رار و اش��باح را با نور 
و اجتماع كاري نيس��ت و آنها در يك چرخش دايره اي باز به موضع اوليه بازگش��ت جاودان 
مي كنند. منظور آن اس��ت كه به پناهگاه بازمي گردند و به انتظار مي مانند تا ش��ايد رخداد يا 

حادثه اي ديگر آنها را به صحنه آورد. 

ملاقات با اشباح
تاملات شر نادر شهريوري)صدقي(

تصحيح و پوزش

الفري�ده يلينك رمان نويس و نمايش�نامه نويس اتريش�ي، چندان اهل 
مصاحب�ه و گفت وگو نيس�ت. همان طور كه خودش در گفت وگو اش�اره 
مي كند منزوي و خجالتي اس�ت. درخواس�ت گفت وگو و هماهنگي با او 
زمان زيادي را گرفت. و جالب اينكه در نهايت او به خاطر ايراني و مسلمان 
بودن من حاضر به گفت وگو شد. ادبيات يلينك ادبياتي منحصر به فرد 
اس�ت و او داراي زباني ويژه و اختصاصي اس�ت. يلينك فعاليت هنري 
خود را با موس�يقي آغاز مي كند و بعد وارد حوزه ادبيات مي ش�ود. او از 

محبوبي�ت زيادي برخوردار نيس�ت و برخي از كتب او در كتابخانه هاي 
اتريش تحريم ش�ده اند. يلينك در سال 2004 برنده جايزه نوبل ادبيات 
ش�د و پيش از آن نيز برنده جوايزي چون  هاينريش بل و كافكا ش�ده 
بود. از جمله رمان هاي مطرح او مي توان به معلم پيانو، طمع، زمان هاي 
شگفت و... اشاره كرد. متاسفانه تاكنون اثر كاملي از او در ايران منتشر و 
چاپ نشده است. ضمناً سپاس از سركار خانم نسرين تخيري كه ترجمه 
اين گفت وگو از زبان آلماني را عهده دار بودند بر من واجب و لازم است.
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