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آينه‌هاي روبه‌روكاغذ بي‌خط

گفت‌وگو با احمد طالبي‌نژاد

تصوير اشتباه

درباره تفاوت‌هاي س�ينماي اجتماعي و سياسي ��
با احمد طالبي‌نژاد گفت‌وگوكردي�م. اين روزها  ادعا 
مي‌شود تعداد زيادي فيلم سياسي ساخته شده است.

  
ÁÁ سينماي سياسي درون دسته‌بندي ژانر‌هاي ‌

سينما قرار مي‌گيرد، يا يك جريان است؟ 
واقعيت اين است كه اشتباهي در بعضي از اذهان 
وجود دارد مبني بر اينكه سينماي سياسي با سينماي 
اجتماعي مساوي انگاش��ته مي‌شود و اين امر هم به 
دليل مرز باريك بين فيلم‌هاي اجتماعي و سياس��ي 
اس��ت. معمولا بس��ياري افراد فيلم‌هاي اجتماعي را 
كه حالت افش��اگرانه دارند و به نقد مسايل اجتماعي 
مي‌پردازند جزو فيلم سياس��ي به حساب مي‌آورند، 
درحالي‌كه اين تصور اشتباه است. فيلم سياسي مثل 
هر ژانر ديگري تعريف روش��ني دارد. فيلم سياس��ي 
به فيلمي گفته مي‌ش��ود كه موضوعش سياس��ت يا 
سياستمداران باشد. يعني اگر فيلمي پيرامون مسايل 
اجتماعي ساخته شود كه افشاگرانه باشد و اين افشا 
به ضرر حكومت تمام ش��ود، ربطي به فيلم سياسي 
ندارد اين يك فيلم اجتماعي است كه لحن انتقادي 
هم دارد. ولي منظور ما از فيلم سياسي فيلمي است 
كه محورش امر سياس��ت باش��د و ش��خصيت‌هاي 
محوري فيلم هم در واقع سياس��تمداران باشند. اين 
تعريف بسيار روش��ن است، سياستمداران مي‌توانند 
سياس��تمداران زنده باش��ند يا كس��اني كه در حال 
حاضر در حيات نيستند. ولي به هرحال موضوع فيلم 
بايد موضوعي باش��د كه به سياست )مفهوم سياسي 
كلمه منظور است و نه مفهوم فلسفي( مربوط شود. 
زيرا سياس��ت هم واژه‌اي اس��ت كه افراد گوناگون به 
شكل‌هاي متفاوتي تعريف كرده‌اند. منظور سينماي 
سياسي نوعي از فيلم است كه به سازوكارهاي مربوط 
ب��ه اداره يك مملكت و حاكم��ان و عوامل حكومت 

بپردازد. 
ÁÁ پس طبق اين تعريف انتقادهاي اجتماعي در ‌

ژانر سياسي قرار نمي‌گيرد؟ مثل فيلم »اعتراض«. 
اين اشتباهي است كه در ايران وجود دارد. وقتي 
ما مي‌گوييم ژانر، به معناي مجموعه مولفه‌هاي ثابت و 
آشنا در يك گروه فيلم هستند و با اين نشانه‌ها مي‌توان 
ژانر فيلم را دريافت. به اين ترتيب، اگر فيلمي درباره 
وزير، وكيل يا يك چهره سياسي باشد، در اين ژانر قرار 
مي‌گيرد اما به صرف اينكه يك فيلم اجتماعي حال 
و هواي سياس��ي هم پيدا مي‌كند اين فيلم، سياسي 
نيست. بعضي از فيلم‌هاي اجتماعي پس‌زمينه سياسي 
دارند. مثلا ممكن اس��ت ش��ما يك فيلم اجتماعي 
بس��ازيد كه درباره برخ��ي از ناملايم��ات اجتماعي 
يك جامعه افش��اگري كند ولي شخصيت‌هاي فيلم 
شخصيت سياسي نيستند بلكه افراد عادي مثل يك 
خانواده هستند كه به هرحال ربطي به سياست ندارند. 
در سينماي ايران، مثلا فيلم‌هاي جعفر پناهي درست 
است كه حالت افشاگرانه دارند اما ربطي به سينماي 

سياسي ندارند و اين فيلم‌ها اجتماعي هستند. 
ÁÁ در تاريخ سينماي ايران فيلمي را مي‌توانيد نام ‌

ببريد كه داراي مشخصات اين ژانر باشد؟ 
اين ژانر خيلي كم در سينماي ما ديده شده است. 
تا حدودي »شازده احتجاب« را درباره سلسله‌اي كه 
وجود نداش��ت ساخته ش��د. اين فيلم تا حدودي به 
مولفه‌هاي اين ژانر نزديك اس��ت. فيلمي كه به طور 
روش��ن راجع به سياست باشد، در س��ينماي ايران 
نداريم. »ش��كار خاموش« را هم، راجع به احمدشاه، 

مي‌توانيم در اين ژانر قرار دهيم. 
ÁÁ با توجه به توضيحات شما فيلمسازان ايراني به ‌

سراغ اين ژانر نرفته‌اند؟ 
فيلم سياسي ساختن كار آساني نيست اين‌گونه 
فيلمس��ازي نياز به آزادي و فيلمس��ازان جس��ور 
دارد ك��ه هيچ‌كدام از اين دو عنصر در س��ينماي 
ايران موجود نيس��ت. براي ساختن فيلم سياسي 
بايد آزادي وجود داش��ته باش��د تا فيلمساز بتواند 
ش��خصيت‌هاي روز را بررس��ي كند و اين آزادي 
هم در سراس��ر دنيا به راحتي به دس��ت نمي‌آيد. 
از سوي ديگر جسارت خطركردن و فيلم ساختن 
پيرامون دولتي كه شايد خيلي هم محبوب نيست، 
از ويژگي‌هاي اين ژانر است. همه اين عوامل باعث 
مي‌شود توهمي به وجود‌ آيد كه هر فيلم اجتماعي 
را كه انتقادي مي‌كند، فيلم سياسي بناميم و اين 

تصور اشتباه است. 
ÁÁ.در نتيجه اين ژانر در ايران ساخته نشده است ‌

بله، درست است نماد سياسي باعث نمي‌شود يك 
فيلم اجتماعي در دسته فيلم‌هاي سياسي قرار گيرد. 
مثلا در فيلم »سايه‌هاي بلند روزگار« بهمن فرمان‌آرا 
مترس��كي وجود دارد كه آن موقع‌ها تصور مي‌ش��د 
نمادي از شاه است. ولي باز هم اين نماد باعث نمي‌شود 
اي��ن فيلم را يك فيلم سياس��ي بداني��م، بلكه فيلم 
اجتماعي اس��ت كه در آن تمثيل سياسي هم به كار 
گرفته شده است. وقتي صنعت سينمايي داريم كه در 
حال توليد است، بايد همه جور فيلمي در اين صنعت 
ساخته شود؛ بالاخره عده‌اي هستند كه دوست دارند 
راجع به شخصيت‌ها يا وقايع سياسي بيشتر بدانند. اما 
متاسفانه در ايران چنين شرايطي فراهم نيست مثلا 
من واقعا دلم مي‌خواهد راجع به دكتر حسين فاطمي 
فيلمي ساخته شود ولي تاكنون نداشته‌ايم. فيلمسازان 
ما وظيفه دارند كه درباره  شخصيت‌هاي سياسي فيلم 
بسازند و بايد  اين جسارت را به خرج دهند. از سوي 
ديگر اين فيلم‌ها ممكن اس��ت با موانع پخش روبه‌رو 
شوند و همه اين عوامل دست به دست هم داده تا اين 

ژانر در ايران توليد نشود. 

ابهامات اكران نورزي
مدت‌ه��ا بود ك��ه اك��ران ن��وروزي چنين ��

مساله‌س��از نش��ده بود، آنچنان ك��ه در برنامه 
هفت به آن بپردازند، براي عدم تصويب فيلم‌ها 
اعتراض كنند و نامه بنويس��ند. از جمله كساني 
كه اعت��راض كرده اس��ت، منوچه��ر محمدي 
تهيه‌كننده فيلم‌سينمايي »بوسيدن روي ماه« 
ضمن انتقاد از تحويل ندادن پروانه نمايش اين 
فيلم از طرف معاونت س��ينمايي با وجود آماده 
بودن اين مج��وز، عنوان كرد: اي��ن موضوع به 

لحاظ قانوني قابل پيگيري است. 
»بوس��يدن  تهيه‌كننده  منوچهر محم��دي 
روي ماه« در ارتباط با صدور پروانه نمايش اين 
فيلم به خبرنگار مهر گفت: باوجود اينكه پروانه 
نمايش اين فيلم آماده اس��ت اما اداره نظارت و 
ارزش��يابي ارشاد از دادن آن امتناع مي‌كند زيرا 
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اكران شود. 
وي افزود: وظيفه وزارت ارش��اد دادن پروانه 
نمايش به فيلم‌هاست و درباره زمان نمايش آنها 
سينمادار و دفتر پخش تصميم‌گيري مي‌كنند. 
اين‌گون��ه محدوديت‌ها نش��ان‌دهنده پاره‌اي از 
مس��ايل حاشيه‌اي اس��ت و وارد شدن ارشاد به 
اين مس��ايل در شأن اداره نظارت و ارزشيابي و 
س��ينماگران نيست.  محمدي تاكيد كرد: طرح 
چنين مباحثي جزو قوانين و مقررات نيس��ت.  
اي��ن تهيه‌كننده س��ينما در ارتباط با مش��كل 
ممي��زي در ارتباط ب��ا گرفتن مج��وز نمايش 
»بوس��يدن روي م��اه« گفت: م��واردي در اين 
ارتباط مطرح كردند اما با گفت‌وگو حل شد. به 
ما هم اعلام كردند پروانه نمايش فيلم مشكلي 
ندارد. روز گذش��ته كه مراجع��ه كرديم گفتند 
مجوز آماده است اما چون قصد داريد عيد اكران 

كنيد به شما نمي‌دهيم! 
محم��دي تاكيد ك��رد: اين‌كارها هزينه‌هاي 
اداره كل نظ��ارت و ارزش��يابي ارش��اد را ب��الا 
مي‌ب��رد و اگ��ر ادامه پي��دا كند ناف��ي مقررات 
شرعي و قانوني كشور اس��ت. زيرا سرمايه‌گذار 
و تهيه‌كنن��ده مال��ك فيلم اس��ت و اين كار به 

معني نفي مالكيت محسوب مي‌شود و حتي به 
لحاظ قانوني قابل پيگيري است. البته ما تلاش 
خ��ود را براي گرفتن پروانه نمايش »بوس��يدن 
روي م��اه« انجام مي‌دهي��م. در اين‌باره مهدي 
كرم‌پور، رييس س��ابق ش��وراي صنفي نمايش 
خانه س��ينما هم نامه‌اي نوش��ت كه در بخشي 
از اي��ن نامه آمده بود: »ب��ه گاه نه‌چندان دورتر 
همواره در تصميم‌س��ازي‌هاي كلان سينمايي 
و مديريت‌ه��اي صنفي، طرف مش��ورت بودم و 
وقتي احساس كردم صداقت رخت بربسته پايان 
محتوم را هش��دار دادم و يك سال‌و‌نيم پيشتر 
پيش‌بيني كردم و نوشتم كه ثبت شده و موجود 
اس��ت و بعد در عزلتي خودخواس��ته به كناري 
آم��دم... اما ما در آموزه‌هاي ديني همواره به امر 
به معروف س��فارش ش��ده‌ايم.« در بخش ديگر 
اين نامه آمده اس��ت: »به وقت افتتاح جشنواره 
گفتيد هر فيلم سينمايي ايران كه مطابق قوانين 
پروانه س��اخت مي‌گيرد و ساخته مي‌شود فيلم 
ماس��ت، فيلم نظام اس��ت و ما وظيفه داريم از 
آن حمايت كنيم و ب��راي ما فرقي نمي‌كند...« 
)نق��ل به مضمون( و ما ب��اور كرديم. چرا كه در 
حل مشكلات فيلم‌هايي كه دچار بدفهمي قرار 

گرفته‌اند، حسن نظرتان را ديده‌ايم. 
اما چه ش��د؟ ... در اولي��ن گام انتخاب‌هاي 
فيلم‌هاي ايراني بخش‌هاي بين‌الملل جشنواره، 
زنگ خطر »امسال خودمانيم و بس« و »هميني 
كه هس��ت« به صدا در آمد... نتايج جشنواره و 
ح��رف و تحليل‌هاي بعدي اين ظن را به گمان 
برد كه ديگر تاب‌تان كم ش��ده. حتي داوران از 
اي��ن ميزان دوري آرايش��ان از آراي مردمي كه 
در س��ه دهه گذشته كم‌سابقه اس��ت، ابايي از 
تماش��اگران جش��نواره  غيرمتخصص خواندن 
ندارن��د.  حتي از ١٠ انتخ��اب اول مردمي هم 
مي‌گذري��م و تمام جواي��ز را به خودمان بدهيم 
و كف و تش��ويق و سكه و پرايد و... بي‌تعارف. و 
باقي به نقش زيورالمجلس در بهت و س��كوت... 
ك��ه البته بدفرجام اس��ت. لابد. همه يادش��ان 
هس��ت كه اكران نوروز ٨٨ را به دليل خواست 
مداخله مديريت س��ابق سينمايي با چهار فيلم 
برگزار كردم و ام��ا اصل بخش خصوصي نهايتا 
به رسميت شناخته شد. يادتان هست كه بعد از 
استعفايم در ارديبهشت ٨٩ اداره‌كل باز همين 
خيزچينش را برداش��ت كه آنجا هم در نامه‌اي 
اين بار در كس��وت سخنگوي ش��وراي مركزي 
كانون كارگردانان به ش��ما هشدار دادم و اعلام 
نگراني كردم و ش��ما باز هم پا پيش گذاش��تيد 
و در نامه‌اي دس��تور عدم‌مداخل��ه داديد و فكر 
كنم كساني هم دلخور شدند اما به درايت، غايله 
خاتمه يافت... حالا چه ش��رايط جديدي پيش 
آمده كه براي چيدمان اكران پيش‌رو ش��وراي 
صنفي به مصلحت‌انديش��ي كن��ار اداره نظارت 

ايستاده و دم نمي‌زند؟ 
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زماني از اريژيناليته، آوانگارديسم ضدآوانگارد و طبيعي و متفرد 
و مس�تقل بودن جهان عباس كيارس�تمي سخن گفتم: از وجوه 
ناسازه‌وار آثارش، عدم قطعيت، سكوت، ساخت‌شكنانه نگريستن 
و قدرت نيروي غياب و فضاهاي خالي، خلأ كه بيان‌ناپذيري را در 
راه بيانگري س�ازمان مي‌دهد و نگاه او نمايش را براي ضدنمايش 
بدي�ع و يك�ه‌اش فراه�م مي‌كند و ما را به شس�تن چش�م‌ها و 
نگريستن خود حيات و ارزيابي دوباره‌ همه چيزها فرامي‌خواند و 
از تا انتها نو بودن حرف زدم. و از اين‌سان بي‌اعتنا به غرولند شبه 
روشنفكرانه و تفكر ميانمايه بودن و همچنان به عناصر پايدار و 
معناهاي ژرف در باشندگان و در هستي انسان، اعتماد داشتن و 
به راه خود رفتن! و زماني از حكمت انباشت‌ش�ده در فحواي آثار 
كيارس�تمي سخن گفتم س�اتوري و ديده‌وري، چيزي كه گويي 
م�ادرزاد او را ب�ا اصيل‌ترين گوهرهاي پايدار و رازهاي هس�تي 
معنوي ش�رق پيوند مي‌دهد، گويي در اعم�اق آثارش يك نگاه 
غريب، قالي، دستگاه شور، موسيقي مقامي و بداهه‌نوازي، حافظ 
و سعدي، عين‌القضات و بيهقي، ذن و كاشيكاري را درآميخته و 
نهان داشته اس�ت و در عين بهره‌وري از آن هم رهاست.  زماني 
دور، از جهان ديونيزيك/ آپولوني كيارس�تمي س�خن گفتم كه 
گوي�ي همه پراكنده‌هاي گوهرين نيچه‌اي را اعم از دجال تا اراده 
قدرت، آنك انس�ان يا حكمت شادان از س�پيده‌دمان تا غروب 
بت‌ها، گرد مي‌آورد ولي از بيماري‌هاي نيچه‌اي، خود را مي‌رهاند. 

  

عباس كيارس��تمي ب��ا ويژگي‌ها،كار و بار خ��ود را كه هنر 1 
آفرينش نمايشي ضدنمايش است، به پيش مي‌برد. هنر او 
آن آوانگارديسم ضدآوانگارديست كه روح عصر را براي ما عريان 
مي‌سازد: نمايش! پس او با نمايش ضدنمايش خود در حقيقت با 
خردي انتقادي ما را به آينده به لمس خود زندگي فرا مي‌خواند، 

زندگي ادامه دارد. چشم ادامه دارد. 

شيرين كه همه اينهاست كه گفتم: استعاره تماشاي بازي 2 
بازيگران به وس��يله خود بازيگران كه بدل كه بازي و بازي 
همانند بازي نابازيگران. بازي زندگي مي‌شود زيرا زندگي بازيگران، 
ستاره‌ها، بازي است و وقتي به جاي بازي بر پرده يا به سالن به آنها 
در حال بازي مي‌نگريم آن انبوه سوپراستارها به نابازيگران بازي 
متعال سبك رويكردگرايي كيارستمي بدل مي‌شود و اين رخداد 
و آغاز انديشيدن به امر بازي است با تكيه به چشم، كانون بازي 

بزرگ هستي و سوژه اصلي بازي ستاره‌ها.
---

وقتي به ضرورت و قدرت و مفهوم چشم در سينما و تاثير و 
ارزش آن بينديشيم تبديل به ساختاري مي‌شود كه شكل‌گيري 
آن با نقطه  مركزي ديد- چش��م پيوندي ماهوي برقرار مي‌كند 
و اتفاقا چش��م در اينجا همان لكه‌ كوري اس��ت كه جلوي ديد 
را نمي‌گيرد! امكان نگاه كردن به نگاه )چش��م( درس��ت در آنجا 
كه به‌معناي دقيق كلمه نگاهي درباره نمايش اس��ت در شيرين 
به چند ضد خرد بدل مي‌ش��ود. يعني نگاهي كه درباره نمايش 
يا ديدي نمايش‌دهنده نيس��ت، بلكه عريان كردن خود تماشا و 
بازي تماشا با هم و نفوذ به باطن اين نمايش و برانگيختن و برهنه 
كردن خود در پس نمايش است. در اينجاست كه همه ماجرا رخ 
مي‌ده��د! تبديل كردن همه بازي به نابازي و به امر واقع و همه 

بازيگران به نابازيگران!

در حقيقت اين تجربه شگفت‌انگيز فيلم شيرين بدون قرار 3 
گرفتن در نوك آوانگارديسم امروزي، قابل دريافت نيست 
يعني هر نوع قيد و بند تعريف، كليشه، وضع موجود، ملاحظات 
عرضه و  تقاضا و دهن‌بيني و تسليم به امر كهنه ظرفيت درك 
اين تجربه را نابود مي‌كند. بايد خود را از هر چارچوب رها كرد و 
حق پيشرو بودن را با همه عواقب آن به رسميت شناخت. در آن 
صورت مي‌بينيم كه فيلم شيرين همان چيزي را به ما مي‌گويد 
كه ضروري است در نقطه اوج همه تجربه‌هاي سپري‌شده به آن 
انديشيد به ويژه وقتي كه مايل نيستيد پيرو تابع و مقلد باشيد و 
ذاتا آدمي خلاق و نوآور هستيد. آن چيز همان )ديگر مثل بچه‌ها 
نيس��تيد( است و اينكه س��ينما تمام راه‌هاي مربوط به امكانات 
نمايش را رفته، اقسام ش��يوه‌ها را سنجيده، اقسام تكنيك‌هاي 
فيلمسازي، داس��تان‌گويي فيلمبرداري و تدوين را از هر جهت 
آزموده و از جهت آزمون آوانگارد و پيشرو، تنها يك خلاقيت يكه 
مي‌تواند حرف تازه‌اي بزند. خلاقيت ميني‌ماليستي كيارستمي كه 
توام با دست شستن از همه جلوه‌هاي ويژه و انواع اسطوره‌پردازي 
تكنيكي و روايي است و راهش را در همين آزمون سهل- ممتنع 
س��اختاري و روايي‌تر مي‌ياب��د، راهي كه با نگاه ديگ��ر و دوباره 
نگريستن سر و كار دارد و مراحل گوناگوني را پشت‌سر گذاشته 
به پنج رسيده و از آنجا قله نو و تازه‌اش را در شيرين به پا داشته 
است. آري دوباره تكرار مي‌كنم و صد بار ديگر به اين گفته قابل 
تامل باز مي‌گردد: )به نسبتي كه سينما به يكي از صور فرهنگي 
زندگي ما تبديل گرديده زمينه براي ش��كل‌گيري نگاهي فراهم 
شده است كه راستش ديگر نگاه درباره نمايش )نقاشي يا عكس تا 
تئاتر يا تماشا به طور كلي( نيست. ديدي است كه خصلت اصلي 
تفاوت آن را بايد قبل از هر چيز، در تفاوت وضع يا ايستار آن ديد: 
در سالن سينما، بحث بر سر آن نيست كه كاري كنيم كه زاويه يا 
فاصله ديد تغيير يابد، يا بنگريم در حالي كه اندر يافت ما از محيط 
طبيعي ش��ي‌اي كه بدان مي‌نگريم همچنان به حالت خود باقي 

باشد. نگرنده در دل تاريكي، به صندلي تالار نمايش چسبيده كه 
نمي‌شود )همچنان كه در تصوير ديگري ممكن است بشود، گفت 
محل آن تصويري است كه در فيلم ديده مي‌شود زيرا آن تصويري 
كه در فيلم مي‌بينيم، كل يك كناره از اين تالار را تشكيل مي‌دهد. 
به اين سان خود تالار است كه به محل يا صحنه آماده شده براي 
ديد براي جعبه نگاه- يا بهتر بگوييم به جعبه‌اي كه در زبان در 
اشاره به روزنه يا منفذي گفته مي‌شود كه از آنجا مي‌توان چيزي 
را زير نظر يا مش��اهده گرفت يا به آن سركش��ي كرد )در مسير 
ي��ك كانال يا در داخل يك ماش��ين( اين‌جا نوعي ورود  در يك 
فضاست، نوعي رسوخ است، پيش از آنكه ملاحظه كردن يا نظاره 
كردن باشد. فيلم شيرين داستان رابطه چشم و اين رسوخ است. 

بايد بگويم فيلم شيرين در همان حال كه گويي با وقوف به 4 
آگاهي‌هاي پيشرو، در حال بنا كردن دوباره سينماست، در 
همان حال در حال ويران كردن هر تعريف قطعي و جزم و حتي 
همين‌هايي است كه در بالا گفته شده است گويي آن نگاه درباره 
نمايش، به نمايش نگاه بدل مي‌شود و به صورت نويي بازمي‌گردد 
و نگاه فيلم ش��يرين و حتي ساختمان بصري آن و ايده كانوني 
تكرار بي‌كران و پايان‌ناپذير چشم‌ها را تا پايان فيلم مي‌سازد. خود 
سالن سينما نشان داده شده در فيلم شيرين يك اغواست، گوشه 
اتاقي 6×6 و بلكه كوچك‌تر با صندلي‌هاي چيده‌شده‌اي كه توهم 
س��ينما را پديد مي‌آورد! اما بي‌ترديد اين اتاق )كه تالار س��ينما 
نيست( با دوربين ديجيتال كيارستمي، به جعبه‌اي تبديل شده 
كه نگاه است و اين درست همان چيزي است كه در شيرين اتفاق 
افتاده اس��ت. كل  فيلم هم روزنه‌اي اس��ت كه به روزنه / چشم 
باز مي‌ش��ود. چيزي كه با آن مي‌توان جهان را زير نظر گرفت و 

مش��اهده كرد و حال ما به جاي جهان، 
چشم و از منفذ چش��م‌ها جهان دروني 
بازيگران در حال بازي تماشا را زير نظر 
مي‌گيريم در حقيقت به نسبت سادگي 
بيكران فيلم شيرين باور - مي‌كنيد فقط 
نمايش چش��م‌ها! در اعماق فيلم جهان 
سينمايي، پرسش‌ها و ابعاد تاويل‌پذيري 
و ام��كان مكالم��ه با فيلم/ جه��ان كيا 
رستمي گسترش بي‌نظيري يافته است. 

بدون‌ترديد اين فيلم بس فراتر از حد تصور كس��اني مثل ش��ان 
پن و جش��نواره كن از سينماست و جواد طوسي خيلي اشتباه 
كرد و درك سطحي‌اي در شوخي‌اش داشت كه را بر اساس نامه 
وهمي اعتراضيه من به ش��ان پن در كن معماري نمود تا با آن 
موذي‌گري پيش پا افتاده ژورناليس��مي عقده‌گشا همراه شود و 
پس از عمري خود را براي جوان‌هاي سودازده لوس كند و رشوه 
بدهد. او بايد مي‌دانس��ت كه من اندكي آگاه‌تر از آن هس��تم كه 
براي اسكار و كن چندان اهميتي قائل باشم تا بافتارها و كشف و 
دانايي مرا در قلمرو هنر ارزش‌گذاري كنند! پس ترديدي نكنيد 
كه عميقا باور دارم »ش��يرين« داراي آوانگارديسمي بسيار فراتر 
از فهم داوران كن بوده اس��ت. اين ميرزا‌بنويس‌هاي مطبوعاتي 
هستند كه معيار درك فيلم خود را از راجر رابرت و اسكار و كن 
مي‌گيرند  كن با پذيرش آثار كيارستمي به خود اعتبار مي‌دهد و 
با نديده انگاشتنش – البته اين حق هر هيات گزينش و داوري 
اس��ت- حد خود را رسم مي‌كند كه مسلما از افق يك فيلمساز 
آوانگارد به نظرم آوانگاردترين  فيلمساز ضدآوانگارد زنده جهان 

– بسي عقب‌مانده‌تر به حساب مي‌آيد. 

اگر فيلم‌هاي كيارس��تمي پيش از اين هميش��ه چشمي/5 
منفذي يا روزنه‌اي به جهان داشت اين بار او از اين استعاره 
نقاب‌ش��كني و پرده‌براندازي مي‌كند و يكسر آن راز نهفته را به 
نمايش بي‌واسطه چش��م و اهميت آن بدل مي‌س��ازد. البته نه 
به‌ش��يوه‌اي نمادين و يا آبس��تره بلكه دقيقا در قالب يك روايت 
سينمايي و با منطق قوي فيلمي درباره چشم‌هاي مشتي بازيگر 
در حال ديدن نمايش��ي و خيالي افس��انه‌اي كه اتفاقا آنها حتي 
در حال ش��نيدنش هم نيستند و توهم تماشا و شنيدن را صرفا 
همان شگرد س��ينما و بازنمايي آن زنده مي‌كند! كاملا درست 
اس��ت كه گفته شده كيارستمي اغلب پرده سينمايش و همراه 
با آن، البته فيلمش، يكس��ره حالت منفذي به مكان يا روزنه‌اي 
به جهان را دارد. مثل دري كه به حالت نيمه‌باز، در نماي نزديك 
آغاز خانه دوست كجاست؟ مي‌بينيم )دري كه سپس به صورت 
يك مايه تصويري سراس��ر فيلم را درمي‌نوردد از در كلاس تا در 
خانه( يا مثل پنجره خودرو سواري در زندگي و ديگر هيچ و طعم 

گي�الس )و باد م��ا را با خود خواهد ب��رد و ده...( كه فيلم با آنها 
به خارج گش��وده مي‌شود يا مقدماتش چيده مي‌شود تا بعدش 
همين بازگشايي، همين مقدمه‌چيني و همين اندازه از گشايش 
)ن��گاه( به تقري��ب هرگز قطع نگردد.  اما توق��ف در اين ايده در 
حقيقت ناتمام رها كردن مساله چشم، منفذي براي بازتاب جهان 
از يك‌س��و و مدخلي  براي ورود به جهان ديگر )جهان درون( از 
سوي ديگر اس��ت در اينجا خود سينما يك چشم است و فيلم 
شيرين درست از همين‌جا شروع مي‌شود همذات‌پنداري چشم 

زنان و چشم سينما. 

در ش��يرين هم ن��گاه ما »در جعبه نگاه فيلمس��از« وارد 6 
مي‌ش��ود تا درس��ت وحدت يافته با چش��م دوربين او به 
تماشاي چشم‌هايي بنشينيم كه خود جعبه‌هاي نگاهي است 
كه در اصل مي‌خواهد ما را نه معطوف تماشاي داستان خسرو 
و شيرين بلكه خود چش��م‌ها كند و احيانا همذات‌پنداري اين 
چشم‌ها و چشم‌هاي شيرين و روح ناكام يگانه شدن و اين است 
كه »كيارستمي نگاه بيننده را بسيج مي‌كند« و در شيرين ما با 
بسيج مضاعف نگاه سروكار داريم، نگاه زنان بازيگر كه بينندگان 
فرضي يك فيلم مفروض‌اند- تماش��ايي اغواگر و بهانه‌اي براي 
تماش��اي چش��م‌ها- و نگاه خود ما بينندگان، م��ردان و زنان 
واقعي. فيلس��ماز ما را فرامي‌خواند كه با نگاه او همراهي كنيم 
براي بيداري تازه نسبت به چشم‌ها و نگاه و جعبه سينما و همه 
آنچه قابل لذت بردن و انديشيدن از سينمايي ناب و شگردهاي 
آن اس��ت تا ما را آنگاه فراتر از هر ش��گرد معطوف كند به ذات 
امر واقع و پرس��ش بنيادين سينما و چشم‌ها و بازي و تماشا و 
سبك كيارستمي! اصرار كيارستمي به گشودن چشم‌ها، تفكر 
مس��تقل و غيرقطعي و متفرد و زنده و 
غيركليشه‌اي تبديل به نحو و دستورزبان 
رويكردگرايي او شده است و اين همان 
كاري است كه به قول ژان لوك نانسي 
در هر فيلمي تعدادي از نماها كه گويي 
در تاييد پيش‌درآمدها ساخته شده‌اند به 
آن اختصاص يافته‌اند. كادربندي پنجره 
خودرو، صحنه عكسبرداري، نماي توي 
آينه عقب يا همين طور درباره باد ما را 
با خود خواهد برد، نماي ممتدي كه روي »فيلمساز« مي‌بينيم 
كه سرگرم تراشيدن ريش خويش است و گويي از توي آينه‌اي 
كه رو‌به‌روي او قرار دارد فيلمبرداري شده نمايي كه از لحاظ نگاه 
روي خودش ناممكن اس��ت چون خود آن ناممكن و نامتناهي 
است در اين نما بازتابي در كار نيست زيرا اين ما هستيم نه خود 
او كه بايد به اين نگاه سرگرم نگريستن به ريش‌تراشي نگاه كنيم. 
در حال��ي كه همه خواص ما معطوف به اين اس��ت كه ببينيم 
منظور نهايي او از اين طلب تصوير چيست اويي كه قاطي كاري 
شده است كه به او مربوط نيست چراكه آمده از مراسم عزاداري 
فيلم بگيرد كه نمي‌توان آن را از آن خويش سازد ولي درست به 
همين ترتيب است كه ما خواهيم توانست با او و به‌رغم او، نگاه 
درستي داشته باشيم، يعني التفاتي به اين عزاداري پيدا كنيم 
التفاتي به اين زناني كه مراسم‌ش��ان را انجام مي‌دهند و به اين 

مراسم ديرينه‌شان. 

اهمي��ت ن��گاه و جعب��ه ن��گاه، چش��م، همچ��ون ش��ي 7 
حيرت‌برانگيزي كه از يك‌سو با همه اندازه كوچكش همه 
جهان هستي را فرومي‌كشد و در خود جا مي‌دهد و از سوي ديگر 
همه جهان بزرگ پنهان و باطني و روح را چون آينه‌اي بازمي‌تابد 
و رابطه سينما/چشم و دوربين با امر نگاه، در فيلم شيرين با يك 
بازي عجيب و غريب همراه است اوج اغوا و نمايش  براي دستيابي 
به ذات امر واقع! همان چيزي كه سينماي كيارستمي مجذوب آن 
است و هميشه برخلاف دوران مولف داناي كل اعتراف مي‌كند كه 
دسترسي به آن تا چه حد ناممكن و براي همين تا چه حد متفرد، 
منفرد، فردي و نسبي و غيرقطعي است پس بهترين كار همان 
ارايه نگاه خود چون حقيقت مطلق بلكه صرفا گشايش گونه‌اي 
ديدن است در ميان همه ديدن‌ها كه داراي فرديت خود داند )اما 
ديدني به س��مت ذات امر واقع و ولع لمس آن!( آري با ش��يرين 
سينما اكنون به آن نگاهي تبديل مي‌شود كه جهان ممكن‌اش 
مي‌كند و خواس��تارش هس��ت جهاني كه جز به خودش و ذات 

واقعش به چيز ديگري استناد نمي‌كند. 

حال بايد بگويي��م وجه ديگ��ري از متناقض‌نمايي فيلم 8 
ش��يرين از همين جا برمي‌خيزد گويي درس��ت در آنجا 

كه درگير و در كش��اكش پنداره و اسطوره و اغوا و يك وانمايي 
دروغ‌پرداز س��ينمايي هستيم )بازيگران فقط در حال تماشاي 
چه��ار نقطه‌اند!( درس��ت در همين جا به اصيل‌ترين اس��تناد 
سينما به ذات امر واقع دست مي‌يابيم هيچ مستندي مستندتر 
از تماش��اي بازي چشمان بازيگران زن نيست كه حرفه خود را 
به نمايش نهاده‌اند و در همان حال ناخواسته اعماق خود را به 
نمايش نهاده‌اند. اين وحدت ش��گرد و امر واقع در فيلم شيرين 
يك اوج فراموش‌نشدني در كنار سينماست چيزي كه به طريقي 
كاملا س��ينمايي از راه دنبال كردن بازي چشم‌هاي بازيگران و 
هنرمندان اتفاق مي‌افتد درگير و دار ماجرا و داستان شنيداري و 
همه آنچه كه وسيله كار و بازي آنهاست در اينجاست كه اذعان 
مي‌كنيم در سينماي كيارستمي سينما فراتر از بستر بودگي‌اش 
كه همچنان به قوت خود باقي است سازنده نوعي محيط طبيعي 

است نوعي نگاه و نوعي از ذات واقع به امر نگريسته شده!

فيلم ش��يرين يك گواهي عملي، پيشرو و خلاق است بر 9 
پايه درك زيبايي‌شناس��ي كهنه، و واژگون‌سازي تعاريف 
مدرنيسم متقدم به وسيله مدرنيس��م متاخر يا پسامدرنيسم، 
مس��اله‌اي كه به تعريف تازه‌اي از ذات اساسا متنوع هنر مربوط 
اس��ت و نيز به تغيير تعريف سينما و فرا‌رفتن تعريف سينما از 
قواع��د جزم هالي��وود و افزايش و تكثر آزاد و رهاي آفرينش��ي 
قالب‌ناپذي��ر كه به ش��رط بداعت و خلاقيت در حوزه س��ينما 
مي‌گنجد و آن را بس��ط مي‌دهد. فيلم ش��يرين ب��ا ذايقه‌هاي 
محافظه‌كار و دنباله‌رويي كه تعريف سينما براي آنان همان است 
كه همه جهان )از اسكار گرفته تا كن و ونيز...( بر آن مهر تاييد 
مي‌زند كاري ن��دارد. اين ذايقه فراموش مي‌كند اگر در هر دهه 
از آغاز قرن بيس��تم قرار بود سينما همان باشد كه هست حال 
ما بايد متوقف بر س��ينماي لومي مير و ملي يس مي‌بوديم! آن 
تفكرات بازاري- ژورناليس��تي- رسانه‌اي كه به سبب كار طبق 
عادت به س��فارش طبق قاعده )نه سفارشي آزاد در تجربه‌گري 
و نوآوري( فاسد شده‌اند. جهان كيارستمي را با جهان كوتوله و 
ميانمايه خود مقايسه مي‌كنند و از همين‌رو به شدت از تفاوت 
سينماي او با تعاريف و كليشه‌هاي موجود خشمگين مي‌شوند. 
بحث اصلا بر س��ر آن نيس��ت كه در تجربه‌گري كيارس��تمي 
مي‌تواند آثاري نامنسجم يا فاقد اقبال عمومي و يا حتي ضعيف 
پديدار شود اين امري طبيعي براي انسان‌ها ولو افراد نابغه است 
)مسلما كيارستمي نابغه نيس��ت و هنرمندي خلاق و آوانگارد 
است( بلكه بحث بر سر ناتواني در پذيرش تجربه‌گري رها شدن 
از قواع��د دگم و عدم درك عناصر متعال اين تجربه در پش��ت 
سينماي عادت‌ستيز و سادگي سبكي رويكردگرايانه است. فيلم 
شيرين بيش از هر فيلمي آوانگارد و تجربي است با گرايشي به 
ضدسينما، سينمايي ساختارزدا، گسترش‌دهنده تعريف سينما و 
مخالف نامگذاري دگم: اين ويدئوآرت است! اين فيلم است! اين 
اينستاليشن اس��ت! البته اين بازي كودكانه بنا به ذائقه معاصر 
و پسامدرنيس��م، در همه جهان مورد ترديد قرار گرفته اس��ت؛ 
نوعي آميزش رشته‌هاي هنري درهم، نوعي مرزشكني چارچوب 
نقاشي با مجسمه‌سازي،  مجسمه‌سازي با سينما، داستان با شعر 
و تئاتر با سينما و... ويژگي‌ اصلي هنرگريزان از كلان روايت‌ها و يا 
جزميت ساختي است. البته در جامعه عقب‌مانده عدم وقوف به 
اتفاق‌هاي هنري معاصر و رابطه اين رويدادها با ريشه‌هاي فكري 
و فلسفي و پيشرفت‌هاي زيبايي‌شناختي و تحول معرفت‌شناسي، 
تلقي بسيار سطحي از تجربه‌گري كيارستمي و فيلم‌هايي نظير 
شيرين پديدار مي‌شود، مقاومت و نفي حاصل از عقب‌ماندگي نه 
صرفا در حوزه‌هاي آشكار استبدادزدگي و حذف  و كاراكتر فكري 
سيطره‌جويانه و تك‌صدايي بلكه در سليقه  فرمي و محدوديت 
اداراك سبكي هم تظاهر مي‌يابد و آثاري چون پنج- ده- شيرين، 
به جاي فهم در قالب آوانگارديس��م و تجلي قوه ابتكار عظيم و 

نوآوري، دچار سوءفهم و كژفهمي مي‌شوند. 

آري كيارستمي »به جاي تصويرها و نشانه‌ها، همه جا 10 
نگاه قرار مي‌دهد« يا بهتر بگوييم كيارس��تمي آنها را 
در جهت نگاه بسيج مي‌كند و نگاه را در جهت ذات واقع. همه 
اينها در ش��يرين به نهايت خلوص رسيده است. همه تصويرها 
و نش��انه‌هاي بصري معطوف ش��ده است به نماهاي چشم‌ها و 
بس��يج نگاه‌ ما در جهت نگاه بازيگران و فراخواندن ما در تاويل 
اي��ن نگاه در جهت ذات واقع و با حضوري كه ما ظاهرا صرفا با 
عنوان نمايشگر و بازيگر به آن مي‌انديشيم. اين بار در پس اين 
چشم‌هاست كه هزاران تصوير ممنوع بي‌آنكه به نمايش بيايد 
به نمايش درمي‌آيد و با س��كوت نشان داده مي‌شود. اين است 
معجزه شيرين با شيرين ما. اوج بداهت را تجربه مي‌كنيم چشم/ 
تصوير دربردارنده نوعي احترام اس��ت. برانگيختن ما به توجه، 
مبين نوعي احترام است وقتي تنها چشم‌ها آزادند كه به نمايش 
درآيند و وقتي كارگرداني نبوغ‌آس��ا با نمايش چش��م‌ها، همه 
ماجراها، تراژدي‌ها، عشق‌هاي ناگفته را به نمايش مي‌نهد، اين 
به معني دس��تيابي به اوج بداهت است. به قول ژان لوك‌نانسي 
بداهت »حقيقت‌ چيزي اس��ت كه از دور پيداست مثل اينكه 
معناي معل��وم Video يعن��ي مي‌بينيم ب��ه صيغه مجهول 
)برگرداني��م( فاصله بداهت هم معياري از دوري‌اش به دس��ت 
مي‌آيد و هم از نيرومندي‌اش« چيزي كه از دور پيداست براي 
آن پيداست كه از چيزهاي ديگر نيرومندتر است و جدا مي‌شود. 

نگاهي به شيرين

براي تاملي 
در جهان 
كيارستمي

احمد ميراحسان

نكته 

بداهت چشم‌ها در فيلم شيرين 
از وجود و اگزيستانس مي‌آيد. 
تميزي را پشت سر مي‌نهد و با 

تمركز بر نگاه با ما از رازهاي ناگفته 
به زيبايي سخن مي‌گويد. شيرين 
از نظر شگرد كيارستمي‌وار »نشان 
دادن با نشان ندادن« در اوج است

فاطمه عسگري‌آزاد
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