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عطف کتابنگاه

كتاب‌هاي مجموعه »قصه نو« نشر افكار
»نش�ر افكار« كتاب‌هايي را تحت عنوان مجموعه 
»قصه نو« منتش�ر مي‌كند كه اين مجموعه آثاري 
را در حوزه ادبيات داستاني دربر مي‌گيرد. مجموعه 
»قصه نو« آن گونه كه دبير اين مجموعه-محس�ن 
فرج�ي- در يادداش�ت آغاز كتاب‌ها به آن اش�اره 
كرده اس�ت، مي‌كوش�د تا بازتاب‌دهنده صداهايي 
نو در ادبيات امروز ايران باش�د؛ صداهايي كه حين 
تنوع و تكث�ر، در دو نقطه به هم مي‌رس�ند. يكي 
نماي�ش جلوه‌هاي�ي از هويت ايران�ي و ديگري در 
ارايه شيوه‌هايي تازه در قصه‌گويي و روايت، ضمن 
احترام به س�نت‌هاي ادبي و خواسته‌هاي مخاطب. 
در اين مجموعه هم بازچاپ برخي آثار قديمي ديده 
مي‌ش�ود و هم آثاري كه براي نخس�تين بار توسط 

نشر افكار منتشر شده‌اند. 
  

مراثي يك روايت ساده
اي��ن كتاب كه س��ومين اثر 
داس��تاني »بهاءالدين مرشدي« 
اس��ت، ش��امل چن��د داس��تان 
به‌هم‌پيوس��ته درباره زني به نام 
ماري‌يتا اس��ت ك��ه در هركدام 
از داس��تان‌ها اتفاقاتي ب��راي او 
رخ مي‌ده��د و در پايان هر داس��تان نهايت��ا ماري يتا 
محكوم مي‌ش��ود. ش��ايد مهم‌ترين ويژگي اين كتاب، 
نثر داستان‌هايش باشد كه همگي آنها داراي وجهه‌اي 
ش��اعرانه‌اند. به عبارت بهتر، مرشدي كوشيده است تا 
قصه‌اي شاعرانه بيافريند و نثر و روايت داستان‌ها در مرز 
بين شعر و قصه در حركت‌اند. اين كتاب كه به تازگي 
منتشر شده است با اين جملات آغاز مي‌شود: »آه ماري 
يتا، ماري يتا، ماري يتا رفت و ديگر هيچ وقت برنگشت. 
م��اري يتا يك زن عبوس بود كه وقتي مي‌خنديد دنيا 
محشر مي‌شد. رفت، رفت و ديگر برنگشت. )هي روزهاي 
بي‌شناسنامه برگرد.( دنيا كمي شبيه عجيب است. من 
كه از تو چيزي نمي‌خواستم، فقط مي‌خواستم دنيا را 
كمي سبك كني. س��بك عين عين بال مردگان. من 

فقط مي‌خواستم ماري يتا را داشته باشم...«
خانه ابر و باد

رماني نوشته »فرشته مولوي« 
كه پيش از اين منتشر شده بود و 
اين بار با ويرايشي تازه توسط نشر 
اف��كار به بازار كتاب عرضه ش��ده 
است. اين اثر با مروري بر فرهنگ 
ايراني در چند دهه گذشته، آداب 
و رس��وم خانه‌هاي ايراني را به فضاي داستان وارد كرده 
است و مناسبات انساني را در خانواده و جامعه مرور كرده 

و در اين ميان به زوال چندين نسل توجه داشته است. 
داستان‌هاي غريب مردمان عادي

مجموع��ه  كت��اب  اي��ن 
داستان‌هايي كوتاه و به‌هم‌پيوسته 
از »محمدعلي علومي« اس��ت كه 
نويس��نده اين اثر را به بازماندگان 
زلزل��ه بم تقديم كرده اس��ت. اين 
كتاب 11 داس��تان كوت��اه را دربر 
مي‌گيرد و در پايان كتاب »فرهنگ واژه‌ها، اصطلاحات، 
تعابير و اس��امي خاص« به همراه موخره‌اي از نويسنده 
آمده است. علومي در اين موخره به زبان و فرهنگ بومي 
منطقه بم پرداخته است. علومي در اين كتاب نيز مانند 
غالب آثارش به ادبيات بومي و اس��طوره‌ها و فرهنگ بم 

توجه داشته است. 
نزديك‌تر بيا

مجموعه داستاني كوتاه نوشته 
»فاطم��ه خلخال��ي اس��تاد«‌ كه 
در واقع اولين مجموعه داس��تان 
اوس��ت. داس��تان‌هاي اين كتاب 
در دو فضاي ش��هري و روستايي 
روايت مي‌شوند. در داستان‌هايي 
كه داراي فضايي بومي و روس��تايي‌اند، بيش��تر آداب و 
رسوم و فرهنگ بومي شهرستان‌ها و روستاهاي اطراف 

مشهد مدنظر بوده است. 
آرام‌بخش مي‌خواهم

از  داس��تاني  مجموع��ه 
»محمدهاشم اكبرياني« كه شامل 
17 داس��تان كوتاه است. برخي از 
داستان‌هاي اين مجموعه با نگاهي 
واقع‌گرايانه به مس��ايل انس��اني و 

اجتماعي دنيا نوشته شده‌اند. 
دنيا در آغوش من است

اين كت��اب نخس��تين اثر 
ميثم نبي است كه شامل هفت 
داس��تان كوتاه است. نويسنده 
در اين كتاب بيش��تر به روابط 
انس��اني در دنياي مدرن توجه 
داشته و تلاش كرده تا تصويري 

از جامعه امروزي ايران را به تصوير كشد. 
خويش‌خانه

مجموع��ه داس��تاني از »آيت 
دولتش��اه« كه 16 داستان كوتاه 
را دربر مي‌گيرد كه به ش��يوه اول 
شخص روايت شده‌اند. اين كتاب 
كه اولين اثر آيت دولتش��اه است، 
شامل داستان‌هايي است كه او در 

شش، هفت سال اخير نوشته است. 
فرشتگان پشت صحنه

اين كتاب مجموعه داستان‌هايي 
كوتاه از »بي‌تا ملكوتي« است 
و عن��وان آن برگرفت��ه از دو 
داستان كتاب با نام‌هاي »پشت 
صحنه« و »پاريس و فرشتگان 

نيمه‌شب« است.

نگاهي به عكس‌هاي خبري »جيمز نچوي« 
به بهانه انتشار كتاب »دوزخ«

كتاب آتش و بايگاني مرگ 

 با انتش��ار كت��اب »دوزخ« كه مجموعه‌اي جالب ��
توج��ه از عكس‌ه��اي »جيمز نچ��وي« را در اختيار 
مخاطبان علاقه‌مند به هنرعكاس��ي مي‌گ��ذارد، اين 
پرسش همواره بي‌پاسخ دوباره در ذهن تداعي مي‌شود 
كه: آيا عكاس��ي خبري يك هنر اس��ت يا يك پديده 
»نوصنعتي« و زيرمجموعه‌اي از ساختارهاي رسانه‌ايي؟ 
از اين مهم‌تر اينكه آيا الزامي به پاس��خگويي در اين 
زمينه وج��ود دارد؟ به‌طور قطع خي��ر، الزامي وجود 
نخواهد داشت. اما در نظام فرهنگي/تمدني بشر مدرن 
هر چيز در نهايت بايد به ش��كلي منطقي گونه‌بندي 
ش��ود. حال اين‌گونه‌بندي‌ها چه كمكي به ش��ناخت 
پديده‌ها مي‌كند، خود س��خني ديگر است. با نگاهي 
كلي به تعاريف متعدد منتقدان و انديش��مندان براي 
ارايه كردن الگويي جهت بازشناس��ايي هنر مي‌توان 
پذيرفت كه عكس خبري )با كمي تس��اهل( ازجمله 
پديده‌هاي نوظهور هنر معاصر محسوب مي‌شود. اما 
كارب��ردي ب��ودن عكس خبري جهت اطلاع‌رس��اني 
همواره اين هنر/صنعت را بر لبه لغزان بودن يا نبودن 
در فضاي هنري و خلاقانه در تعليق نگاه مي‌دارد ولي 
اين تعليق هيچ‌گاه نتوانس��ت از ارزش و تاثيرگذاري 
عكس خبري در س��طح و عمق افكار عمومي بكاهد. 
در اين بين نقش برخي از عكاس��ان خبري از اهميت 
بيشتري برخوردار است، از جمله جيمز نچوي، عكاس 
خب��ري آمريكايي كه تمام تمركز و ت��وان خود را بر 
عكاسي جنگ و پوشش بحران‌هاي منطقه‌اي معطوف 
كرده است. اما دليل اين اهميت چيست؟ چه چيزي 
در عكاس��اني چون نچوي وجود دارد كه ديگران فاقد 
آن هستند؟ »كريستين فراي« كارگردان فيلم مستند 
»ع��كاس جنگ« درباره ش��خصيت نچوي مي‌گويد: 
»طي دو س��ال همراهي با نچوي جهت ساخت فيلم 
عكاس جنگ، چيزهاي فراواني از او آموختم. او هم به 
خود احت��رام مي‌گذارد و هم به ديگران و اين يكي از 
مهم‌ترين عوامل موفقيت اوست. در بسياري از مواقع 
منتظر بودم كه مردم در شرايط بحراني به وي اعتراض 
و حتي حمله كنند اما هيچ‌گاه چنين نشد. حضور او 
مزاحم هيچ‌كس نيست.«با نگاهي دقيق به عكس‌هاي 
كت��اب دوزخ دوب��اره يكي از مهم‌ترين پرس��ش‌هاي 
مربوط به گزارش��گري جنگ به ذهن��م خطور كرد: 
»آيا ثبت واقعيت و انتق��ال بي‌وقفه آن باعث خواهد 
ش��د مناقشات و بحران‌ها س��ريع‌تر به پايان رسد؟ و 

اينك��ه آيا عكاس��ي خبري تاثيري ب��ر روند جنگ‌ها 
دارد؟ پاسخ‌ها و شايد نتايج متنوع و مختلف هستند. 
نچوي در فيلم مستند گزارشگران جنگ در پاسخ به 
اين سوال مي‌گويد: »وقتي به سارايوو رسيديم، مردم 
گمان كردند كه براي امدادرس��اني آمده‌ايم اما پس از 
سه ماه متوجه شدند كه گزارش‌هاي ما هيچ اثري در 
روند متوقف كردن وحش��يگري‌هاي صرب‌ها نداشته 
است. متاسفانه گزارشات بوسني از مايوس‌كننده‌ترين 

گزارشات جنگ‌ها بود.«
همين ع��كاس در جايي ديگ��ر در فيلم »عكاس 
جنگ« مي‌گويد: »ما عكاسان جنگ تاثيرگذار هستيم. 
به همين دليل اس��ت كه ارتش اس��راييل به ما اجازه 
نمي‌دهد ب��ه نوار غزه برويم، به همي��ن دليل بود كه 
حكومت آپارتايد با رفتن ما به حلبي‌آبادهاي حاش��يه 
ش��هرها مخالفت مي‌كرد.«ش��ايد يكي از دلايل اين 
تناقض‌ها، طيف گسترده مخاطبان عكس و گزارشات 
خبري باشد. از زرق و برق فرش‌هاي قرمز جشنواره‌هاي 
فيلم در سراسر جهان و رويدادهاي فرهنگي گرفته تا 
تحولات ورزش��ي، اجتماع��ي، سياس��ي و در نهايت 
جنگ‌ه��ا، همه و همه در چارچوب عكس خبري قرار 
مي‌گيرد. در چنين وضعيت متكثري كه چيزي شبيه 
به آش��وب اس��ت، جلب نظر مخاطبان به يك عكس 
تكان‌دهنده يا گزارشي از فلاكت غيرقابل باور مردمان 
هاييتي در زمان جنگ بسيار مشكل به نظر مي‌رسد. 
چه كس��ي مايل اس��ت مجله‌اي مانند »نيوزويك« را 
كه عكس��ي از صورت به‌شدت آسيب‌ديده يك جوان 
اهل هاييتي اس��ت ببين��د؟ يا لحظه ته��وع‌آور دفن 
دسته‌جمعي قربانيان درگيري‌هاي روآندا؟ هيچ كس. 
پس تا حدودي طبيعي است كه زمان و نقطه برخورد 
جمعي افكار عمومي با يك عكس تكان‌دهنده خبري 
ديرياب باش��د. عكس خبري آنگاه كه در قالب كتابي 
چون »دوزخ« جمع‌آوري و ارايه مي‌شود، قابليت‌هاي 
رس��انه‌اي خود را از دس��ت داده و بيشتر به مثابه يك 
مجموعه اسنادي و تاريخي مي‌تواند مورد بررسي قرار 
گيرد. عكس خبري در كنار فيلم‌هاي گزارشي و مستند 
تاريخ انسان معاصر را بازنمايي مي‌كند. تاريخي سراسر 
پر پيچ و خم و داراي اعوجاج. تاريخي پر از حفره‌هاي 
دروغ و فري��ب. حداق��ل تاثير عك��س خبري جنگي 
ش��ايد اين باش��د كه در آينده كسي نخواهد توانست 
به انكار جنايات محدود و نامحدود حكومت‌ها بپردازد. 
گزارشگري جنگ و بحران‌هاي داخلي و جهاني از حد و 
حدود هنر و رسانه عبور مي‌كند و خود را بي‌اختيار وارد 
حوزه »شناخت ماهيت موجودي به نام بشر مي‌كند.« 

اين گزارش و ميراثي است براي آينده. 

سال نهم    شماره 1540 دوشنبه 8 خرداد 1391

گفتار بزرگان درباره کتاب

بهشت، گونه‌ای کتابخانه خواهد بود

كتابخانه محل�ه ما را )لن�دن( تازگي نوس�ازي كرده‌اند. 
گرداگ�رد بناي بيضي‌ش�كل پنجره‌هاي شيش�ه‌اي براي 
روشنايي گذاشته‌اند و برون هر پنجره براي جلب مشتري 
به خط جلي گفتارهاي آموزنده نگاش�ته‌اند. هوس كردم 
برخي را به فارسي برگردانم شايد نزد هموطني كتاب گريز 

كارگر افتاد.
  

كتابخانه من خطه پهناور فرمانروايي من است.
ويليام شكسپير

كتاب اخلاقي يا غيراخلاقي حرف واهي است. كتاب‌ها يا 
خوب نوشته شده‌اند يا بد.

اسكار وايلد
من از صدقه س��ري تلويزيون بسيار چيزها آموخته‌ام. به 
محض اينكه كسي آن را روشن كند، مي‌روم به كتابخانه‌ام 

و كتابي خوب مي‌خوانم.
گروچو ماركس

علاج دلتنگي كنجكاوي اس��ت، اما كنجكاوي را علاجي 
نيست.

الن پار
قدرت تخيل مهم‌تر از معلومات است...

آلبرت انيشتين
هر كه چيزي را نداند چيز ديگري را مي‌داند.

ضرب‌المثل كنيايي
من معضلي نديده‌ام كه با يك ساعت چيز خواندن تسكين 

نيافته باشد.
شارل دسكونرا

يك كتاب خوب را بايد در جواني خواند، سپس در 
ميانس��الي و بار ديگر در پيري، چنان كه يك بناي 
زيبا را بايد در روشني بامداد و در نيمروز و در مهتاب 

ديد.
رابرتسون ديويس

بخش بزرگي از كشور را مي‌توان در كتاب‌ها پيمود.
اندرو لنگ

پس از آنكه از دس��ت اس��تادان رستيم، اينكه چند مرده 
حلاج مي‌شويم بستگي دارد كه چه بخوانيم. بزرگ‌ترين 

دانشگاه مجموعه‌اي كتاب است.
تاماس كارلايل

كتابخانه خوب جايي است، كاخي است كه ذهنيات والاي 
همه ملت‌ها و نسل‌ها در آن درهم مي‌آميزند.

سميوئل نيگر
فرهنگ، بازگشايي ذهن و روان است.

جواهر لعل‌نهرو
كتابخانه آزاد عمومي برترين گهواره دموكراسي در جهان 
اس��ت. در اين جمهوري دانش و ادب رتبه، مقام و ثروت 

كوچك‌ترين جايگاه ندارند.
اندرو كارنگي

آموختن بدون انديشيدن تلاش بيهوده است؛ انديشيدن 
بدون آموختن خطرناك است.

ضرب‌المثل چيني
من هميش��ه آن كاري را مي‌كنم كه نمي‌توانم بكنم، كه 

شايد بياموزم چگونه آن كار را بكنم.
پابلو پيكاسو

هرگز نبايد فراموش كنيم كه هنر نوعي تبليغ نيست، نوعي 
حقيقت است. 

جان اف. كندي
بينش كافي نيست، بايد همراه باشد با جرات ورزيدن. فايده 

ندارد كه از پايين پلكان به بالا بنگريم، بايد از پله‌ها بالا رفت.
واسلاو هاول

راز ازلي جهان درك‌پذيري آن است.
آلبرت انيشتين

دريغ از كتابي و گوشه دنجي
جان ويلسن

من هميش��ه تصور كرده‌ام كه بهش��ت گونه‌اي كتابخانه 
خواهد بود.

خورخه لوييس بورخس
به حكم بزرگان، قلم تواناتر از شمشير است.

ادوارد بالور- ليتون
از لحظه‌اي كه كتاب ش��ما را به دس��ت گرفتم تا آن را 
زمين گذاشتم از خنده روده‌بر شدم. روزي آن را خواهم 

خواند.
گروچو ماركس

همين كه بدان��ي در پايان روزي طولاني كتاب خوبي در 
انتظارت است، روز را خوش‌تر مي‌گذراني.

كاتلين نرياس
آموزش‌وپرورش بهترين توشه پيري است.

ارسطو
كلماتي كه جان را برافروزد ارزش‌مندتر از جواهر است.

حضرت عنايت‌خان
هيچ س��رگرمي‌اي به ارزاني خواندن و هيچ لذتي چنين 

پايدار نيست.
ليدي مري ورتلي مونتگيو

حقيقت ندارد كه ما فقط ي��ك بار زندگي مي‌كنيم، اگر 
بتوانيم بخوانيم، مي‌توانيم هر چه بخواهيم زندگي به انواع 

گوناگون داشته باشيم.
س.ي.هاياكاوا

هميش��ه چيزي بخوان كه اگر وسط آن مردي شايسته 
نمايي.

پ.ج.ارورك
وقتي فكرهاي دلتنگ‌كننده حمله مي‌آورند، هيچ‌چيز به 
اندازه شتافتن به سوي كتاب‌هايم به من كمك نمي‌كند. 
بي‌درن��گ جذب آنها مي‌ش��وم و ابرهاي تي��ره از مغزم 

مي‌روند.
ميشل دمونتني

كتابخانه زرادخانه آزادي است.
ناشناس

خوان��دن، دن‌كيش��وت را آق��اي محترمي ك��رد. باور به 
خوانده‌هايش او را ديوانه كرد.

جورج برناردشا

كتاب‌هايي را بخوان كه گاز مي‌گيرند و نيش مي‌زنند.
فرانتس كافكا

معرفت يگانه نيكي است و جهالت يگانه بدي.
سقراط

وقتي مي‌خواني بهترين معاشران را برگزين.
سيدني اسميت
فرهنگ: فرياد آدميان در برابر سرنوشت‌شان               

  آلبر كامو
كتاب را هيچ‌گاه از روي فيلمش قضاوت نكن.

ج.و.ايگان
فرزانه‌ترين ذهن هنوز چيزي دارد كه بياموزد.

جورج سانتايان
درس تندخواني گرفتم و جنگ‌وصلح را در بيست دقيقه 

خواندم. درباره روسيه است.
وودي آلن

انس��ان را خواندن كامل، نوشتن دقيق، تبادل راي آماده 
مي‌كند.

فرانسيس بيكن
ذهن ظرف نيست كه پر شود، آتشي است كه بايد مشتعل 

شود.
پلوتارك

معرفت را بر ثروت ترجيح دهيد، چون يكي گذراس��ت، 
ديگري پايدار.

سقراط
از دانش بي‌ثمر چه بس شعف خيزد.

برتراند راسل
آموزش‌‌وپرورش آن نيست كه چه اندازه به ذهن سپرده‌ايد، 
يا چه اندازه مي‌دانيد، بلكه آن است كه بتوانيد تمييز دهيد 

چه مي‌دانيد و چه نمي‌دانيد.
آناتول فرانس

چه بسيار كس��ان كه با خواندن يك كتاب دوراني نو در 
زندگي خود گشوده‌اند.

هنري ديويد تورو
مهارت در نويسندگي آفريدن زمينه‌اي است كه ديگري 

را به فكر بيندازي.
ادوين اشلاسبرگ

به كتاب‌سوزها نپيونديد. خيال نكنيد با كتمان شواهد 
خطاها را مي‌پوشانيد گويي كه هرگز وجود نداشتند. 
نترسيد كه به كتابخانه‌تان برويد و هر كتابي را بخوانيد...
دوايت ايزنهاور
معرفت در كتابخانه رايگان است، فقط بي‌چنته نياييد.
ناشناس

از نوشتن هم به اندازه خواندن بياموزيد.
لرد اكتن

در ادبيات مانند عشق، از گزيده ديگران شگفت‌زده مي‌شويم.
اندرو موروئا

تاريخ خاطره مردمان اس��ت، بشر بدون خاطره به سطح 
پست‌ترين حيوانات نزول مي‌كند.

ملكم ايكس
به اين همه زيبايي پيرامونت بينديش و خوش باشد.

آن فرانك
همه ما توانايي داريم. تفاوت در اين است كه آن را چگونه 

به كار ببنديم.
استيوي واندار

براي انج��ام كارهاي بزرگ بايد هم رويا در س��ر پرورد و 
هم عمل كرد.

آناتول فرانس
اگر دانشي داريد، بگذاريد ديگران شمع‌ها‌يشان را به آن بيفروزند.
مارگارت فولر

قدر روياهايتان را بدانيد، چون زندگي بي‌رويا پرنده بال و 
پر شكسته‌اي است كه نمي‌تواند پرواز كند.

لانگستون هيوز
مغز پرنشانه ذهن پرسخاوت است.

ضرب‌المثل عرب باديه‌نشين
دانايي با شگفتي آغاز مي‌شود.

سقراط
دو گون��ه دانش داريم؛ مطلبي را يا م��ا خود مي‌دانيم، يا 

مي‌دانيم كجا مي‌توانيم درباره آن اطلاعات پيدا كنيم.
سيموئل جانسون

چيزي شناخته نشده جايي در انتظار شناخته شدن است.
كارل ساگان

پاس��خ قطعي جاري تقريبا هر پرسشي را مي‌توان درون 
چهار ديوار بيشتر كتابخانه‌ها يافت.

آرتوراسش
فرهنگي كه مي‌كوشد انحصاري باشد زنده نمي‌ماند.

ماهاتما گاندي
بايد بياموزيم برادروار با هم به س��ربريم يا احمق‌وار با هم 

از بين برويم.
مارتين لوتر كينگ

هيچ‌كس فقير نيست جز فرد بي‌معرفت.
تلمود

كتابخانه‌ها مخزن نيرو، وقار و ذكاوت‌اند.
جرمين گرير

هر روز چيزي بخوان كه هيچ كس ديگر نمي‌خواند، 
ه��ر روز چي��زي بيندي��ش ك��ه هيچ‌ك��س ديگر 
نمي‌انديش��د، ه��ر روز كاري بكن ك��ه هيچ احمق 
ديگري نمي‌كند. براي ذهن بد اس��ت كه هميش��ه 

هم‌راي ديگران باشد.
كريستفر مورلي

دانايي توانايي است.
فرانسيس بيكن

از خواندن يك كتاب دو هدف برآورده مي‌شود؛ يكي اينكه 
از آن لذت مي‌بري��د، ديگر آنكه مي‌‌توانيد درباره‌اش لاف 

بزنيد.
برتراند راسل

كتابي درباره تندرس��تي مي‌خواني، مواظب باش، از يك 
غلط چاپي ممكن است بميري.

مارك تواين
از پاس��خ‌هاي هر كس مي‌توان فهميد آيا زيرك است. از 

پرسش‌هاي هر كس مي‌توان فهميد آيا عاقل است.
محفوظ نجيب

كتاب باغي است كه مي‌توان در جيب حمل كرد.
ضرب‌المثل عربي

حسن كامشاد

درباره نمایشنامه »ارباب هارولد و پسر‌ها«

انفجار اتفاق در نمايشنامه »فوگارد«
نمايش��نامه علي‌الاصول محل برخورد دو دسته از 
منافع ناهماهنگ است؛ عرصه‌اي كه در آن نظام سلسله 
مراتبي سلطه ميان دو نيرو يا دو فرد متزلزل مي‌شود، 
نيرويي، نيروي ديگر را تحت س��لطه در مي‌آورد يا نگه 
مي‌دارد. هنگام��ي كه درام به جهاني پرداخته باش��د 
ك��ه لبه‌هاي تضاده��ا در آن زير بار س��نت‌ها يا عادات 
جاافتاده‌اي كند شده باشد، چالش و جدال زير پوست 
سخن و ديالوگ مي‌لولد؛ مدام حرف‌هايي زده مي‌شود 
اما به قص��د آنكه از اصل موضوع حرفي به ميان نيايد. 
همه چيز روانشناختي‌تر مي‌شود و انگار آدم‌هاي جهان 
چنين درام��ي از حق جنگي��دن رودررو و جوانمردانه 
محروم باش��ند مدام گرفتار خدعه‌ه��اي كلامي براي 
فريب حريف و چه بسا فريب خود هستند. در اين مورد 

چخوف مي‌تواند مثال كاملي باشد. 
ام��ا وقت��ي ج��دال نيروه��اي درام در بافتي مثل 
»آپارتايد« يا »آشويتس« رخ دهد، در فضايي كه ترس 
و تحقير به نهايت بي‌حيايي مي‌رس��د و سلطه عريان 
مي‌شود و بديهي نشان مي‌دهد، ترس و اضطراب ميان 
آدمياني كه نماينده نيروها هستند به اوج بحران خود 
مي‌رسد و آنگاه امكان آن نيست كه ديالوگ‌ها بتوانند 
در ظرافت‌هاي كنايه‌گوي��ي باقي بمانند. ناگزير تلاش 
ش��خصيت‌ها براي كند نگه داش��تن لبه شمشير‌هاي 
كلامش��ان علي��ه يكديگ��ر بيهوده ش��ده و ه��ر كلام 
محبت‌آميزي به خشونتي عيان تبديل مي‌شود. آنگاه 
خشونت زير پوست كلام محبت‌آميز پنهان نمي‌شود، 

بلك��ه ممكن اس��ت نيمي از نمايش��نامه متش��كل از 
ديالوگ‌هاي��ي بدون لايه باش��د ك��ه از محبت خالص 
حكايت مي‌كند و بخشي خشونت مستقيم. در چنين 
فضاهايي كه خطوط تضاد ميان منافع دو دسته نيروي 
درام در عيان‌ترين شكل خود دور مي‌زند، شايد حداكثر 
تعداد لايه‌هاي س��خن مربوط به حفظ آگاهانه فضاي 
تعارف‌هاي احترام‌آميز باشد يا يك دروغ ساده، اما باز هم 
كاملا آگاهانه. آنگاه بزرگ‌ترين تجلي شكست مي‌تواند 
شكست در نگه داشتن فضاي تعارفات احترام‌آميز باشد. 

در نمايشنامه »ارباب هارولد و 
پسرها« نوشته »‌آثول فوگارد« 

چنين اتفاقي رخ مي‌دهد. 
سم و ويلي دو سياهپوست 
هستند كه در 1950 در يك 
چايخانه متعلق به خانواده‌اي 
سفيد در پورت اليزابت تحت 
قوانين آپارتايد كار مي‌كنند. 

هالي )هارولد( پس��ر سفيدپوس��ت صاحب قهوه‌خانه 
زير لواي حمايت عاطفي س��م )كارگر سياهپوش��ت 
خانواده‌ش��ان( بزرگ و بالغ شده است. او در عين حال 
در حال آموختن اصولي اس��ت كه مي‌تواند پايه‌هاي 
فكري نوعي آزاديخواهي باش��د. هالي در حال تمرين 
اين احساس اس��ت كه بر حسب اصولي آزاديخواهانه 
ميان خود و يك سياهپوست تمايزي قايل نباشد. اما 
از سوي ديگر گويي نمي‌تواند از امتيازاتي كه آپارتايد 

به عنوان يك مرد جوان سفيدپوست براي تحقير يك 
سياهپوست به منظور رهايي از احساس خودكم بيني 
در اختيار او گذاش��ته، صرف‌نظر كند. هجوم عاطفي 
ناشي از احساس حقارت نسبت به داشتن پدري الكلي 
و از دس��ت رفت��ه، او را از مرزي اخلاقي عبور مي‌دهد 
ك��ه ظاهرا خود فوگارد يك‌ب��ار در جواني از آن عبور 
كرده اس��ت. در واقع در موقعيت��ي كه قوانين به طرز 
ناعادلان��ه‌اي دو موج��ود را در وضعيت��ي نابرابر قرار 
داده اس��ت، يادآوري اين نابرابري ناعادلانه به س��ويه 
آس��يب‌ديده و كهت��ر نگ��ه 
داشته ش��ده ماجرا، خيانتي 
عميق به دوس��تي و عش��ق 
اس��ت. عبور از اين مرز وارد 
ش��دن به زمين اربابي است. 
ام��ا همان‌طور ك��ه فانون در 
روانپزش��كي  پژوهش‌ه��اي 
خود روي اس��تعمارزدگان و 
استعمارگران در الجزاير نشان داده است، آنكه جايگاه 
اربابي را اشغال مي‌كند نيز گرفتار روانپريشي‌هاي ويژه 
خود خواهد ش��د. سم در واقع تمام مدت تلاش كرده 
هالي را از تبديل شدن به »ارباب هارولد« بر حذر دارد 
زيرا يادآوري نظام ارباب-بنده، موقعيت رواني هالي را 
با وجود آنكه در جايگاه ارباب قرار مي‌گيرد، بيش��تر از 

هم مي‌پاشاند. 
اش��خاص بازي اين نمايش��نامه در آرزوي آموختن 

رقصي به سر مي‌برند كه ناگهان به تمثيلي از هماهنگي 
ميان انسان‌ها بدل مي‌ش��ود، اما واقعيت اين است آن 
رق��ص آرماني كه يكي از موتيف‌هاي نمايش��نامه هم 
هست، در اتوپيايي ناموجود رخ مي‌دهد و رقص واقعي 
پر از ناهماهنگي و برخورد اس��ت: »سم: قشنگه چون 
م��ا مي‌خوايم زندگ��ي اين طوري باش��ه، اما در عوض 
همون‌جور كه تو گفتي، هالي، ما همش با هم برخورد 
مي‌كني��م. به ام��روز بعدازظهر و خودمون س��ه نفر يه 
نگاه��ي بنداز: من با ويلي برخ��ورد كردم، ما دو تا با تو 
برخورد كرديم، تو با مادرت برخورد كردي، اون با بابات 
برخورد كرد... هيچ كدوممون رقصيدن بلد نيس��تيم و 
هيچ موزيكي پخش نميش��ه و تازه اين فقط مساله ما 
نيست... تمام دنيا همين كارو مي‌كنن.«اين آدم‌ها تحت 
احاطه قراردادهايي كه آنها را در نظام سلس��له مراتبي 
بديهي‌ش��ده‌اي، متفاوت و منافعشان را متعارض كرده 
اس��ت، ناگزيرند ميل به دوستي‌ش��ان را مدام كنترل 
ك��رده و با نظام برتري‌س��ازي‌ها هماهن��گ نگه دارند. 
چنين فضايي مستعد آن است كه در دعوايي معمولي 
يكي از دوس��تان از موقعيت ناخواسته خود در برتري 
اجتماعي و عضويت خانوادگي در س��احلِ امن ماجرا، 
ناگهان استفاده كند. آنگاه گويي او جر زده است. فوگارد 
با نش��ان دادن وضعيتي كه براساس رخ دادن در بافت 
آپارتايد از بارزترين ميزان تضاد ناگزير برخوردار است، 
گوي��ا قصد دارد بر يك قرار س��اده در دوس��تي تاكيد 
كن��د؛ اگر برابري‌م��ان را به خاطر كهتريِ ناخواس��ته 
من درمناس��باتمان به حساب آوري گناه بدي مرتكب 
مي‌شوي. آنگاه هميش��ه تو را ارباب صدا خوهم كرد و 
ديگر از لذت برابر ديدن خودت و من بهره نخواهي برد 

و تنها خواهي ماند. 
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