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سال دوازدهم    شماره 2265 هنرپنجشنبه    28 اسفند 1393

نگاهی به فیلم «روز مبادا»  
یک داستان واقعی

مادری خواب دیده که رفتنش نزدیک و از این رو  �
در تدارک سفر آخرت است، در چنین شرایطی دختر 
ــت) از مراحل  ــاز اس ــی که فیلمس ــزه عزیزخان (فائ
ــا از زندگی مادر  ــف این روزها فیلم می گیرد ت مختل
ــازد. دختر تمام مدت با دوربینش در پی  فیلمی بس
مادر است و از او فیلم می گیرد، گویی قرار است بعدا 
و در آینده این راش ها برای ساختن فیلمی استفاده 
ــمندی  ــذار فیلم، هوش ــم و تاثیرگ ــود. نکته مه ش
عزیزخانی در بازی گرفتن از مادرش است؛ مادری که 
می پندارد فیلمی که در آن زمان از او می گیرند، فیلم 
نهایی نیست و قرار است روزی به فیلم تبدیل شود. 
ــردان با این تمهید مرز میان واقعیت و  درواقع کارگ
ــتان را به کمرنگ ترین شکل ممکن رسانده که  داس
ــت.  اتفاقا یکی از دلایل موفقیت فیلمش همین اس
شاید بتوان نقش عباس کیارستمی در مقام مشاور 
ــم پررنگ ارزیابی  ــردان را در روی دادن این مه کارگ
ــان زیتون»  ــی «زیر درخت ــم در لحظه های ــرد. فیل ک
ــه با دکوپاژ و  ــن مخاطب زنده می کند البت را در ذه
ــن متفاوت. کارگردان در پشت دوربین نقش  میزانس
ــازی یک بازیگر  ــا می کند ولی برخلاف ب خود را ایف
ــان زیتون»، در  ــاورز) در «زیر درخت (محمدعلی کش
ــی را بازی می کند  ــر نقش اصل ــادا» نابازیگ «روز مب
ــذار. عزیزخانی خود  ــوب و تاثیرگ ــم خ ــدر ه و چق
می گوید: «اگر یک کارگردان صاحبنام هالیوودی هم 
بودم، این فیلم را با این آدم ها و در این لوکیشن و به 
همین شکل می ساختم. من اصلا این جنس سینما 
ــم؛ سینمایی که با نابازیگر کار می کند.»  را می شناس
کارگردان تلاش کرده که فیلم حرفه ای ساخته شده 
ــی نزدیک کند و این موضوع  ــه یک فضای واقع را ب
ــینمایی اش را ساخته  برای او که اولین فیلم بلند س
ــوب  و در ابتدای راه قرار دارد، موفقیتی بزرگ محس
ــه کنید که کارکردن با  ــود. به همه اینها اضاف می ش
ــینمایی  ــا بهتر بگویم غیرس ــل غیرحرفه ای ی عوام
ــش از این  ــت. چیزی که پی ــاده ای نیس اصلا کار س
ــژاد هم گفته  ــا داوودن ــورد فیلم های علیرض در م
ــت که  ــور عموم بر این اس ــت، چراکه تص ــده اس ش
کارکردن با خانواده کار ساده ای است چون یکدیگر 
ــد انتظاراتی که از هم  ــند پس می توانن را می شناس
ــی در واقعیت این اتفاق  ــرآورده کنند، ول ــد را ب دارن
ــی که با اصول و قواعد سینما  نمی افتد. هدایت کس
ــبختانه  ــری می خواهد که خوش ــت، تبح غریبه اس
ــت.  یکی دیگر  ــی از آن برخوردار بوده اس عزیزخان
ــت که مادر  از نکات جالب و جذاب فیلم جایی اس
می خواهد بازیگری که نقش خود را در فیلم اصلی 
ــمی را  ــتر ثریا قاس ــا می کند، انتخاب کند. او بیش ایف
برای ایفای نقشش مناسب می داند ولی درعین حال 
بدش نمی آید که هدیه تهرانی هم این نقش را بازی 
ــتخوش  کند. این موضوع کمی بن مایه فیلم را دس
ــم در عکس العمل های  ــرده و به گمان ــرات ک تغیی
ــی خانه در مواجهه با هدیه تهرانی، که بعد از  اهال
چندسالی دوری از سینما روی پرده اجرایی کم نظیر 
ــتی جاری در کل فیلم خبری نیست.   دارد، از یکدس
ــت از یک  در یک نگاه کلی «روز مبادا» تصویری اس
ــاده و معمولی که به  ــتر یک زندگی س اتفاق در بس
ــکل ممکن به یک اثر سینمایی تبدیل  ظریف ترین ش
شده و نویدبخش حضور جدی یک کارگردان دقیق 
ــن حضور بر  ــت. ای ــینمای ایران اس و پرانرژی در س
سینمای ایران خصوصا بانوان کارگردانش، مبارک. 

هزارویک شب مدرن
ــال قبلش چون در محفلی، اصلا ظاهر  در چندس
ــل  ــناختی از جوان ها و نس ــودم، در نتیجه ش ــده ب نش
ــینما شده بودند نداشتم. به همین  جدیدی که وارد س
ــتم،  ــال فرصت خیلی خوبی بود که توانس دلیل پارس
ــه داور هم  ــینمای نو ک ــی که س به خصوص در بخش
بودم بخشی که فیلمسازان اول در آن کار کرده بودند 

- به دنبال بازیگران خودم بگردم. 
  و یکی از این بازیگران امیر جدیدی است؟   �

ــم  ــیدی و فیل ــن س ــیزده» هوم ــم «س او را از فیل
ــی از  ــرم او یک ــردم. به نظ ــاب ک ــت» انتخ «پایان خدم
ــینمایی را دارد و به شدت  بهترین فیزیک های قطعا س
ــد چهره  ــدون اینکه بخواه ــینمایی دارد. ب ــره س چه

مردمی داشته باشد. 
ــه خیلی اهل  ــبختانه خصلتی دارد ک ــر خوش امی
ــودش  ــرات خ ــردن و نقطه نظ ــدن و تحلیل ک پیچان
ــودش را ارایه  ــکل بطئی نظر خ ــت. کاملا به ش نیس
ــدون هیچ صغرا  ــرعت و ب می دهد. در جاهایی به س
ــت اگر این جمله را  ــی، یا مقدمه چینی می گف و کبرای
ــر می کردم،  ــک لحظه که فک ــت؟ ی بگویم خوب اس
ــت. یعنی  ــود جنس اس ــه این جمله خ ــدم ک می دی
ــد.  خیلی مواقع دنیای فیلم با دنیای خودش یکی ش
ــا به هیچ  ــذارم از این دنی ــعی کردم نگ ــه س در نتیج
ــد که در  ــود، یعنی همان چیزی باش عنوان خارج ش
ــت. خودش را دارد بروز می دهد؛  فضای بیرونی هس
ــکل برخوردش. به همین دلیل  نگاه ها، حالت ها و ش
بازی امیر جدیدی در کنار بازیگران دیگر جلوه خاص 

خودش را داشت.
  فکر می کردید در جشـنواره سـه جایزه دریافت  �

کنید؟
ــدس زدن و گرفتارکردن خودم با   من اصلا اهل ح
ــه قبل از گرفتن  ــتم. تا پنج دقیق پیش بینی و اینها نیس
ــده ام.  ــتم که انتخاب ش ــلاع نداش ــزه هم من اط جای
ــأن خودم  برای من جذاب نبود و به قول معروف در ش
ــاق جالبی افتاد که  ــدم که پرس وجو کنم.  اتف نمی دی
می شد تاثیر این دنیای مجازی را فهمید که چقدر زیاد 
است. دختر من همزمان آن ور دنیا در سانفرانسیسکو 
در پای سایتی نشسته بود ، از نیمه مراسم برنامه قطع 
ــتقیم با وایبر با من و  ــد، ولی او دایما به صورت مس ش
مادرش در ارتباط بود تا اینکه در جایی پیام فرستاد که 
ــما برنده شدید. من گفتم خبر ندارم و او گفت  هورا ش
در سایت جشنواره دیده و سایت زودتر خبر را زده بود. 
ــده بود. سایت جشنواره را  او در آنجا زودتر خبردار ش
ــت. به هرحال با این  که باز کردم دیدم که خبرش هس
ــکل دنیای ارتباطی از ۱۵هزارکیلومتر آن  ــرایط و ش ش
ــد که چنددقیقه دیگر این  ــرف دنیا، به من خبر دادن ط

جایزه را می گیری. 
  و حرف آخر. �

چیزی که در این فیلم مهم تر از جوایز بوده و هست 
ــت  حتی مهم تر از فروش بالای فیلم در اکران، این اس
که این فیلم نشان داد برخلاف آن چیزی که چندسال 
ــایع کردند که سطح سلیقه مردم  گذشته در سینما ش
ــینما، فاصله زیادی دارد و به گونه ای  ــتاندارد س با اس
نشان می دادند که انگار سلیقه مردم، پایین تر از حدی 
ــت که گروه الیت جامعه یا روشنفکران و آدم های  اس
نخبه تر جامعه برای سینما قایل هستند ولی این توهم 
ــت که در این سال ها شکل  ــتفاده از مردم اس و سوءاس
ــلان فیلم آنقدر در آن لوده بازی بود و  گرفته بود که ف
ــروش می گرفت، انگار که  ــترین حمایت را برای ف بیش
ــلیقه  ــت. درحالی که آن کف س ــلیقه مردم این اس س
ــه یادمان باشد مردم یک کف سلیقه  مردم بود. همیش
ــلیقه مردم شاید  ــلیقه دارند؛ سقف س و یک سقف س
ــد. ما  ــینمای ما باش ــتاندارد س حتی خیلی بالاتر از اس
فیلمسازان باید تمام سعی خود را در این بگذاریم که 

به آن سقف نزدیک شویم. 

سودوکو
سودوکو Sudoku یك واژه ترکیبي 
ژاپني به معناي عددهاي بي تکرار 
است و امروزه به جدولي از اعداد 
گفته مي شود که به عنوان یك 
سرگرمي رایج در نشریات کشورهاي 
مختلف به چاپ مي رسد. 

۷- نمایشنامه نویس ایرلندی- رب النوع جنگ در روم قدیم- 
ــوی R -۸- نظافت  ــنامه نویس فرانس ــار مولیر، نمایش از آث
ــب عید ایرانیان- قومی در غرب کشورمان ۹- نوعی خط  ش
نوشتاری اسلامی- پهناور- جمله قرآنی ۱۰- مجموعه چند 
ــیم روپوش دار- مرکز جمهوری آذربایجان- کارگروه ۱۱-  س

ساز استاد «جلال ذوالفنون»- قوی جثه ۱۲- درجه حرارت- 
ــیر- مخلوط قیر با ماسه و شن ۱۳- گاوچران  جایگاه شمش
آمریکایی- تجملی- ناموزون ۱۴- کوه سبلان در این استان 
واقع است- ندا دهنده- ام الخبائث ۱۵- منقار کوتاه- ارتوپد 

سنتی- گازی به شدت قابل اشتعال. 

افقی: 
ــما- مغازه  ــرق» به ش ــوروزی اهالی «ش ــک ن   ۱- تبری
ــم(س) را برعهده  ــتی حضرت مری ــزدل- سرپرس ۲- ب
ــان تجاری کالا ۳- دوستی خالص- نوعی  داشت- نش
ــی و فرهنگی  ــازمان علم ــن ۴- س ــازات محکومی مج
ــازمان ملل متحد- خواهر مادر- بیماری  ــته به س وابس
ــم- دگرگونی ــد- مترج ــوده ۵- تردی ــبزی و آب آل س
ــردار  ــروده فاضل نظری- س ــعری س  ۶- مجموعه ش
ــدال  ــیرین- م ــرش و ش ــوا ۷- ت ــی حل ــاژ- نوع کارت
ــتان  ازبکس و  ــتان  قزاقس ــرز  م در  ــه ای  دریاچ دوم- 
ــه ای در  ــپانیا- دریاچ ــال اس ــگاه های فوتب ۸- از باش
ــاد-  ــلان ۹- داد و فری ــهری در گی ــوب- ش ــب جن قط
ــر  ــو- هن ــی ۱۰- فتنه ج ــد برندگ ــاس- فاق ــه، لب جام
ــازمان فضانوردی آمریکا  ــخصی تایلندی- س دفاع ش
ــی ۱۲- دیوار  ــر کنند- بازتاب- بله روس ۱۱- زنان بر س
ــی و پیروزی ــو- کامیاب ــی زردآل ــم- نوع ــد و محک بلن
ــرای  ــان- ب ــناخت ادی ــی و ش ــش خداشناس ۱۳- دان
ــربلندی و افتخارش بکوشیم ۱۴- جناح لشکر- ورم  س
معده- شیشه آزمایشگاهی ۱۵- گرفتن – سیب و سبزه 

و سنجد و سکه و سمنو و سرکه و سماق. 

عمودی: 
ــوره قلب قرآن ۲- صدمترمربع-  ۱- حمد- کارگزاری- س
ــت-  ــان عربی- پسادس ــت ۳- زب ــا صداق ــی- ب نمایندگ
در  ــتانی  باس ــی  تمدن ــده-  رویی ــازه  ت  -۴ ــذا  غ ــش  پی
ــینما  ــاد ۵- پرده س ــتان ایلی ــان داس ــن- قهرم بین النهری
ــرف  ــرده- ظ ــح ۶ – ازدواج ک ــهید روایت فت – راوی ش
ــد می افزای ــش  کف دوام  و  ــی  زیبای ــر  ب ــای-  چ ــخ  طب

قانون هاي حل جدول سودوکو:
۱- در هر سطر و ستون باید اعداد یك 
تا ۹ نوشته شود. بدیهي است که هیچ 
عددي نباید تکرار شود. 
۲- در هر مربع ۳×۳ اعداد یك تا ۹ باید 
نوشته شود و در نتیجه هیچ عددي نباید 
تکرار شود.
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 گلاره محمدى 

«نوشتن چیست؟ ... نوشتن هیچ نیست غیرروشن کردنِ 
موضعِ خود در برابر چیزها.»

مارشا نورمن
***

ــم اندازهایی که  ــی از کاربردی ترین چش بی گمان یک
ــک پارادوکسِ  ناگزیر-  ــوان برای «تاملِ فوری» -ی می ت
ــرده و در زمان محدود  ــه به صورت فش ــر فیلم هایی ک ب
ــویم انتخاب کرد،  ــا روبه رو می ش ــنواره فجر با آنه جش
ــت. نمایی که  ــک «نمای باز» اس ــتن از دریچه ی نگریس
ــای کلان و  ــی الگوه ــد تا با بررس ــا امکان می ده ــه م ب
ــیم که  ــیری را بازشناس ــا، مس ــن فیلم ه ــم بنیادی مفاهی
ــینمای ایران در حال قدم برداشتن در آن است و فارغ  س
ــش پاسخ دهیم  از ظرایف و دقایق این آثار، به این پرس
ــازان ایرانی چه افقی را بر مبنای موضوعاتی  که فیلمس
ــه انتخاب می کنند  ــاخت و نگارش فیلمنام که برای س
ــور- پیش روی  ــن ام ــت ای ــوه پرداخ ــن نح - و همچنی
ــان متصور هستند؟ آنها از چه حرف می زنند  مخاطبانش
ــه اجتماعی که در آن  ــبت ب ــه ای نس و چه باور و اندیش

زیست می کنند، دارند؟ 
ــا نورمن» -  ــای «مارش ــدگاه راهگش ــکلام با دی هم
ــوان آفرینش  ــر- می ت ــدار معاص ــنامه نویس نام نمایش
ــطحی کلان، برآمده  ــری را در س ــا هن ــی ی ــک اثر ادب ی
ــبت  ــه مولف و خالقِ آن اثر، نس ــت ک از موضعی دانس
ــم یک پدیده جمعی  ــانِ پیرامون خود دارد. فیل به جه
ــای متخصص و خلاق در  ــت و گروه کثیری از نیروه اس
ــه آغازینِ  ــا می کنند، اما نطف ــش ایف ــکل گیری آن نق ش
ــیر، معطوف به واژگانی است که  ــی در این مس هر تلاش
ــت که  ــد. آنجاس ــذ می آورن ــان روی کاغ فیلمنامه نویس
ــکل می گیرد و به عنوان  جوهرِ فکری و جهان بینی اثر ش
یک راهنما، گروه اجرایی را به حرکت درمی آورد. امری 
ــوم فجر یکی از  ــنواره سی وس که در فیلمنامه های جش
ــه از همان نمای  ــن موضوعاتی بود ک چالش برانگیزتری
ــانی مخاطبان  دور نیز خطوط پررنگِ اضطراب را بر پیش

ِدغدغه مند می نشاند. 
ــران در طول  ــینمای ای ــه س ــت ک ــکی نیس ــچ ش هی
ــد تکنیکی قابل تاملی در حوزه های  ــال های اخیر رش س
ــتیکِ  فیلم ها  تصویربرداری، صدا، تدوین، طراحی پلاس
ــه چطور؟ یعنی  ــت. اما در حوزه اندیش ــته اس و... داش
ــرِ عناصرِ  ــر در عین تکث ــاختار یک اث ــی که س همان جای
ــتانی را  ــی را بنا کند، داس ــد روایت وجودی اش می کوش
ــی با مخاطبانش  ــد و در نهایت، اصطکاکی ذهن بازگوی
ــر پدیده هنری با  ــان گفت وگویی که ه ــرار کند؟ هم برق
ــامان می دهد؟  ــزار و امکانات گوناگونِ خود به آن س اب
ــخصیت ها و کنش ها از آن  ــه ش ــا چطور؟ جایی ک آنج
ــتان ها ساخته و پرداخته می شوند  نقطه برمی آیند، داس
تا منظری پیشِ چشمِ مخاطبان گشوده شود؟... اشکالِ 
ــت. اغلبِ فیلمنامه های حاضر  ــت همین جاس کار درس
ــطحی، مبتذل، شعاری،  ــنواره امسال نگاهی س در جش
ــتانه، متحجرانه، کاذب، گنگ و ناکارآمد نسبت  خام دس
ــکل  ــاسِ آنها ش ــتند که فیلم ها براس به مفاهیمی داش
گرفته بودند. گویی اندیشه، ایده و تفکر، آخرین عنصری 
ــاز به وجود و  ــک فیلمنامه نویس یا فیلمس ــت که ی اس
ــا  ــان می دهد یا اساس ــرش تمایلی نش ــردِ آن در اث کارک
ــتباه نکنیم؛ منظورِ  ــرای عینی کردن آن دارد. اش توانی ب
ــطور پیام یا مفاهیمِ گل درشتی نیست که  نگارنده این س
ــینما ابزاری برای ارسال و انتشار  برخی ها توقع دارند س
آن باشد. ما در حال گفت وگو پیرامون آن روحی هستیم 

ــکل می دهد، آن ایده  ــاختار روایی فیلمنامه را ش که س
ــازد و درنهایت، تجربه،  ــتان را می س ــری که داس و منظ
ــتان به مخاطب  ــطه داس ــناختی را به واس معرفت یا ش

منتقل می کند. 
ــک  ــه ی ــی ک ــم. هنگام ــگاه کنی ــت ن ــا دق ــد ب بیایی
ــن و  ــر و رویکردی روش ــع، منظ ــس موض فیلمنامه نوی
ــدارد یا اگر هم  ــانِ پیرامونش ن ــبت به جه خلاقانه نس
ــنده کرده است، نتیجه کار،  ــطحِ امور بس دارد تنها به س
ــق ندارد و  ــت، عم ــت که پیچیده نیس ــی اس روایت های
توخالی و در عوض پیچیده نماست، ظاهرِ گول زننده ای 
ــت. با فیلم هایی روبه رو می شویم  دارد و متظاهرانه اس
ــه ای دارند اما از درون خالی اند  که فرمِ به ظاهر خلاقان
در  ــنگ،  تخته س ــک  ی روی  ــارِ  غب ذرات  ــون  همچ و 
ــت برمی بندند؛ یا از  ــی از ذهنِ مخاطب رخ طرفه العین
فرط شعاری بودن و روماندن، گویِ سبقت را از تبلیغات 

تلویزیونی یا رپرتاژ- آگهی های رسانه ای می ربایند. 
ــدن جوانبِ موضوع، نگاهی به   بیایید برای روشن ش

ــال  چندفیلمنامه قابل توجهِ! امس
نمی کند  تفاوتی  ــیم؛  باش ــته  داش
ــینما  ــه جریانِ اصلی س متعلق ب
ــه  پیش را  ــی  تجربه گرای ــند،  باش
ــق  ــا متعل ــند ی ــرار داده باش راه ق
ــند که در  ــمی باش ــه جریانِ رس ب
ــک لباس  ــگان به ی ــن گدار هم ای
ــد و  ــه افت ــان ک ــد و چن درآمده ان

دانی... . 
نمای اول: عصر یخبندان

مصطفی کیایی با «خط ویژه» 
ــق درام های  ــوانِ خل ــان داد ت نش
و  ــند  عام پس ــه  البت و  ــجم  منس
ــی را دارد. فیلم به خاطرِ  تلویزیون
ــاره به  ــادی اش در اش ــنِ انتق لح
ــتفاده از رانت،  ــا اس ــانی که ب کس

پول های کلان به جیب می زنند و تقابل آنها با جوانانی 
ــوزند،  ــه و... می س ــرتِ ازدواج و کار و خان ــه در حس ک
ــمایلِ فیلمی که توده مردم بتوانند خود  ــت در ش توانس
ــان را در آن ببینند، مطرح شود.  و دغدغه های روزمره ش
ــاخته این فیلمساز جوان  «عصر یخبندان» جدیدترین س
ــز بر همان مدار حرکت می کند اما با یک تفاوتِ بزرگ  نی
ــوی  ــره به س ــن نکته، فیلم را یک س ــه همی ــدی ک و کلی
ــت. کیایی به جای آنکه در مقامِ  یک  پرتگاه کشانده اس
ــیب هایی  ــیار با دیدنِ آس ــس بصیر و هوش فیلمنامه نوی
ــلاق عاطفی، خیانت و... به کندوکاوِ  همچون اعتیاد، ط
ــان دهد و  ــیب ها توجهی نش ــی این آس ــای درون لایه ه
ــش را از این طریق ایجاد کند، ترجیح داده با اتخاذِ  روایت
ــعاری»، مصرفی و در نهایت  ــتی/ ش نگاهی «ژورنالیس
ــای کاذبِ نمایشِ  ــتفاده از جذابیت ه ــقِ  سوءاس از طری
ــار نوعی هیجان  ــاتِ  ممنوعه، مخاطب را دچ موضوع
ــم نوازی عرضه  ِکاذب و دردها را با طعم، بو و رنگِ چش
ــه در بیرونِ قلمروِ پیرنگ  کند. چنین جذابیت هایی ریش

ــل به  ــری نیز تنها با توس ــوه روایتگ ــلا در نح دارد و عم
ــتاده  ــرپا ایس ــای کاذبِ روایی و پیچیده نمایی، س لولاه
ــا حبابِ  ــرفِ موادمخدر ب ــی تصویر مص ــت. بازنمای اس
ــعاری یکی از  ــودرو، یا مونولوگ ش ــی لامپِ یک خ خال
ــخصیت های فیلم که از دردِ اعتیادِ بچه محل هایش  ش
ــت و نعره می کشد، بیشتر شبیهِ معرکه گیری  عاصی اس
در  و  ــت  اس ــهر  ش ــلوغِ  ش ــای  میدان ه از  ــی  یک در 
ــری دنبال  ــه فیلمنامه از لحاظ فک ــت موضعی ک نهای
ــت. اما  ــرِ ذهنی مخاطب نیس ــد چیزی جز تخدی می کن
ــن فیلمنامه ای می تواند  ــن ادعایی که چنی خطرناک تری
ــای  ــده از دغدغه ه ــودن، برآم ــد، مردمی ب ــته باش داش
ــت؛ امری که در غیابِ  ــی و معاصربودنِ آن اس اجتماع
ــینمای ایران ادعا می شود  تصویرِ عینی مردم بر پرده س
ــار متناقض و  ــن آث ــا چنی ــی آورد ت ــم م ــی فراه و فضای
ــه نیز  ــری حتی بتوانند در گیش ــی از لحاظ فک مغشوش

عرضِ اندام کنند. 
نمای دوم: دورانِ عاشقی

دورانِ عاشقی با فیلمنامه ای 
ــاله  مس ــه  ب ــق»  محق ــا  «روی از 
ــویی  زناش ــی  زندگ در  ــت  خیان
ــن راه با  ــت و در ای ــه اس پرداخت
ایجادِ یک مثلثِ عشقی به سیاقِ 
ــی ترک،  ــای تلویزیون مجموعه ه
ــد تداومِ نظاره این دست  می کوش
ــریال ها را توسط تماشاگران در  س
ــینما نیز ممکن کند. این امر به  س
ــد به عنوانِ   خودی خود نمی توان
آسیب فیلم مطرح باشد. بسیاری 
ــینما با  ــاخص تاریخ س ــار ش از آث
ــقی  موضوع خیانت یا مثلث عش
ــورد  ــا در م ــده اند. ام ــاخته ش س
ــاخته علیرضا رییسیان  آخرین س
چطور؟ خانمِ تمدن وکیلی ممتاز 
و موفق است اما شوهرش حمید که یک نابغه ریاضی 
است، ولی در بورس و بازی های پیچیده آن برای خود 
ــت می کند. چرا؟  ــمی پیدا کرده به او خیان ــم و رس اس
ــازه از خارج  ــود که ت ــق دخترِ جوانی می ش چون عاش
آمده است. دختر باردار می شود و موضوع برای خانم 
ــه میانِ  ــت ک ــکار و در انتها این حمید اس ــدن، آش تم
ــا فیلمنامه می خواهد چه  ــن دوزن تنها می ماند. ام ای
بگوید؟ از سویی تلاش می شود با پررنگ کردن موضوعِ 
ــقِ دختر به حمید نوعی توجیه برای خیانت او به  عش
ــرفِ دیگر  ــورت گیرد و از ط ــواده اش ص ــر و خان همس
انفعالِ غیرقابل قبولِ خانم تمدن و توصیه های پدرش 
ــودی منفعل از زنِ ایرانی را بازنمایی می کند  به او، نم
که تنها چاره اش در چنین شرایطی سکوت کردن است. 
ــدن پیرامون اثر خود  ــم و فیلمنامه نویس با چرخی فیل
ــفافیتی را در  ــند هیچ گونه ش ــه می کوش ــر آنک علاوه ب
ــاگر  ــری خویش به کار نگیرند، عملا تماش مواضع فک
ــرگردانی می کنند که شاخص ترین  را نیز دچار نوعی س

ــی و غیرقابل  ــی فضای تصنع ــاختِ نوع نتیجه آن س
ــردانِ جامعه  ــانِ زنان و م ــبات جاری می ــاور از مناس ب
ــتر به یاد رمان های زرد می اندازد تا  ــت و ما را بیش اس
هرگونه نگاه صریح و روشنگرانه نسبت به این معضل 
اجتماعی. نتیجه کار دعوتی دیگرگونه به تخدیر ذهنی 

مخاطبان است. 
نمای سوم: طعم شیرینِ خیال

ــاز کهنه کار  ــی رخ می دهد که یک فیلمس چه اتفاق
ناگهان تصمیم می گیرد یکی از تبلیغاتی ترین فیلم های 
ــورد  ــی در م ــازد؟ فیلم ــران را بس ــینمای ای ــخِ س تاری
ــده محیط زیست در بسترِ روایتی  ارزش های فراموش ش
ــت های  ــا افقِ دیدی در حدِ یادداش ــک اما ب ملودراماتی
ــای تبلیغاتی نهادی همچون  روزنامه ای یا حتی پیام ه
ــی  خیابان ــای  بیلبورده روی  ــب  اغل ــه  ک ــهرداری  ش
ــشِ روایت، دراماتورژی،  ــاهده اش می کنیم. پس نق مش
ــاختاری  س ــر  عناص و  ــازی  فضاس ــخصیت پردازی،  ش
ــرات  ــده و تفک ــی ای ــکاس و بازنمای ــه در انع فیلمنام
ــاز کجا می رود؟ انگار با ظرفی روبه روییم که به  فیلمس
شتابزده ترین شکلِ  ممکن، توصیه ها و پیام های مدنظر 
سازندگان آن را بی آنکه حتی خرد شده باشد و در پیوند 
با دیگر ارکانِ روایت به محصولی تازه رهنمون شوند - 
ــعارها و پیام های بهداشتی- عرضه  شبیهِ سالادی از ش
ــه لای فیلم ها به عنوان  ــد و به جای نمایش در لاب می کن
نوعی «اینترلود»، حالا سر از پیکره اصلی فیلم درآورده 
ــت گویی به  ــن و درش ــی القا، تلقی ــبیه نوع ــتر ش و بیش
تماشاگرانی است که با دهان باز و حیرت زده نمی توانند 
ــم در انتقال  ــازلِ بیانی فیل ــطحِِ ن ــگفتی خود را از س ش

اندیشه اش باور کنند. 
نمای چهارم: ایران برگـر، کوچه بی نام و خداحافظی 

طولانی
ــعودِ جعفری جوزانی نگاهی  ــاخته مس ایران برگر س
ــتا  ــز به موضوعِ برگزاری انتخابات در یک روس هجوآمی
دارد؛ جایی که می شود بی هیچ مانعی، فرهنگِ مردمانِ 
ــت و نگاهی متحجرانه به  ــخره گرف یک منطقه را به س
ــی از نمادین ترین کنش های جوامع دموکراتیک  ذاتِ یک
ــوخی کرد، نقش زنان  ــت. می توان با همه چیز ش انداخ
ــی را هزل گونه  ــور در عرصه عموم ــاع و حض در اجتم
ــنگر  ــی بخش و روش ــشِ آگاه ــرد و حتی نق ــزار ک برگ
ــخصیت منفعل،  ــه را تا حدِ یک ش ــت در جامع روحانی
ــان را ترسیم کرد که  ــهری دیوانه و پریش نزول داد تا ش
ــهری که  ــهر یا ایرانش ــه آرامش نمی برد. ش ــز رو ب هرگ
ــردِ جمعی  ــاز، عقلانیت و خ ــه فیلمس ــمِ اندیش ــه زع ب
ــت که  ــی اس ــن تحلیل ــدارد. ای ــودی در آن ن ــچ نم هی
ــه خویش در لباسِ  ــس در ارتباط با جامع فیلمنامه نوی
ــقانه اش ما را به یاد فیلم های  روایتی که مضمون عاش
ــدازد، ارایه  ــلامی می ان ــلاب اس ــش از انق ــتایی پی روس
ــوخی های  ــت. این رویکرد را اضافه کنید به ش کرده اس
ــه می خواهد تنها و تنها  ــوپ اپرایی» ک تلویزیونی و «س
ــب را بخنداند و  ــه هرعنصری، فقط مخاط ــک ب با تمس
ــاگران را  ــترده، اذهان تماش ــردن ابتذالی گس ــا عینی ک ب
نسبت به واقعیت های اجتماعی منحرف کند؛ امری که 
ــتاییان درآمدن و قلبِ از درون فرهنگ  با به لباسِ روس
ــران همواره  ــولِ تاریخِ  ای ــا که در ط ــدی آنه و بینش من
حضوری غرور انگیز در دفاع از ارزش های ملی- میهنی 
ــته اند، کامل می شود و یکی از بدوی ترین نگاه ها را  داش

به جامعه ایران می اندازد. 
ادامه دارد

فیلمنامه نویسان در سر می پرورانند؟ -بخش نخست

ظلمت در نیمروز
امين عظيمى

همکلام با دیدگاه راهگشای «مارشا 
نورمن» - نمایشنامه نویس نامدار 
معاصر- می توان آفرینش یک اثر 
ادبی یا هنری را در سطحی کلان، 

برآمده از موضعی دانست که مولف 
و خالقِ آن اثر، نسبت به جهانِ 

پیرامون خود دارد. فیلم یک پدیده 
جمعی است و گروه کثیری از نیروهای 

متخصص و خلاق در شکل گیری آن 
نقش ایفا می کنند، اما نطفه آغازینِ 
هر تلاشی در این مسیر، معطوف به 
واژگانی است که فیلمنامه نویسان 

روی کاغذ می آورند.


