
ديگر نمي توان همه خبرهاي 
مربوط به توليد فيلم را در كنار نام 
كارگردانان جست وجو كرد چون 
بازيگران��ي كه س��راغ كارگرداني 
رفته ان��د هم  اين  روزها مش��غول 
كارن��د. نيك��ي كريمي س��ومين 
فيلم��ش را در مق��ام كارگردان 
جل��وي دوربي��ن ب��رده و فاطمه 
آماده  معتمدآري��ا هم مش��غول 
كردن مستندي به  نام »هفت زني 

كه سينما را دوست دارند« است. »روايت« عنوان موقت سومين 
فيلم كريمي اس��ت كه مثل دو س��اخته قبلي اش »يك شب« و 
»چن��د روز بعد« اثري اجتماعي اس��ت. نيك��ي كريمي نگارش 
فيلمنامه آن را بر عهده داشته است.  كريمي در »روايت« زندگي  
زوج مستندسازي را كه درگير مشكلات سوژه فيلم خود مي شوند 
به تصوير مي كشد.  پروژه روايت همه ويژگي قابل توجه نسبت به 
دو فيلم قبلي نيكي كريمي دارد. سرمايه گذار اين فيلم شركت 
عصر نوين بيتا است كه با حضور در اين پروژه سرفصل جديدي 
از حضور بخش خصوصي صنعت ، در سينماي ايران را رقم زده 
است. اين موسسه صنعتي به زودي در سايت خود آخرين اخبار 
و عكس هاي پروژه روايت را منتشر مي كند. ويژگي ديگر توليد 

اين فيلم حضور بازيگر حرفه اي 
چون شهاب حسيني، در كنار 
اش��كان خطيب��ي و هس��تي 
مهدوي در كنار نيكي كريمي 
با حضور تعدادي از مطرح ترين 
س��تاره هاي سينماي ايران در 
نقش هاي مختلف آن اس��ت. 
جهانگير كوث��ري تهيه كننده 
اين فيلم است  و تورج اصلاني 
مديري��ت فيلمب��رداري را بر 
عهده  گرفته  اس��ت.  فاطمه معتمدآريا هم انگار ديگر بازيگري 
در فيلم ه��اي ديگران راضي اش نمي كند. او مش��غول س��اخت 
مس��تندي به نام »هفت زني كه س��ينما را دوست دارد« است. 
اين بازيگر درباره ساخت اين مستند مي گويد: »اين مستند يك 
كار شخصي است و چندسالي است كه روي آن كار كرده ام. اين 
كار هفت بخش دارد كه هم اكنون مش��غول آماده سازي يكي از 
بخش هاي آن هستم.« معتمدآريا درگفت وگو با ايسنا در پاسخ 
به سوالي پيرامون شرايط اين روزهاي سينما مي گويد: »سينما 
اين روزها التهاب زده اس��ت و شرايط طبيعي ندارد، بنابراين در 
حالت غيرطبيعي نمي توان به ايده آل ها فكر كرد. اين روزها سينما 

فقط نفس مي كشد تا زنده باشد.«
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نگاه آخر

نگاه  تاري��خ  ب��ه  وقت��ي 
مي كنيم، تعجب مي كنيم 
از اينكه چرا برخي افراد 
ي��ا حتي مجموع��ه اي از 
اف��راد در برابر ش��ناخت 
واقعيت تسليم نمي شوند 
ب��ر موض��ع  و كم��اكان 
اصرار  خ��ود  غيرعقلايي 
مي ورزن��د، البت��ه باي��د 
 پذيرف��ت ك��ه هم��ه آدم ه��ا   تا ح��دي در اي��ن زمينه 
خصوصي��ت محافظه كاران��ه و حتي لجوجان��ه دارند و بر 
درك خود از واقعيت اصرار مي كنند، حتي اگر شواهدي 
دال ب��ر غلط بودن آن درك ارائه ش��ود. اين خصوصيت 
اگر در حد اندكي باش��د، چندان هم منفي نيس��ت، مثل 
نم��ك مي ماند ك��ه مقداري از آن ب��راي طعم غذا خوب 
است، اما وقتي زياد شود، هم غذا را از دهان مي اندازد و 
هم تش��نگي بعدي را ايجاد مي كند. گفتم مقدار كم آن 
بد نيس��ت، زيرا در غياب اين خصلت ممكن اس��ت افراد 
خيلي س��ريع تغيير موضع دهند و اين بي ثباتي نيز خود 
مش��كل آفرين اس��ت. اما اينكه چرا عده اي بيش از حد و 
به ش��كل مسخره اي چش��م خود را بر واقعيات مي بندند 
و همواره مي گويند ان ش��اء الله گربه اس��ت، و بدتر از آن 
اينكه سگ را گربه معرفي مي كنند، موضوع مناسبي براي 

تحليل و بررسي است.
مدتي پيش كتاب »خانه دايي يوس��ف« و پيش از آن 
كتاب »اجاق سرد همسايه« را مي خواندم كه اولي خاطرات 
يك��ي از اعضاي چريك هاي فدايي خلق و دومي خاطرات 
يكي از اعضاي حزب توده در سال هاي پس از جنگ دوم 
جهاني از حضور در اتحاد جماهير ش��وروي است. اعضاي 
چريك هاي فدايي پس از ضربه اي كه حزب توده در ابتداي 
دهه 1360 خورد، از كشور خارج شدند و به اتحاد جماهير 
ش��وروي رفتند و عمدتاً در جمهوري هاي آسيايي و شهر 

تاشكند مستقر شدند. 
آنان پيش از رفتن تصور مي كردند در حال پا گذاشتن 
بر بهشت روي زمين و جامعه آرماني سوسياليستي هستند، 
ام��ا وقتي به آنج��ا رفتند برخ��ي از آنان از هم��ان ابتدا 
متوجه ش��دند اينجا چيزي كمتر از جهنم ندارد، از وضع 
ب��د اقتصادي گرفته تا ظلم و س��تم و دروغ و بي لياقتي و 
حتي رفتارهاي متقلبانه به وفور يافت مي شود. براي درك 
واقعيت ماجرا خاطره اي در كتاب نقل شده كه جالب است. 
يكي از مردم آنجا از يكي از اين چريك ها مي پرسد آيا در 
ايران خر هم وجود دارد، كه در واقع اين س��وال ناش��ي از 
بي اطلاعي مفرط مردم آنجا از ساير ملل بود. طرف ايراني 
ه��م از روي عصبانيت جواب مي دهد بله وجود داش��ت، 

آخرين موردش من بودم كه به اينجا آمدم.
واقعيات بديهي و مش��هود در اتحاد شوروي چنان بود 
كه اگر هر كس ذره اي صداقت داشت و بي طرف بود فوري 
متوجه مي شد كه چه گندابي را به نام سوسياليسم آرماني 
به مردم خودشان و جهان قالب كرده اند، و به همين دليل 
تعدادي از اين افراد متوجه اين وضع و حقيقت شدند، اما 
مطابق نوشته هاي اين كتاب بخش قابل توجهي از آنان در 
برابر اين واقعيت مقاومت مي كردند و حاضر نبودند بپذيرند 
اين جامعه فروپاش��يده و فاس��د است و عجيب تر اينكه با 
حداكثر توان چشم را بر واقعيت مي بستند و برداشت هاي 
منتقدان را رد مي كردند و لذا از مرحله اي به بعد، منتقدان 
متوجه ش��دند امكان بحث و گفت وگ��و با اين جماعت را 
ندارند؛ جماعتي كه ماس��ت سفيد را سياه مي نامد و براي 

آن استدلال هم مي كند.
اي��ن اف��راد چن��ان در پوس��ته ايدئول��وژي و ذهنيت 
پيش ساخته خود زنداني مي شوند كه هيچ گاه نمي توانند يا 
حاضر نيستند واقعيات را ببينند، و اين وضع همچنان ادامه 
دارد، تا وقتي كه عاملي س��بب شكستن اين پوسته شود، 
و پوسته سخت مذكور از آنان جدا شود. اين عامل ممكن 
است يك مساله شخصي يا يك تغيير اجتماعي مهم باشد.
 به اين افراد نبايد فش��ار آورد ك��ه واقعيت را درك 
كنن��د، زيرا هرگونه فش��اري ممكن اس��ت ب��ا مقاومت 
منفي مواجه ش��ود و نتيجه معك��وس دهد. اين افراد و 
گروه ه��ا، پيش فرض هايي دارند كه نگاه آنان به واقعيت 
از منظر اين پيش فرض ها ش��كل مي گيرد و چه بسا اين 
پيش فرض ها را قابل بحث و گفت وگو هم ندانند، و فقط 
پس از رسيدن به بن بست و مواجه شدن با يك وضعيت 
حاد اس��ت كه آنان مجبور مي شوند اين پيش فرض ها را 
كن��ار بگذارند، و هنگامي كه اين پيش فرض ها را مردود 
كردند، دنيا در برابر آنان جلوه و رنگ ديگري پيدا خواهد 
كرد، و در برخي از موارد ممكن است براي جبران گذشته 
بي��ش از حد ه��م بي تابي كنند. مواردي از اين نوع را ما 
هم ديده و تجربه كرده ايم. در هر دو طرف ماجرا چنين 

مصاديقي هس��تند. 
در ي��ك ط��رف كس��اني هس��تند ك��ه كم��اكان ب��ا 
پيش فرض هاي غلط خود مي تازند و مي كوشند واقعيت را 
به رنگ دلخواه خود تعريف كنند، و س��ياه را سفيد جلوه 
دهند و برعكس. آنان اسير ذهنيت هاي بسته اي  اند كه در 
پوس��ته اي س��فت و سخت قرار دارد و دنيا را از پشت اين 
پوس��ته هاي غيرمنعطف و ايدئولوژيك مي بينند و هويت 
تاريخ��ي و منافع مل��ي خود را در چارچ��وب آن تعريف 
مي كنند و در طرف ديگر هم كساني هستند كه در شرايط 
خاصي با يك وضعيت حاد مواجه شدند و پيش فرض هاي 
آن��ان فرو ريخت و دني��ا و واقعيت به يكباره براي آنان به 
رنگ ديگري درآمد. برخي از آنان اين نگاه را علني كرده اند 
 و جب��ران گذش��ته را مي كنن��د اما برخ��ي ديگر در خود 
فرو رفته اند؛ وضعيت حادي كه مي توانس��ت يك مس��اله 
ش��خصي يا مس��اله عمومي باش��د. روند برخي جوامع به 
گونه اي هر آن آبستن حوادثي است كه هر كدام مي تواند 
پوسته هاي اينچنيني را بشكند و ذهنيت پنهان شده درون 
آن را با واقعيت عريان مواجه و خرد كند. براي رسيدن به 

اين نقطه فقط مي توان مدتي را تامل كرد.

توي س��اختار سياسي ما عروسي ها جايگاه ويژه اي دارند. 
اص��لًا فه��م روابط فاميل��ي در ميان مديران ب��ه فهم بهتر و 
تحليل مستدل تر جريان هاي سياسي كمك مي كند. ترديدي 
نيست كه اغلب اين نوع از علم رجال، در خبرها و شنيده ها و 
سايت ها، به خانه زنكي )يا به قول مردم »خاله زنكي«( تبديل 
مي ش��ود.  ش��ما هم لابد ديده ايد كه چط��ور يكباره عكس 
فلان عروس��ي را بزرگ مي كنند و از روي ظاهر، ش��روع به 
رفتار شناس��ي و نشانه شناسي مي كنند. فقط عروسي نيست، 
ختم ها و مراس��م عزا هم نش��اني از رواب��ط فاميلي مديران 
دارد  كه خود را به ش��كل رفتار سياسي نشان مي دهد. اين 
توجه مبالغه آميز به عزاها و عروس��ي ها به حدي است كه به 
قول دوس��تي ناچاريم براي تحليل بعضي حرف ها و رفتارها 
دوربين به دست بگيريم و دعو ت شده، يا نشده به عروسي ها 
و ختم ه��ا بروي��م و از طيف ه��اي مختل��ف و متضاد كه دور 
مي��زي گرد هم آمده اند عكس بگيريم و با خيالپردازي، يا به 
كمك داده هاي غيررس��مي، روي تصاوير صامت، صداگذاري 
كنيم و  توي س��ايت ها معركه بگيري��م. ظاهراً توي مملكت 
ما وظيفه پاپاراتزي ها به بعضي گردانندگان سايت ها و حتي 
خبرگزاري ها محول ش��ده. اين كار، خ��وب يا بد، مبتذل يا 
مفي��د، عالمانه يا عوامانه، نه فقط جريان دارد، بلكه جذابيت 
پي��دا و پنهان��ش باعث ش��ده در بولتن ه��ا و خبرنامه ها هم 
جايگاه ويژه اي پيدا كند. هيچ بعيد نيست كه در آينده، اين 
پاپاراتزي بازي به تلويزيون هم راه يابد و در بعضي بخش هاي 
خبري، خبرنگاران سيري هم در جشن ها و عزاهاي خانوادگي 
داش��ته باش��ند. چيزي ك��ه مي گويم مبالغه آميز اس��ت، اما 
حقيقتي است كه رواج يافته و از سياست داخلي به سياست 
خارجي هم كشانده شده. حالا فقط توي عروسي ها نبايد به 
دنب��ال اصلاح طلبان و محافظه كاران بود، بلكه بايد به دنبال 
سياستمداران جهاني نيز گشت كه به كجاها دعوت مي شوند 
و به كجاها دعوت نمي شوند. در يكي از خبرگزاري هاي رسمي 
خودم��ان تيتر خبري توجه ام را جلب كرد. با اينكه توي اين 
س��تون جا براي نفس كشيدن خودم هم كم است، معذلك، 
اهميت موضوع به قدري هست كه چند سطري از خبر را عيناً 
رونويس��ي كنم: »دلخوري اوباما از دعوت نشدن به عروسي 
دختر كلينتون: باراك اوباما رئيس جمهوري امريكا به مراسم 
ازدواج دختر هيلاري و بيل كلينتون كه طي روزهاي آينده در 
بخش شمالي نيويورك برگزار مي شود، دعوت نشده است.«

اوبام��ا با بي��ان اين مطلب ب��ه برنامه »ديدگاه« ش��بكه 
تلويزيون��ي ABC گف��ت: »من فكر مي كن��م هيلاري و بيل 
خواس��ته اند اين مراس��م را تنها براي دخترش��ان چلس��ي و 
همس��ر آينده اش نگه دارند. وي كه روز گذش��ته براي ضبط 
يكي از قس��مت هاي اين برنامه به اس��توديو اين شبكه رفته 
بود، در پاس��خ به اين سوال كه آيا در عروسي چلسي حضور 
خواهد داش��ت يا نه، اظهار داشت: ش��ما كه نمي خواهيد دو 
رئيس جمه��ور را در يك عروس��ي ببيني��د؟ رئيس جمهوري 
امريكا با بيان اينكه احس��اس مهمانان و شركت كنندگان در 
اين مراس��م قابل درك است، خطاب به آنان افزود: متاسفم، 
اما ش��ما نيز احتمالاً به مراسم ازدواج ساشا يا ماليا )دختران 

اوباما( دعوت نخواهيد شد.«
ش��ما از كجاي اين خبر بوي دلخوري مي شنويد؟ اوباما، 
دشمن يا دوست، اين چه خبري است كه به تحليل بهتر ما از 
شرايط حاضر كمك مي كند. يك نگاهي به وضعيت خودمان در 
عرصه بين المللي بيندازيد و بعد ببينيد آيا واقعاً جايي براي اين 
گونه خانه زنك بازي ها هست؟ جالب اينجاست كه خبرگزاري 
محت��رم براي اينكه جذابي��ت خبر خود را بالا ببرد مجبور به 
جعل تيتر هم شده و به خبرش رنگ و روي يك غيبت زنانه 
فاميلي داده است. جعل خبر چيز جديدي نيست.  جعل تيتر 
هم نه تنها تازگي ندارد كه اتفاقاً اين روزها مد شده و هر كس 
هر تيتري را كه بخواهد به هر متني مي چسباند. اينها خيلي 
مهم نيس��ت، مهم به نظرم خانه زنكي اس��ت كه از سياس��ت 
داخلي شروع شده و دارد به سياست خارجي ما سرايت پيدا 
مي كند. از روي عروسي هاي داخلي، معمولاً تحليل مي كنند 
و بر مبناي تحليل عمل مي كنند و راهكار نشان مي دهند. بر 
مبناي عروسي چلسي كلينتون، چگونه مي خواهيم و نقشه هاي 

شوم عليه مملكت را خنثي كنيم؟ 

 زمان زيادي اس��ت كه ب��ه حضور بي رونق 
س��ينماي اي��ران در مجام��ع بين المللي عادت 
كرده ايم. چند س��الي اس��ت كه جايزه نگرفتن 
و غيب��ت فيلم ه��اي ايراني در جش��نواره هاي 
جهان��ي را چيزي عادي تلق��ي مي كنيم. كنار 
گذاش��ته ش��دن س��ينماي ايران از س��ينماي 
پيش��رو آس��يا اگر چند وجه داشته باشد، يكي 
از مهم ترين وجوه آن نداش��تن تلقي روشني از 
روش حضور و تداوم آن در عرصه بين المللي از 

س��وي مديران سينمايي است. بدون شك نمي توان از چشمه 
خلاقيت س��ينماگران توقع خلق شاهكار داشت، اما مي توان با 
دقت و تمركز بيش��تر روي دلاي��ل ناكامي، آرام آرام دوباره به 
صحنه بازگش��ت؛ اتفاقي كه در ش��رايط فعلي سينماي ايران، 
بروز آن قابل درك نيست. بنياد سينمايي فارابي در حالي كه 
در بخش بين الملل و ارتباطات س��ينمايي س��ابقه اي به اندازه 
تاريخ سينماي بعد  از انقلاب دارد، هيچ تحركي از خود نشان 
نمي دهد. اگر حضور در مجامع س��ينمايي و نمايش فيلم هاي 
ايران��ي و موفقي��ت فيلم هاي ايراني برايمان مهم اس��ت، چرا 
برايش كاري نمي كنيم. منظور از كار آسيب شناس��ي دقيق و 
علمي در گام اول و س��پس حركت به س��وي نقطه مورد نظر 
اس��ت. متاس��فانه اين روزها براي گريز از پاس��خ و شانه خالي 
كردن از زير بار مس��ووليت همه به س��راغ سياست مي روند و 
با انواع جملات كليش��ه اي س��وال كننده را به اغراض سياسي 
متهم مي كنند. اينكه جش��نواره ها پديده  هايي سياسي هستند 
و بنابر سياست هاي كشور هاي متبوع شان فعاليت مي كنند كه 
حرف تازه اي نيس��ت. آن موقع كه سينماي ايران گل سرسبد 
جشنواره ها بود نيز داستان همين بود. از سوي ديگر، مگر ما با 

عرضه توليدات و حضور هاي سينمايي در جهان  
ب��ه هدفي غير از انتش��ار آرمان هاي ملي خود 
كه بخش��ي از آنها سياس��ي است، مي انديشيم 
كه ديگران را به روش��ي جز اين دعوت كرده يا 
آنها را به خاطر اين روش سرزنش مي كنيم. از 
اينها گذش��ته سينماي نوين ايران در بحبوحه 
جن��گ تحميل��ي راهش را به س��وي گفت وگو 
ب��ا جهان باز كرد اگر  همه چي��ز را مربوط به 
سياست بدانيم؛ آن زمان كه خصومت دشمنان 
با ايران در عيان ترين شكل خود در حال اجرا بود.   مشكل در 
عدم برنامه ريزي بلندمدت و نداش��تن چشم انداز است. اينكه 
براي حضور بين المللي بايد به س��راغ چه نوع توليداتي برويم، 
چگون��ه از آنها حمايت كنيم و چگونه آنها را عرضه كنيم. آيا 
اين وظيفه فارابي نيس��ت و اگر هست و  آنها مشغول هستند 
چرا نتيجه ندارد و اگر در حال انجام است و به زودي نتايجش 
را خواهيم ديد چرا درباره آن اطلاع رس��اني نمي ش��ود.   بنياد 
س��ينمايي فارابي سال هاس��ت كه در اين زمينه سكوت كرده 
و مديرانش به روي خودش��ان نمي آورند ك��ه انگار بايد براي 
بازگشت سينماي ايران به عرصه هاي بين المللي دست به كار 
تازه اي زد. اگر موفقيت س��ينماي اي��ران در عرصه بين المللي 
زماني مديون تلاش اين بنياد بوده اس��ت، بدون ش��ك خالي 
ش��دن دس��ت ايران از جوايز و افتخارات س��ينمايي در حال 
حاضر نيز حاصل بي برنامگي و بي توجهي همين نهاد سينمايي 
اس��ت. زماني حضور سينماي ايران در جشنواره ها را با تعداد 
فيلم  هاي حاضر در بخش هاي گوناگون مي سنجيدند و اكنون 
با تعداد آدم  هاي باربط و بي ربطي كه به عنوان مس��افر راهي 

كشور هاي خارجي مي شوند.

13 نويسنده خوش اقبال به ليست نامزدهاي بوكر 2010 راه 
پيدا كردند. راه يافتن به اين ليست حتي اگر به ليست سه نامزد 
نهايي و برنده اصلي هم نرسند، براي هر يك از اين 13 نام شانسي 
است بزرگ كه به زودي به فروش چند برابري كتاب هايشان منتهي 
مي شود و راه يافتن به ليست جوايز ادبي ديگر را آسان تر مي كند.
 امس��ال رندوم هاوس با چهار كتاب در اين فهرس��ت با گراو 
آتلانتي��ك كه دو كت��اب راه يافته به اين فهرس��ت دارد، رقابت 
مي كند. ناشران معتبر ديگري چون فابر، پيكادور و بلومزبري نيز 
هر يك با يك كتاب در اين فهرست حضور دارند.  »اندرو موشن« 
ملك الشعراي پيشين بريتانيا و رئيس هيات داوران امسال درباره 
اين فهرس��ت گفت:» اين 13 اثر، به خاطر اثرگذاري شان به اين 
ليس��ت راه يافته اند و آثار پيش��ين مولفان نقشي در اين انتخاب 
ندارد. آنها به گستره جغرافيايي و نگراني هايشان در جهان معاصر 
پرداخته اند. اين داس��تان ها، داس��تان هايي بسيار قوي، جذاب و 
آشنايند و در طيفي بسيار وسيع و تاريخي هستند.«  با اين حال 
نقدها و نظرس��نجي ها حاكي از اين است كه شانس دو نويسنده 
ايرلن��دي كه امس��ال به اين ليس��ت راه يافته ان��د، بيش از بقيه 
نويسندگان حاضر در اين ليست است؛ »اما دونو« با رمان »اتاق« 
ك��ه موضوعي جنايي دارد و »پل م��وراي« با كتاب »مرگ هاي 

اس��كيپي« كه يك رمان كمدي است. »اتاق« برگرفته از زندگي 
»جوزف فريتزل« جنايتكار اتريشي است كه 24 سال دخترش را 
در اتاقي زنداني كرده بود و تحت آزارهاي جنسي از وي صاحب 
فرزند شده بود. او سال گذشته دستگير شد. رمان پل موراي نيز 
داستاني كمدي درباره دو دوست در حومه شهر دوبلين است كه 
ماجراهايي براي آنها در مدرس��ه اتفاق مي افتد.  فهرست نهايي 
اين جايزه 7 سپتامبر و برنده نهايي كه جايزه 50 هزار پوندي را 
به خانه مي برد، در تاريخ 12 اكتبر معرفي خواهد ش��د. هر يك 
از نويس��ندگاني كه به فهرست نهايي راه يابند يك جايزه 2500 
پون��دي دريافت مي كنند.  جايزه بوك��ر كه مهم ترين جايزه آثار 
انگليس��ي زبان است اين آثار را براي رقابت سال 2010 برگزيده 
است:  پيتر كري با رمان »طوطي و اليور در امريكا«، اما دونو با 
رمان »اتاق«، هلن دانمور با رمان »خيانت«، دامون جالوت با رمان 
»اتاق عجيب«، هاوارد جيكوبسون با رمان »سوال فينكلر«، آندرا 
لوي با رمان »ترانه طولاني«، تام مك كارتي با رمان »سي«، ديويد 
ميچل با رمان »ه��زار خزان زاكوب دزوت«، ليزا مور براي رمان 
»فوريه«، پل موراي براي رمان »مرگ هاي اسكيپي«، رز ترمين 
براي رمان »تعدي«، كريستوس تسيولكاس براي رمان »سيلي« 

و آلان وارنر براي رمان»ستاره ها در آسمان روشن«.  

اين روزها مشغول بررسي و نقد كتاب خاطرات 
سال 1366 آقاي هاشمي رفسنجاني هستم. من 
وقتي اين كتاب را مطالعه مي كردم، آن اصطلاح 
انگليس��ي را به ياد مي آوردم كه متضمن مفهوم 
»خوان��دن بين خطوط« اس��ت. هم��ان طور كه 
مي دانيد بين خطوط يك متن به لحاظ فيزيكي 
چيزي نوش��ته نش��ده كه قابل خواندن باشد اما 
اي��ن اصطلاح بيان كننده يك واقعيت اس��ت كه 
در برخي نوشته ها و متون، ناگفته هايي است كه 

نويس��نده به هر دليل نتوانسته يا نخواسته به بيان مستقيم آنها 
بپردازد و اين خواننده است كه بايد بتواند با هوشياري خود، اين 
ناگفته ها را از بين س��طور كشف كند. يكي از نكاتي كه به نظرم 
در اين خاطرات قابل توجه بود، مساله جنگ و آغاز حمله صدام 
به ايران بود كه اتفاقاً كم كم در آس��تانه س��الروز اين واقعه قرار 
داريم. مي دانيد كه آقاي هاشمي از مقطعي به بعد، مسوول اداره 
جنگ ش��دند و مرحوم امام خميني)ره( به دليل اعتمادي كه به 
شخص ايشان داشتند، جانشيني فرماندهي كل قوا را به آيت الله 
هاشمي رفسنجاني تفويض كردند. اما وقتي ما با اين كتاب مواجه 
مي شويم، بايد بگوييم دست كم بخشي از انتظارات ما از آن برآورده 
نمي شود. يعني گاهي ما مي بينيم مثلًا ايشان به جلساتي اشاره 
مي كنند كه با فرماندهان ارتش، سرداران سپاه، مديران و مسوولان 
نظام داشته اند و در مواردي تا پاسي از شب به طول انجاميده، اما 
نتيجه حاصل ش��ده از آن در كتاب منعكس نشده و اين خواننده 
اس��ت كه بايد به كمك اطلاعات آن دوره خود بتواند تا حدودي 
نتايج آن جلس��ات را حدس بزند. از نكات بسيار جالب ديگر اين 
خاطرات كشتار زوار ايراني در مراسم حج است كه در تظاهراتي 
كه حجاج ايراني سامان داده بودند، شمار زيادي از هموطنان ما 
توسط نيروهاي سعودي شهيد يا مجروح مي شوند و عده اي از آنان 

همچنان مفقودالاثر هستند. مساله ديگر وضعيت 
بد اقتصادي است كه در سال 66 نيروهايي نظير 
سپاه به شدت در اين مورد از نخست وزير و آقاي 
هاشمي و مديران دولتي گله مند بودند و خطاب 
به مس��وولان اجرايي كشور مي گفتند شما فقط 
بخش��ي از امكانات كش��ور را به استخدام جنگ 
گرفته اي��د و تمامي امكانات كش��ور براي جنگ 
هنوز بسيج نشده اند. اين در حالي است كه واقعاً 
به اعتقاد من تمامي امكانات كش��ور به استخدام 
جنگ گرفته شده بود و اتفاقاً مديران اجرايي كشور تمامي توان 
خود را براي جنگ به كار گرفته بودند اما واقعيت اين بود كه عراق 
در سال 66 بسيار پيشرفته تر از عراق در سال هاي 60، 61 شده 
بود و امكانات و تجهيزات نظامي آن هم پيش��رفته تر شده بود و 
اين در حالي بود كه قواي نظامي و تجهيزات جنگي ما در سال 
66 نسبت به سال 60 تحليل رفته بود و از طرف ديگر هيچ يك 
از كشورهاي غربي و شرقي حاضر نبودند به ما تسليحات نظامي 
بفروشند. حتي روسيه و چين هم فروش موشك و تجهيزات نظامي 
را از ما دريغ مي كردند و ما تنها توانسته بوديم تعداد اندكي از اين 
تجهيزات را از كره شمالي و سوريه خريداري كنيم. در اين ميان 
نكته اي كه نبايد از آن غافل شد،  پذيرفتن قطعنامه 598 است كه 
بايد عرض كنم برخلاف خيلي ها كه مي گويند وقتي اين خبر را 
شنيدند، متعجب شدند و اصلًا انتظار آن را نداشتند، اتفاقاً تدبير 
بجايي بوده است و حتي مي توان گفت شايد چاره اي جز اين هم 
نبوده اس��ت كه البته به نظرم با خواندن اين خاطرات اس��ت كه 
دوستداران تاريخ انقلاب مي توانند اين سخن امام خميني)ره( را 
بهتر درك كنند كه فرمودند من جام زهر را نوشيدم و اگر آبرويي 

داشتم در نزد مردم، آن را با خدا معامله كردم.

بهمن محص��ص قطعاً از مهم ترين هنرمندان 
معاصر ايران بود. معاصر به معناي هنرمندان بزرگي 
كه در طول 60 سال گذشته در ايران كار كرده اند. 
او شخص جامع الاطرافي بود. همان قدر در نقاشي 
مه��م بود كه در مجسمه س��ازي، در ادبيات و در 
نمايش. بنابراين نگاه به بهمن محصص بايد نگاه 
جامع تري باشد كه بتوانيم روح حقيقي او را درك 
كنيم. او شاگرد حبيب محمدي نقاش گيلاني بود 
اما در ادامه تحصيلاتش به ابعاد شخصي و حرفه اي 

دست يافت كه اين ابعاد تا آخر عمرش باقي ماند. او توانست شكل 
و قالبي مناسب براي جهان بيني خود بيابد و از آن بهره ببرد. جهان 
محصص جهان خاص خود او بود كه براي اين نحوه و جهان بيني 
او نمي توان نظيري در نظر گرفت.  او مجسمه ساز يگانه اي هم بود. 
او از پيشگامان و پيشتازان نسل مجسمه سازان معاصر- يعني نسل 
كوشايي كه در 40 سال گذشته كار كرده اند- بود. محصص با آثار 
خود آغاز تازه اي براي مجسمه س��ازي ايران فراهم كرد. او همان 
نقاشي هاي خود، همان موجودات غريب، غمگين و گمشده را به 
شكل مجس��مه هاي كوچك و بزرگ درآورد. مثل پرنده هايي كه 
معلوم نبود در كنار ساحل منتظر چه هستند. آنها به نوعي جاي 
خود را از دس��ت داده بودند و معلوم نبود در انتظار چه هس��تند. 
مجس��مه هاي  او از اندازه هاي بس��يار كوچك تا اندازه هاي بسيار 
بزرگ س��اخته و با برنز ريخته گري مي ش��دند. محصص در كنار 
عش��ق و دلبستگي  هميشگي اش به هنرهاي تجسمي به ادبيات 
هم دلبستگي عميق داشت. تعدادي كتاب خواندني و لذت بخش 
توسط او ترجمه شد و چند نمايش را پيش از انقلاب كارگرداني 
كرد. او صاحب جهان بيني بود و در اداهاي فرماليستي گرفتار نشد. 
محصص هنرمندي هميشه جدي و بسيار تنها بود. اين تنهايي را 
هم در آثار او مي توان تشخيص داد و هم در كل عمر او كه بيشتر 
به آمد و شد گذشت؛ آمد و شد ميان ايران و ايتاليا. بعد از انقلاب 
او كمتر به ايران آمد اما در هنر معاصر ايران جايگاه برجس��ته و 
معتبري دارد؛ جايگاهي كه با كار زياد، شعور و نبوغ به دست آورده 
است. شايد محصص به دليل انزواگرا بودن يا عدم حضور دائمي اش 
در ايران به اندازه اي كه بايد، شناخته نشد. البته او هميشه هنرمند 
محبوب و قابل احترام هنرمندان و فرهيختگان بود اما اين مجال را 
نيافت كه مردم به مفهوم گسترده آثار او را بشناسند و درك كنند. 
خصلت هاي ف��ردي او و قهر دائمي اش كه در مواجهه با ابتذال و 
حماقت به عنوان سپر دائمي اش بود عدم حضور و انزوايش را بيشتر 
مي كرد. محصص حماقت و ابتذال را تحمل نمي كرد و مي گريخت؛ 
يا به درون خود يا به جاي ديگري. بهمن محصص نقاش��ي كاملًا 

منفرد و شخصي ماند. جهاني كه خلق كرد تماميت 
ذهن، روح و زندگي او را خلاصه مي كرد. نوعي كه 
زندگي ك��رده بود و افكار خاص او طبيعتاً چنين 
حاصلي مي داد؛ حاصلي غريب، در جاهايي خشن 
و جاهايي بسيار تنها. آدم ها، حيوانات و اشياي او 
انگار در يك انتظار طولاني در حال گنديدن و متورم 
شدن هستند و پوسته خارجي همه اينها شبيه هم 
است. جهان بسيار متفاوت محصص كه بازگوكننده 
مفهوم دروني او بود نمي توانست مورد تقليد قرار 
گيرد، هرچند تاثير او را در برخي كارهاي نقاشان معاصر ديده ايم؛ 
از كاره��اي قديمي تر پروانه اعتمادي تا كارهاي بهمن دادخواه و 
چند تن ديگر. از سوي ديگر او هيچ گاه تعليم نداد و جايي را براي 
آموزش انتخاب نكرد، پس تاثير مستقيم او در كارهاي هنرمندان 
سا ل هاي بعد چندان زياد نيست. او به عرضه آثارش علاقه داشت. 
هرچند نمايشگاهي از او در طول 40 سال گذشته به ياد نمي آورم 
اما او چند مجس��مه عالي براي تماش��اي عموم ساخت؛ مجسمه 
كشتي گيري كه در كيش نصب شد يا مجسمه بندبازي كه هيچ 
وقت نصب نشد. مجسمه بندباز او مجسمه عظيمي بود از برنز كه راه 
رفتن مردي را روي يك بند باريك نشان مي داد و قرار بود در ارتفاع 
نصب شود و هيچ وقت نصب نشد. يا مجسمه اي كه از او جلوي تئاتر 
شهر نصب شد و چند مجسمه ديگر. خب با اين مجسمه ها چندان 
رفتار خوبي نشد و مجسمه هاي او مهجور ماندند. من نمي دانم اين 
مجسمه ها الان كجا نگهداري مي شوند و آيا اصلاً نگهداري مي شوند؟ 
شايد رفتار و تندخويي هاي هرازگاه او نوعي فاصله ميان مخاطب و 
بهمن ايجاد مي كرد؛ فاصله اي كه انعكاس اش به خود او برمي گشت 
و او در انزواي بيشتر فرومي رفت. با از دست رفتن بهمن محصص 
يكي از مهم ترين هنرمندان 60 س��ال گذشته را از دست داديم. 

م��ن كمتر هنرمندي با اين 
جهان بيني، اف��كار، نبوغ و 
استعداد مي شناسم. او اهل 
فرماليسم بازي، شوخي هاي 
گذرا و جدي نگرفتن نبود. او 
هنرمندي بسيار جدي بود و 
حرفي جدي داشت كه همين 
حرف جدي را با جديت تمام 
بازگو كرد. جامعه ما هرچند 
حضور دائمي او را لمس نكرده 
است اما حتماً عدم حضور او را 

لمس خواهد كرد.
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بهم��ن محصص وجه نماديني از تنها ش��دن 
در جهان اس��ت. فرهيختگي، بدقلقي،  تندزباني و 
صراحت و انزواي خودخواسته اش، براي ما هميشه 
در دو وجه احضار خواهد شد: شواليه تنها در خود 
و در جهان. يعني: 1- خلق و خوي عجيب و غريب 
هنرمند كه شهره عام و خاص است، و در او هم اين 
غرابت وجود داشت و منزوي اش مي كرد. 2- فرآيند 
تنها ش��دن هنرمند پيشرو در جامعه ما كه سنت 
روشنفكري و هنرمندي در ايران عصر جديد و تاريخ 

يكصدساله كار هنري و فكري ما را تعريف مي كند. و قصه محصص 
هم مثل هدايت، مثل گلستان، مثل آوانسيان، مثل صادقي، مثل 
كيارستمي و... قصه همين تنها شدن است كه در مورد آدم هايي 
كه هيچ وجه ش��باهت ايدئولوژيك ندارند اما هنرمند و متفكرند، 
به يكس��ان اتفاق مي افتد. انزواي بهمن محصص بدون ترديد به 
ماجرايي ربط دارد كه در اس��اس خود مربوط به جمع ش��دن سه 
وجه شخصيت فردي او، طي تجربه مدرنيسم است. بهمن محصص 
از جمله هنرمنداني بود كه با هنر غربگرا مخالف بود و معتقد بود زير 
نگاه ديگري نبايد كار كرد و بنا به خواست نگرش ديگري- سلطه 
فرهنگ مدرن غرب و نگرش توريستي- نبايد آفريد. اين دسته از 
هنرمندان با وجود آنكه خود از مكتب نقاش��ي مدرن غرب تغذيه 
مي كنند، باور دارند كه تكنيك ها و سبك هاي مدرن را هضم كرده 
و متناسب با نيازهاي اجتماع خود آن را دستمايه توليد آثار مستقل 
قرار مي دهند. اما آيا واقعاً هنر معاصر ايران كه در زمان شاه به هنر 
رسمي و حمايت شده دربار و در حال حاضر به هنر زير سلطه نگاه 
ديگري و نيازهاي قدرت رقيب و بنا به درخواس��ت ها و منافع او 
متهم است، همان گونه هست كه ترسيم مي شود.  بهمن محصص 
مثل همه شهرستاني هاي بااستعداد كه در علم و هنر پيشرفت هايي 
داش��تند براي ادامه زندگي 
به ته��ران رف��ت. مدتي در 
دانش��گاه هنر تهران درس 
خواند اما محيط عقب مانده 
دانشگاه هنر، براي او چيزي 
نداش��ت. او دانش��جويي با 
اجتماع��ي/ برداش��ت هاي 

سياس��ي متعهد ب��ود و در 
جريان ملي ش��دن صنعت 
نفت، مثل همه روشنفكران 
در سمت مصدق قرار داشت. 
با شكست جنبش، او به ايتاليا 

رفت و در آكادمي هنر نو با هدايت فروچيو فراتري 
به آموختن هنر مدرن مش��غول ش��د تا برسد به 
پايه يك استاد و مدرس و نمايشگاه هايي در اروپا 
برگزار كند. نكاتي بنيادين در مورد بهمن محصص 
وجود دارد كه نبايد آن را ناديده گرفت: 1- او يك 
فرد شاخص در فضاي تجربه فكري- هنري ايران 
در دو دوره، دهه 30 و دهه 40 اس��ت. 2- در اين 
عرصه، چالشي بين هنر مدرن آزاد و هنر آلترناتيو 
)هنر اجتماعي( ديده مي شود. بهمن محصص در 
س��مت هنر آلترناتيو حضور پيدا مي كند. 3- آشنايي او با نيما و 
هداي��ت و بنيانگذاران هنر نو ايران در آغاز جواني و كار هنري بر 
او تاثير فراواني داشته. عجيب نيست آدم هاي برجسته آن نسل از 
نيما گرفته تا ديگران هميش��ه منزوي بوده اند؟ 4- او مثل بيشتر 
روشنفكران هوشمند ايراني، شخصيتي چندبعدي داشته است. با 
رمان، ترجمه، تئاتر و... انس فراواني داشت، ترجمه هاي او از مالاپارته، 
يونسكو و ديگران و اجراي نمايشنامه »صندلي« و...، از يادنرفتني 
اس��ت. 5- رخدادهاي جهان در جواني او، بر او تاثير فراوان داشت. 
جهان دهه 60 ميلادي و ايران در دهه هاي 30 و 40 زندگي اش را در 
سايه گرفت. دوقطبي شدن جهان، جنگ جهاني، جنگ كاپيتاليسم 
و سوسياليسم شوروي، به ويژه اگزيستانسياليسم، تفكرات سارتري، 
تعهد هنر و فضاي روشنفكران هرچند او را در چنبره خود نگرفت 
ام��ا بر ش��خصيت، تفكر، منش اخلاقي و بالاخره ان��زواي بزرگ و 
سرخوردگي اش اثري بسيار پايدار داشت. 6- جريان نقاشي معاصر 
در دوره او را نام هايي مثل سهراب سپهري، زنده رودي، بهجت صدر، 
پيروز كلانتري، منصوره حسيني، سيحون، درودي، تناولي، قندريز، 
عربشاهي، ليلي متين دفتري، گريگوريان و امثال آنها تشكيل مي دادند. 
گالري بورگز، پاتوق هنر مدرن ايران بود و در اين ميان بهمن محصص 
واقعاً شاخص بود. شخصيت فردي و منفرد هنري او مولفه هاي كاملًا 
متفاوتي داشت كه بايد در متن چالش هنر رسمي و هنر آلترناتيو 
جست وجويش��ان كرد.  فرديت او و جامع��ه اي كه در آن زندگي 
مي كرد، از همان زمان شكست ملي شدن نفت، راه منزوي كردن 
او را پيمود. در آغاز دهه 40 براي حضوري تاثيرگذار به سود هنر 
آلترناتيو تلاش كرد، اما زمانه با او يار نبود و نقاشي مدرن ايران در 
مسير ابداع و آوانگارديسم ريشه دار ديگري قد مي كشيد. درخشش 
و بزرگي او از آن پس يكس��ره در ايران منزوي مي ش��د. وقتي كه 
من و بهمن كيارستمي و پيروز كلانتري و... مجموعه تهران را كار 
مي كرديم، بهمن قسمت مجسمه را برگزيد و رسيد به مجسمه اي 
از بهمن محصص كه پس از انقلاب پايش را بريده بودند و در زير 

زمين تئاتر شهر با گوني پوشانده بودند.

وجه نمادين منزوي شدن
احمد ميراحسان

اداي دين  تلويزيون به»فريدون گله«
يك گزارش نوستالژيك

مصطفي محمودي
پنجشنبه شب گذشته، اخبار ساعت 22 شبكه سوم سيما 
گزارش جالب��ي را با موضوع قهوه خانه ها و زوال و نابودي اين 
مكان هاي اجتماعي مهم ديروز و صدالبته  پاتوق هاي رقت انگيز 
ام��روز روي آنتن فرس��تاد و در لابه لاي گ��زارش هم »احمد 
محيط طباطبايي« نازنين اطلاعات بس��يار خوبي از چگونگي 
شكل گيري قهوه خانه ها مخصوصاً در شهرهاي بزرگي همچون 
تهران بيان كرد و بخشي از دلايل به فراموشي سپرده شدن و 
به حاشيه رفتن اين مكان ها را كه زماني براي خودش پاتوقي 
فرهنگي، اجتماعي، ارتباطي، اقتصادي و سياسي بود، برشمرد.
ام��ا نكته قابل توجه و تامل برانگي��ز در اين گزارش، پخش 
قس��مت هايي از فيلم زيباي »كندو« ساخته زنده ياد »فريدون 
گله« در لابه لاي گزارش بود )و البته فقط سكانس هاي مختلفي 
كه در قهوه خانه مي گذش��ت(. اين مس��اله مهم چند نكته را به 
همراه داش��ت: اول اينكه آرش��يو غني اي از فيلم هاي ارزشمند 
س��ينماي ايران در قبل از انقلاب هنوز در صدا و سيما موجود 
اس��ت و اميدواريم به خوبي حفظ و حراس��ت شود. دوم اينكه 
احتمالاً فيلم و سندي تصويري از قهوه خانه هاي تهران قديم در 
آرشيو وجود نداشته كه مجبور شده اند از سكانس هاي قهوه خانه 
»كندو« استفاده كنند و سوم اينكه ثابت مي شود فريدون گله 
در كندو تصوير بسيار دقيق و صحيحي از قهوه خانه هاي تهران 
در دهه هاي 40 و 50 ارائه داده كه صدا و سيما  پذيرفته از اين 
بخش ها در گزارش خود اس��تفاده كند از اينكه اين گزارش در 
بخش هاي خبري ساير شبكه ها هم پخش شد يا نه، خبر ندارم  
و مهم هم نيس��ت. آنچه اهمي��ت دارد اداي دين قهوه خانه اي 
صدا و سيما، خواسته يا ناخواسته به يكي از فيلمسازان فقيد و 
ارزشمند كشورمان است كه هيچ گاه مورد توجه قرار نگرفت و 
صدالبته آثارش همچنان پس از گذشت بيش از سه دهه، طراوت 
و تازگي خود را حفظ كرده اند. همين قدر كه دوس��تان صدا و 
س��يمايي در اين گزارش ما را به س��ال هاي دور بردند و خاطره 
»ابي و آقا حسيني«* را برايمان زنده كردند جاي سپاس دارد.
* نام كاراكترهاي دو شخصيت اصلي فيلم در »كندو«

ياد:‌‌بهمن‌محصص،‌از‌مهم‌ترين‌هنرمندان‌معاصر‌ايران‌درگذشت
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