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به تماشاي آثار »فرانك استلا«

نقاشي با نوارهاي رنگي

حرفه: نقاش ثمين‌نبي‌پور

حيات هنري فرانك استلا با تاثيرپذيري مطلق از آثار هنرمنداني مثل جكسون پولاك 
و اكسپرسيونيسم انتزاعي آغاز شد اما خيلي زود، استلا مسيرش را مشخص كرد و دنياي 
هنري خود را پايه گذاش��ت. استلاي 74ساله امروز يكي از پيشگامان سبكي به حساب 
مي آيد كه آن را انتزاع پسانقاشانه مي نامند. اين دسته بندي شامل آثار هنرمنداني مي شود 
كه تنوع سبكي بسيار دارند اما آثارشان اساساً از اكسپرسيونيسم انتزاعي متمايز است و 
هيچ بازگشتي به نقاشي فيگوراتيو در آنها ديده نمي شود. اين گرايش نوين در سال هاي 
ابتدايي دهه 1950 ميلادي گس��ترده ش��د و به زودي در ميان جنبش هاي هنري قرن 
بيستم قرار گرفت. فرانك استلاي امريكايي به همراه هنرمندان ديگري از قبيل موريس 
لوئيس، آل هولد و ژول اوليتسكي در آن سال ها جرات تجربه به خود داد؛ شهامتي كه 
نتيجه اش تولد سبكي جديد در نقاشي مدرن بود. بسياري، آثار استلا را در زمره كارهاي 
ميني ماليستي هم قرار مي دهند. آثار او به خاطر استفاده دقيق از رنگ ها و كنترل غالب 
بر خطوط و سطوح، واضح ترين نمونه ها براي انتزاع پسانقاشانه به حساب مي آيند؛ دنيايي 

كه در آن خبري از ضربات احساسي قلم مو به بوم و نقاشي هيجاني مهارنشده نيست.
اس��تلا در س��ال 1936 در ماساچوست متولد ش��د و تحصيلات دانشگاهي اش را در 
پرينس��تون و در رش��ته تاريخ به اتمام رساند و بعد در سفرهايي كوتاه به نيويورك رفت 
و با جهان هنر مدرن در اين شهر و آثار هنرمنداني چون پولاك آشنا شد. 22ساله بود 
كه به اين شهر نقل مكان كرد و بيشتر وقتش را در گالري هاي نقاشي و نمايشگاه هاي 
انف��رادي و گروه��ي هنرمندان بنام و تازه كاره��اي آن دوران مي گذراند. او در طول اين 
س��ال ها به يكي از شناخته ش��ده ترين نقاشان دوران پس از جنگ در امريكا تبديل شده 
كه هنوز هم نقاشي مي كند و از اين طريق، زنده بودنش را به جهان ثابت مي كند. فرانك 
استلا خودش و جهانش را در طول مسير فعاليتش كه پنج دهه از آغاز آن مي گذرد، در 
آثاري ماندگار كرده كه جريان نقاشي مدرن ساده اما تاثيرگذار را براي هميشه متحول 
ساخته اند. استلا هميشه خالقي بدعت گذار بوده، از پيروي خلاقيت ديگران سر باز زده و 

از اين طريق، حتي تعجب هم صنفان هم دوره اش را هم برانگيخته است.
ورود فرانك استلا به جهان بي پايان نقاشي زاده دو اتفاق به ظاهر ساده اما سرنوشت ساز 
است؛  پذيرفته نشدن او در ارتش امريكا كه اتفاقاً برايش برنامه ريزي هاي بسيار كرده بود و 
ديگري، طرح هاي بي سر و تهي كه بر بوم نقاشي كشيد. اولين نقاشي استلا طرح هايي بود 
كه اول با مداد سياه و بعد با رنگ مشكي روي بوم پديد آورد. او اين آثار را »نقاشي هاي 
س��ياه« ناميد. كمي بعد، سرخورده از  پذيرفته نش��دن در ارتش، استلا چهار بوم بزرگ 
را كه طرح هاي منظم س��ياه رنگ روي آنها ديده مي ش��دند، براي ش��ركت در نمايشگاه 
گروهي به موزه هنرهاي مدرن نيويورك برد. پس از اتمام مدت نمايشگاه، مدير موزه با 
او تماس گرفت و پيشنهاد خريد يكي از نقاشي هاي او را مطرح كرد:  اثري به نام »ازدواج 
منطق و فلاكت« كه در س��ال 1959 آن را كش��يده بود. پس از اين موفقيت كوچك اما 
نامنتظره اس��تلا تصميم گرفت نقاشي را جدي تر دنبال كند و ترس هايش را از ورود به 
جهاني به كلي ناآش��نا كنار بگذارد. امروز او معتقد اس��ت نقاش��ي هايش به شدت تحت 
تاثير اتفاقات و بي نظمي هايي شكل گرفته اند كه نماد شناخته شده آن سال هاي جامعه 
و هنر امريكايي محسوب مي شوند. او در اين بي نظمي به نظمي رسيد كه جوهر بنيادي 
انتزاع پسانقاش��انه اس��ت؛ جهاني كه در آن، نقاش در راس امور است و با صبر و حوصله 
عناصر را كنار هم و روي بوم قرار مي دهد. او خود را اولين نس��ل از هنرمنداني مي داند 

كه در جهاني مي زيس��تند و مي باليدند كه »انتزاع« به عنوان يك اصل  پذيرفته ش��ده و 
حتي مورد احترام بود. موفقيت ناگهاني او در پي شركتش در نمايشگاه گروهي در موزه 
هنرهاي مدرن نيويورك، او را مس��تقيماً به جهاني پرتاب كرد كه اس��تلا شناختي كم از 
آن داشت. به همين دليل در آن سال ها او مطالعه درباره ماهيت نقاشي، عناصر دخيل در 
خلق يك اثر و آشنايي با سبك هاي متنوع نقاشي را ترك نكرد. از آن پس بود كه استلا، 
نمونه هاي پيچيده تر از »نقاشي هاي سياه« را با دقت و دانش بيشتر كشيد. به اين ترتيب 
كنترل رنگ و ابزار كارش را به دست گرفت و با فكر و نقشه روي بوم پيش رفت و طرح 
زد. بسياري از منتقدان آثار او، عدم خودانگيختگي و احساسات نقاش را در نقاشي هايش 
از بزرگ ترين نقاط ضعف آثار او مي دانند. او اما با جدا كردن احساسات لحظه اي و گذراي 
نق��اش از اثري كه خلق مي كند، خودانگيختگي و ابتكار را در رس��انه اي مي جس��ت كه 
نقاشي مدرن در آن سال ها هنوز به خود نديده بود. استلا در سال 1960 اولين نمايشگاه 
انفرادي اش را در گالري لئوكاستلي در نيويورك برگزار كرد. در اين نمايشگاه او بوم هايي 
را به نمايش گذاش��ت كه تماماً با خطوط منظم و هم مركز و حساب ش��ده رنگ، پوشيده 
شده بود. اين آثار كه »نقاشي هاي آلومينيومي« نام داشتند، نماد دگرگوني آهسته نقاشي 
اكسپرسيونيستي انتزاعي و تولد جرياني جديد به حساب مي آيند. استلا در اين آثار كه 
نسخه هاي توسعه يافته »نقاشي هاي سياه« بودند، مناظري راه راه از رنگ و خط و هندسه 
پديد آورده بود. در آثاري از قبيل »نيواستد آبي« او حاشيه هاي مضرس و دندانه اي را به 
بوم هاي��ش افزود و از اي��ن طريق فصل جدايي جهان مخلوقش را با جهان روزمرگي هاي 
انساني به خوبي مشخص كرد. »نقاشي هاي مسي« سال 1961 استلا، به تكراري هندسي 
در فضاي نوارهاي رنگي و تناوب اشكال مشخص تبديل شدند. در اين آثار، استلا نوارهاي 
رنگي را در اشكالي هم مركز به تصوير كشيد و تركيب هايي خلق كرد كه در اثري به نام 
»تلوريد« به اوج تمايز رسيد. در اين سال ها بود كه استلا اساساً هر پنداره اي از لزوم ورود 
فضا و عمق به انتزاع پسانقاشانه اش را انكار كرد. او با تكيه بر همواري بوم و نوارهاي رنگي 
تك بعدي اش، تصاويري مي كشيد كه نمادي گويا از اين گفته اش بودند: »نقاشي سطحي 
مسطح است كه رويش رنگ باشد... همين و بس.« اين گفته كه مبناي اغلب آثار استلا از 
آغاز تا امروز به حساب مي آيد، شعار بسياري از كساني بود كه پس از استلا قدم به جهان 
نقاشي هاي انتزاع پسانقاشانه گذاشتند. از ديگر تاثيرات بنيادي فرانك استلا بر اين جنبش 
هنري قرن بيس��تمي، تاكيد و تكيه اش بر طراحي روي بوم پيش از آغاز فرآيند نقاش��ي 
كردن است. او كه خود پيش از استفاده از رنگ بر بوم، طرح هايش را با مداد مي كشد، اين 
كار را فرصتي براي انديشه بيشتر و تجسم آنچه بعدها نقاشي ناميده خواهد شد، مي داند. 
فرانك استلا البته بعدها اعلام كرد قصدش از پايه گذاري اين سبك نقاشي، رد كردن كامل 
اثر قلم مو بر بوم مانند آنچه نقاشان اكسپرسيونيسم انتزاعي بر آن تاكيد و از آن استفاده 
مي كردند، نبوده، بلكه صرفاً بر خلق س��طحي اصرار داش��ته كه از هر ردپايي واضح از اثر 
قلم مو پاك باشد و از حركت ناخواسته رنگ بر آن، چه هنگام نقاشي و چه هنگام خشك 
شدن كامل اثر، خبري نباشد؛ حركتي كه البته در نظر استلا تنها ناخواسته نشان مي داد.
اس��تلا در مجموع��ه آثارش به نام »نقاش��ي هاي بنجامين مور« )ك��ه به نام يكي از 
بزرگ ترين كارخانه هاي توليد ابزار و رنگ هاي نقاش��ي در جهان اش��اره دارد( نوارهاي 
رنگي اش را با مهارت و البته دقتي فزاينده مي كش��يد و مطمئن مي ش��د كه رنگ هايش 
از حاش��يه خط��وط از پيش طراحي شده ش��ان تجاوز نمي كن��د. او دو مجموعه ديگر با 
اين خصوصيات روي ش��ش بوم مجزا خلق كرد كه يكي از اين دو مجموعه، در س��ال 
1962 به اندي وارهول تقديم ش��د. اس��تلا با آثاري از اين دست، مسير را براي پيدايي 
ميني ماليسم در زماني كه پاپ آرت يا هنر عامه به تدريج در حال تكوين يافتن و مطرح 

شدن بود هموار مي كرد.
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