
لابه لاي درخت ها صدا مي آمد. 
گفتم: »افسانه صدايي نشنيدي؟« 
گف��ت: »نه.« باز ص��داي خش و 
خش آمد، گفت��م: »ولي انگار يه 
چي��زي لاي اون بوته ه��اس.« با 
عينك ته اس��تكاني اش زل زد به 
تاريك��ي و گفت: »چي��زي نمي بينم.« اگ��ر من هم آن 
عين��ك را داش��تم، چيزي نمي ديدم. بي خيال ش��دم و 
خودم را سرگرم نقاشي اي كردم كه با چوب روي زمين 
مي كشيدم. همان طور كه سرم پايين بود، احساس كردم 
چيزي بالاي سرم سنگيني مي كند. تا سرم را بلند كردم 
ديدم افس��انه روي زمين افتاده و غش كرده و شبحي با 
يك تبر بالاي سرم ايستاده. تا چشم هاي من را ديد نعره 
زد. بلند ش��دم و دويدم توي جنگل . او نعره زنان دنبالم 
مي دويد. خوردم زمين و دس��ت هايم تا آرنج در گل فرو 
رف��ت. به زحمت خ��ودم را بلند كردم و دور و بر را نگاه 
كردم. كس��ي نبود. نفس نفس مي زدم،  خواستم برگردم 
تا افس��انه را نجات دهم. لحظه اي فكر كردم نكند براي 
دزديدن افسانه آمده باشد. يكدفعه ته دلم خوشحال شدم 
و بدجنس��ي ام گل كرد. گفتم: »بذار ببردش، خلاص.« 
اما وقتي ياد صداقتش افتادم از خودم خجالت كش��يدم. 
پاهايم توي گل فرورفته بود. خودم را از گل و لاي بيرون 
كش��يدم و رفتم طرف افسانه. چندقدمي برنداشته بودم 
كه باز از توي تاريكي شبح نعره زنان با تبر دنبالم دويد. 
اين بار دويدم طرف س��وئيت خودمان. شبح با فاصله از 
پش��ت س��رم مي دويد و نعره مي زد. رسيدم جايي كه با 
افسانه نشسته بوديم و معاشقه مي كرديم. وقتي رسيدم 
به س��وئيت خ��ودم را انداختم توي خان��ه و فرياد زدم: 
»كمك كمك.« همه بهت زده نگاهم كردند. ساكت شدم 
و گفت��م: »يه نفر بيرونه.« افس��انه گفت: »خب معلومه، 
باباس داره باهات شوخي مي كنه.« گفتم: »كي؟« گفت: 
»باباس.« همه سرش��ان را انداختند پايين. مادرزنم كه 
فتوكپي رنگ و رو رفته اي از زنم بود چاي ريخت گذاشت 
جلويم و گفت: »برو توي حمام دست و پاتو بشور و بيا.« 
ت��ا از حمام بيرون آمدم، پدرزنم نشس��ته بود روي مبل 
و تا من را ديد گف��ت: »حال كردي؟« گفتم: »خيلي.« 
گفت: »ولي خوب مي دوي��دي.« بعد زد زيرخنده. بقيه 
نخنديدند. گفتم: »افس��انه مگ��ه تو از ترس غش نكرده 
بودي؟« گفت: »نه من منتظر بودم تو هم دراز بكشي.« 
كجاي اين شوخي ها خنده دار است نمي دانم ولي پدرزنم 
عادت دارد، بالاخره يك جوري يكي را س��ر كار بگذارد 
و بخندد. مي گويد: »زندگي بايد مفرح باش��ه.« نمي دانم 
 چرا اگر قرار است مفرح باشد، چرا يك طرفش بايد من 
بخت برگش��ته باش��م. حادثه ديگري كه من را از شمال 
منزج��ر كرد، هواي ش��رجي اش نبود. حتي تحمل ترانه 
پارس��ال با هم رفته بوديم زيارت كه تقريباً شبيه سرود 
مل��ي خانواده زنم بود، هم نب��ود. آنقدر اين ماجرا برايم 
س��نگين و تلخ اس��ت كه وقتي مي خواهم آن را تعريف 
كنم دلم مي خواهد زنم را طلاق بدهم اما جرات اين كار 
را ن��دارم. پدرزنم گفته: »فكر نكني مي توني افس��انه رو 
طلاق بدي، افس��انه رو طلاق دادي زندگي رو هم طلاق 
ب��ده.« ببينيد آدم بايد چقدر برگزيده باش��د، كه در اثر 
س��وءتفاهم زن بگيرد. زنش اسطوره زشتي باشد و تازه 
پدرزن��ش تهديد كند كه اگر دخت��رش را طلاق بدهي 
بايد زندگي را هم طلاق بدهي. ش��ايد براي شما تحمل 
چنين ش��رايطي س��خت باش��د اما براي من نه. اگرچه 
دلچس��ب نيس��ت اما بالاخره من زود در برابر سرنوشت 
تسليم مي شوم. زورم به سرنوشت نمي رسد. اهل مبارزه 
هم نيستم. اگر اين طوري نبودم كه از انقلاب و جنگ و 
حوادث سياسي بي شماري كه سر راهم قرار گرفته، جان 
سالم به در نمي بردم. آنها را هم برايتان تعريف مي كنم. 
من معتقدم هر كار بدي كه توي اين دنيا بكني، جزايش 
را هم در اين دنيا مي بيني. ولي من هر چقدر فكر مي كنم 
مي بينم خداوند من را به جزاي كارهايي مي رس��اند كه 

ادامه دارداصلًا با گذشته ام جور درنمي آيد.
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گزارش آخر:  بهترين فيلم هاي جنايي جهان انتخاب شدند

بوي باروت، بوي خون

ماني فراهاني: بهترين هاي س��ينمايي جنايي نظرس��نجي 
جديدي اس��ت كه روزنامه گاردين منتش��ر كرده اس��ت. در اين 
نظرسنجي هم به سياق معمول چند سينماگر و منتقد برجسته 
سينمايي در كنار چند خبرنگار حوادث و روزنامه نگار، بهترين هاي 
اي��ن ژانر را انتخاب كرده اند. تعلي��ق، دلهره و روايت قوي در كنار 
بازي ها و كارگرداني مواردي هس��تند كه بر اس��اس آن به فيلم ها 

امتياز داده شده است.   10 فيلم اول اين نظرسنجي عبارتند از:
   پولانسكي پيشتاز

رومن پولانسكي استاد ژانر جنايي است؛ ژانري كه فيلم هاي او 
مي تواند ابعاد تازه اي به آن ببخشد و در اين ميان اول شدن فيلم 
»محله چيني ها«ي او چندان غافلگيركننده نيس��ت. اكران محله 
چيني ها در سال 1974 در سينماي امريكا يك اتفاق بود، هر چند 
در مراسم اسكار تنها يك جايزه دريافت كرد. محله چيني ها برنده 
جايزه نخل طلاي كن شد. در 11 رشته نامزد دريافت اسكار بود 
و دست آخر برنده اسكار بهترين فيلمنامه شد. جايزه ادگارآلن  پو 
و جوايز گلدن گلوب را هم بايد به ليست افتخارات اين فيلم افزود.

   نشاني از شر اورسن ولز
نش��اني از ش��ر يكي از متفاوت ترين هاي كارنامه اورس��ن ولز 
محس��وب مي ش��ود. هر چند ماندگاري نام او در تاريخ سينما به 
سبب ساخت »همشهري كين« بود، اين فيلم يكي از بهترين هاي 
دورنوآر كلاسيك محسوب مي شود. اورسن ولز علاوه بر كارگرداني 
در فيلم نقش يك مامور پليس فاسد را هم بازي كرده است. جنت 
لي بعد از بازي در اين فيلم تبديل به محبوب ترين بازيگر استوديو 

يونيورسال شد.
   سرگيجه آقاي هيچكاك

»سرگيجه« شاهكار »آلفرد هيچكاك« محصول 1958 امريكا 
در تمام نظرسنجي هاي مربوط به ژانر جنايي يكي از اولين هاست. 
نكته عجيب درباره سرگيجه حضورش در ميان برترين عاشقانه هاي 
سينماس��ت. موسيقي »برنارد هرمان« هم در اين فيلم تبديل به 
يكي از ماندگارترين ها شد. اسكورسيزي درباره موسيقي اين فيلم 
مي گويد: »موسيقي سرگيجه درست مثل يك گرداب است و تو 

را همراه خودش مي برد و دست آخر غرق ات مي كند.«
   ترنس ماليك و يك فيلم درخشان

زمين لم يزرع ساخته ترنس ماليك بارها از سوي منتقدان سينما 
لقب يك ش��اهكار را گرفت و در كنار فيلم هايي همچون روزهاي 

را به عالم س��ينما معرفي كرد. فرد مك موري، باربارا استانويك و 
ادوارد رابينسون بازيگران اين فيلم هستند. بيلي وايلدر رمان غرامت 
مضاعف را كه چندلر بر اساس يك جنايت واقعي در سال 1927 

نوشته بود، با كمترين دخل و تصرفي ساخت.
   كارتر به روايت انگليسي ها

»كارتر را بگير« ساخته مايك هادگس در سال 1971 عنوان 
بهترين فيلم سينماي انگليس را به دست آورد. اين فيلم به دليل 
بازي مايكل كنيه از سوي 25 منتقد سينماي انگليس در نشريه 
توتال لقب بهترين فيلم تاريخ س��ينماي اين كشور را هم گرفت. 
مرگ فجيع يك برادر در تصادف اتومبيل، پاي گنگس��تر مشهور 
لندن جك كارتر را به ماجرا باز مي كند و ش��هر نيوكاسل يكي از 
غريب ترين ماجراها را به خود مي بيند. اين فيلم بر اساس رماني از 

»تد لوئيس« ساخته شد.
   عامه پسند وحشي

كوئنتي��ن تارانتينو اين روزها يكه تاز ژانر جنايي و خش��ونت 
محسوب مي شود. در سينماي او خشونت و جنايت به عريان ترين 
شكل ممكن به تصوير كشيده مي شود. او در سال 1994 با ساخت 
داستان هاي عامه پسند قابليت هاي خودش را در اين ژانر نشان داد. 
اين درام جنايي نامزد دريافت هفت جايزه اسكار بود و دست آخر 
تارانتينو جايزه بهترين فيلمنامه غيراقتباسي را به خود اختصاص داد. 

   پنهان
ميشائيل هانكه در سال 2005 با ساخت فيلم »پنهان« تبديل 
به چهره سال سينماي اروپا شد. رسيدن يك فيلم به دست يك 
خانواده فرانسوي كه ساعت  ها از در ورودي خانه شان فيلمبرداري 
ش��ده اس��ت، زندگي معمولي آنها را دس��تخوش تحول مي كند. 
پايان بندي تعليق آميز اين اثر به عنوان يكي از بهترين هاي سينماي 

جنايي از سوي مجله امپاير انتخاب شد.
   رفقاي خوب

مارتين اسكورسيزي هم از اين ليست جا نيفتاده است. كمپاني 
برادران وارنر اين فيلم را به عنوان بهترين محصول س��ال 1990 
خود انتخاب كرد. در نظرس��نجي س��ايت IMDB هم اين فيلم 
رتبه چهاردهم را به دست آورد. رفقاي خوب بر اساس گزارش هاي 
گزارشگر جنايي روزنامه نيويورك تايمز، نيكلاس پيلگي ساخته شده 
است و داستان زندگي واقعي هنري هيل گنگستر سابق و خبررسان 

اف بي آي را روايت مي كند. 

بهش��ت و خط باريك قرمز س��بب اعتبار سينماي اين كارگردان 
امريكايي شد. فيلم طرح داستاني ساده اي دارد، سال 1959 كيت 
كار مشخصي ندارد، او با دختري به نام هابي آشنا مي شود و با هم 
فرار مي كنند. كيت كم كم تبديل به يك آدمكش مشهور مي شود، 

اما رفته رفته ماجراي قتل پيچيده تر مي شود.
   كوروساواي كبير

»راش��ومون« داس��تان مش��هور ژاپني وقتي با دوربين آكيرو 

كوروساوا روايت شود، جان دوباره اي مي  گيرد. داستان راشومون را 
»ريونوسوكه آكوتاگاوا« نوشته بود و كوروساوا به دليل شيفتگي اي 
كه به اين داستان داشت، براي ساخت آن اقدام كرد. كوروساوا اين 

فيلم را با تركيب دو داستان »راشومون« و »در بيشه« ساخت.
   بيلي وايلدر و يك فيلم نوآر

غرامت مضاعف يكي از غريب ترين فيلم هاي س��ينمايي بيلي 
وايلدر است. سال 1944 او با ساخت اين فيلم سبك و سياق تازه اي 

از ديرب��از متفكران ما در سراس��ر دنيا چيزهايي را 
به عنوان بنياد و پايه تفكر  پذيرفته اند، آنها را اوليات يا 
بديهيات ناميده اند. ما اگر اين اوليات و بديهيات را نداشته 
باشيم توان تفكر نداريم و خود اين اوليات و بديهيات نه 
قابل اثبات اند و نه قابل ابطال. قسمتي از آنها به ساختار 
و چارچوب ذهن ما مربوط اند و قس��مت ديگري از آنها 

به واقعيت بيرون از ذهن ما ارتباط دارند. اينها را بر اس��اس وضوح 
مي پذيريم نه بر اس��اس تجربه يا استدلال اگرچه در توجه به اين 

اصول از تجربه بهره مي گيريم. آنها را مي توان به شرح زير نام برد.
1- باور به اينكه من هستم و مي انديشم.2- باور به اينكه بيرون 
 از حوزه انديشه من چيزهايي هستند كه من درباره آنها مي انديشم.

3- باور به اينكه من مي توانم با بيرون از خودم ارتباط برقرار كنم.4- 
باور به اينكه من داده هاي حسي خود را درك مي كنم. 5- باور به 
اينكه اين داده ها از چيزي حكايت مي كنند غير از خودشان 6- باور 
به اصول كلي همانند هر معلولي علتي دارد )عليت( يا اگر چيزي 
به تكرار به دنبال چيزي آمد مي توان انتظار داش��ت كه باز هم به 
دنبال آن بيايد. )قوانين استقرايي( 7- باور به قواعد تفكر يعني اصل 
هويت و اصل امتناع اجتماع نقيضين و اصل امتناع ارتفاع نقيضين 
8- باور به نظام استدلالي مانند اينكه الف، ب است و هر ب، جيم 
است، پس الف، جيم است. 9- باور به اصول رياضي مانند اينكه دو دو 

تا برابر است با چهار تا.  
و همانند اينها. ما پس از  پذيرش اينها و در حقيقت با تكيه بر 
اين  پذيرفته ها مي توانيم به فهم جهان اقدام كنيم. در نظام فلسفي 
از ديرباز دو مكتب رقيب ش��ناخته شده اند كه يكي از آنها مكتب 
»اصالت تجربه« است كه لاك و باركلي و هيوم از شخصيت هاي 
معروف اين مكتب هستند. و مكتب »اصالت عقل« كه دكارت و 
لايبنيتس از متفكران آن هستند. طرفداران اصالت تجربه مي گويند 
همه معلومات ما از تجربه به دست مي آيند و طرفداران اصالت عقل 

مي گويند قس��متي از معلومات ما با تجربه به دس��ت 
مي آيند و قسمتي از آنها مفاهيم فطري هستند كه جدا 
از تجربه در عقل ما وجود دارند. اكنون بسيار روشن است 
كه اين دو مكتب را نمي توان در مقابل هم نهاد بلكه بايد 
اينها را با هم تركيب كرد. ما از تجربه بي نياز نيستيم 
اما اگر اوليات و بديهيات را نداش��ته باشيم نمي توانيم 
از تجربه بهره گيريم. اصولي كه گفتيم مستقل از تجربه اند، يعني 
تجربه نمي تواند آنها را ثابت كند اما در عين حال خود اين اصول 
معلول تجربه اند و از تجربه هاي ما به دست آمده اند زيرا با تجربه 
م��وارد جزيي ما به اين اص��ول كلي پي مي بريم. معلومات فكري 
يعني معلومات مادرزادي اي كه بي نياز از تجربه باش��ند افسانه اي 
بيش نيس��تند، بلكه تمام معرفت ما محصول تجربه اند و در عين 
حال معلوماتي داريم كه از تجربه به دس��ت آمده اند اما با تجربه 
اثبات يا ابطال نمي شوند پس بايد ما عقل و تجربه را با هم در نظر 
بگيريم و آن دو را در برابر يكديگر قرار ندهيم. در اينجا نكته مهم 
ديگري را نيز يادآور مي شوم و آن اينكه علم و آگاهي ما به وجود 
چيزي جز از راه تجربه امكان ندارد. يعني اگر تجربه در كار نباشد 
ما نمي توانيم بدانيم چيزي وجود خارجي دارد، چنان كه پيشينيان 
ما از وجود كهكش��ان ها و ذرات و بسياري از پديده هايي كه امروز 
داريم، خبر نداشتند اما چنان كه در گذشته گفتيم معرفت انسان 
در حوزه تجربه محدود نمي ماند. ما بر اساس تجربه مي توانيم به 
واقعيت هايي پي ببريم كه مورد تجربه مس��تقيم ما نيس��تند. ما 
مي توانيم از راه چيزهايي كه تجربه مي كنيم به وجود حقايقي كه 
در تجربه ما نمي گنجند پي ببريم. هم در حوزه علم و هم در حوزه 
فلسفه چنين اتفاقي امكان دارد و بر اين اساس است كه ما آگاهي 
انسان را از ماوراي طبيعت ممكن مي دانيم. ما برآنيم كه مي توانيم 
از ش��اهد بهره گرفته، حقايق غايب و نا محسوس را دريابيم و راه 

درست تفكر فلسفي نيز جز همين نيست.

تفكرات فلسفي:  تجربه يا عقل

راهي جز تجربه وجود ندارد
سيديحيي يثربي

بخشي از حرف هاي بهروز افخمي در مصاحبه اي 
كه يكش��نبه همين هفته در »روزنامه ش��رق« چاپ 
ش��د، از جنبه هاي مختلف مي تواند قابل بحث باشد. 
او در مورد فعاليت هاي سياس��ي اش صراحتاً مي گويد: 
»اشتباه كردم. در رودربايستي افتادم. در يك دوره اي 
زياد از حد پاي سياست عمر تلف كردم...« هيچ به اين 

 نكته فكر كرده ايد كه چرا اغلب هنرمندان ما نسبت به گرايشات 
سياس��ي/  اجتماعي خود بعداً واكنش منفي نشان مي دهند؟ اگر 
اين دگرديسي و »خانه تكاني روح« به شكلي عميق و توام با درك 
و شناخت كافي از ديدگاه هاي سابق و لاحق صورت گيرد، مي تواند 
منطقي و متقاعدكننده باشد كه يك نمونه بارزش زنده ياد »جلال 
آل احمد« اس��ت. از طرفي، بر اس��اس وضعي��ت خاص فرهنگي/ 
اجتماعي/ سياس��ي دوران بعد از انقلاب و مس��ائل و رخدادهاي 
گوناگ��ون و در عين حال پيچيده اين مقطع و سياس��ي ش��دن 
هرچه بيش��تر اوضاع و تاثير آن در مناس��بات فردي و اجتماعي 
مي بينيم رفته رفته مفاهيمي چون »طبقه«، »آرمان«، »مبارزه«، 
»تعهد اجتماعي«، »عدالت« و... از آن جايگاه كلاسيك خود دور 
مي افتند و حتي بعضي از هنرمندان اجتماعي  نگر سابق نسبت به 
اين گونه واژه  ها دلزده و بي تفاوت مي شوند. مثلاً در حوزه سينما 
تعلقات اجتماعي و نگاه مستقيم عباس  كيارستمي در فيلم هاي 
»لباس براي عروسي«، »گزارش« و »قضيه شكل اول، قضيه شكل 
دوم« رنگ مي بازد و مواجهه او با انسان و علايق و غرايزش و نيز 
موجوديت جامعه انس��اني در فيلم ه��اي »زندگي و ديگر هيچ«، 
»زير درختان زيتون« و »كلوزآپ نماي نزديك« شكل و شمايل 
ديگ��ري پي��دا مي كند يا در »طعم گي��لاس« و »باد ما را خواهد 
برد« با دغدغه هاي فلسفي او روبه رو مي شويم. يا نگاه تند و عريان 
داريوش مهرجويي در »دايره مينا« را با ترديدها و سرگشتگي هاي 
روشنفكرانه او در »هامون« و »پري« و نفي ايدئولوژي و آلودگي 
سياس��ي در فلاش بك هاي »درخت گلابي« مقايس��ه كنيد. اين 
استحاله دروني و تغييريافتگي در فرم و روايت را در »امير نادري« 
هم مي بينيم. »سازدهني« و »تنگنا« و »تنگسير« و »مرثيه« كجا 
و »آب، باد، خاك« و »منهتن« و... كجا؟ در اين ميان »مس��عود 
كيمياي��ي« را از نظر پايمردي 
در دي��دگاه و جهان بيني خود 
مي توان يك استثنا به شمار آورد. 
هر چند گس��تره اجتماعي آثار 
اخيرش قابل قياس با فيلم هاي 
شاخصي چون »قيصر«، »رضا 
»گوزنها«،  موتوري«، »خاك«، 
»خ��ط قرمز«، »دن��دان مار« و 
»اعتراض« نيستند، اما او هنوز 
پاي يكسري از اصول اخلاقي و 

انساني و عرفي ايستاده و تلاش و مقاومت آدم هايش براي 
حفظ هويتمندي و كنار نيامدن آنها با پليدي و انحطاط 
دروني، شمايل نگاري سينماي اين دورانش را رقم مي زند. 
قاعدتاً عده اي در رفتارشناسي مدرن و عقلاني خود براي 
اين گونه خصايص و ثبات »مرام و عقيده« هيچ فضيلتي 
قائل نيس��تند. همان طور كه شايد براي كيميايي اين 
دوران نيز ديگر شعارگرايي فيلم »سفر سنگ« جذاب و اقناع كننده 
نباشد يا مبتني بر نوعي واقع بيني تلخ معاصر اجتماعي بخواهد قيصر 
اين زمانه اش را مثل آن تازه داماد رودس��ت خورده در »محاكمه در 
خيابان« نشان دهد.  همه اين صغري كبري ها را چيدم تا برسم به 
اين حرف حساب كه تكليف مخاطب با هنرمندي كه بيش از حد 
آب به آب مي شود، چيست؟  بالاخره رشد و تكامل، شلاق زدن به 
خود، پوسته انداختن، تجديدنظرطلبي، توبه كردن از گذشته خود 
و... حد و مرز معقولانه اي دارد. اليا كازان آلوده به »مك كارتيسم« در 
»در بارانداز« و »شكوه علفزار« زياد توي ذوق نمي زند و برتولوچي 
بعد از 1900 هم همين طور... يا فرانچسكو رزي فيلم هاي »سالواتوره 
جوليانو« و »دستفروشان« و »لاكي لوچيانو« و »جسدهاي عالي« 
در »سه برادر« و »مسيح در ابولي توقف كرد« نيز حضور منطقي 
و دلنشيني دارد. اما مخاطب گيج و حيران براي فيلمسازي كه از 
»استعاذه« و »توبه نصوح« و »دو چشم بي سو« شروع كرده و زماني 
مي خواسته سر به تن شماري از فيلمسازان قبل از انقلاب نباشد بعد 
نگاه عدالتخواهانه اش را در »عروسي خوبان« و »باي سيكل ران« جاري 
ساخته و در »دستفروش« و »ناصر الدين شاه آكتور سينما« به بلوغ 
كامل رسيده و دوباره در »نوبت عاشقي« و »شب هاي زاينده رود« 
سازي جدا زده و بعد از »گبه« پشت به جامعه اش كرده و نهايتاً در 
»فرياد مورچگان« و »سكس و فلسفه« تصويري كاملاً در تعارض با 
تندمزاجي اوليه اش ارائه داده و از اين طرف بام افتاده، چه حسابي 
بايد باز كند؟ آيا اين فيلمساز تنوع طلب و بيش از حد ساختارشكن 
ما نيز فكر مي كند اشتباه كرده و مقاطعي از دوران گذشته اش را عمر 
تلف كردن مي داند يا معتقد است آن زمان ها هم براي خودش دوراني 
بودند. از اينجا برس��يم به ذكر خير پردردسري كه از اين فيلمساز 
در جشن خانه سينما شد. آيا فردي با اين پس زمينه پركنتراست و 
وضعيت دائم  در تغيير و تبديل، استحقاق اين را دارد كه آدم پايش 
بايستد و برايش هزينه كند؟ در »پديده بودن« او شكي نيست ولي 
بحث بر سر آدمي است كه زماني فيلم هايش در مساجد نمايش داده 
مي شد و حالا در همين يادداشت نمي توان به طور صريح نامش را 
برد. واقعاً حكايت غريبي اس��ت اين روزگار ما. البته شايد بعضي ها 
اين افراط و تفريط عجيب را نشانه شكوفايي و كمال آدمي بدانند 
و اي��ن صورت بندي متغير را ب��ه مراتب جلوتر از آدمي بدانند كه 
روي عقايد خود همچنان ايس��تاده اس��ت. اميدوارم فتح باب اين 
قضيه، نگارنده را متهم به دگماتيسم فكري و فاشيست بودن و... و 

مواردي از اين قبيل نكند.

يادداشت هاي شهر شلوغ:  درباره مفاهيمي كه جايگاه كلاسيك خود را از دست مي دهند

سلوك آشفته حالان يا پايمردي جداافتادگان؟
جواد طوسي

خدايش بيامرزد، اين عزيزجون در واقع مادربزرگ 
مادري ما خيلي سفت و سخت اعتقاد داشت كه اصل 
آن قوطي معروف »بگير و بنش��ون!« را انگليس��ي ها 
اخت��راع كرده اند. يعني هر جا كه بخواهند خلايق را 
از ورود به معقولات دور نگه دارند يك س��رگرمي و 
مشغولياتي برايشان جور مي كنند كه جايزه و دستمزد 

دندان گيري هم دارد. بگير و بنش��ون ي��ك چيزي تو مايه هاي 
نخودسياه معروف است كه نسل امروز تعريف »سر كاري« را از 
دل آن درآورده اند. دفعه اول اگر خام و خواب مي ش��ديم دفعه 
دوم به طمع سكه دوريالي و... دم به اين تله مي داديم. از دوم و 
سوم دبستان به بعد عقل مان به قدمان قد مي داد و مي دانستيم 
نخودسياه را فقط توي قوطي بگير و بنشون مي شود پيدا كرد. 
حالا كه جاي خود دارد. اما در كمال شگفت زدگي به نظر مي رسد 
كه دوستان مسوول در معاونت سينمايي با همه صداقتي كه در 
برخي عملكردها و رفتار و گفتارشان بروز مي دهند، هنوز كه هنوز 
اس��ت تنها هويت پيش دبستاني ما جماعت علاقه مند به آبروي 
س��ينماي ايران را به رس��ميت مي شناسند و نه بيشتر... جناب 
معاون اول معاونت س��ينمايي كه به مهربان دلي و آزادانديش��ي 
ش��هره شهر اس��ت، در اغلب گفت وگوهاي رس��انه اي خودشان 
را پرچ��م دار مقابله و مخالفت با هر نوع مميزي و سانس��ور در 
حوزه ه��اي فرهنگي و هنري نش��ان مي دهند. ب��ر اين باور پاي 
مي فش��ارند كه گرايش ذهني و س��ليقه بص��ري و نظري هيچ 
هنرمندي را نبايد داد دم قيچي، حتي اگر كپي دس��ت چهارم 
مشمئزكننده ترين فيلمفارسي هاي دهه 40 و 50 باشد. رعايت 
كردن خط قرمزها اصل است كه رعايت مي شود... از فحواي كلام 
و نظر ايشان مي شود به تحليل هاي متفاوتي رسيد. ساده شده اش 
اين است كه: ... جامعه امروز عطشناك و نيازمند شادي و نشاط 
و تفريح اس��ت. چقدر ن��ق زدن و ايراد گرفتن بني اس��رائيلي؟ 

زرنگ��ي را از زنبور ياد بگي��ر كه فضله اش را كيلويي 
30 هزار به ناز مي فروش��د. تو چه كاره حسني؟ آزاد 
كن ذه��ن و روح درگير در زنجير مواهب دنيايي را. 
آزاد و آزاده  ب��اش. اندرز حكم��ا را چه زود بي خيال 
ش��ده اي كه گفته ان��د: خنده بر ه��ر درد بي درمان 
دواس��ت. حالا بد كرده اي��م و مي كنيم كه برخي از 
مصادر امور فرهنگي كار و زندگي و تعطيلات آخر هفته ش��ان 
را تعطي��ل كرده اند و براي درم��ان دردهاي بي درمان امثال تو 
زياده خ��واه، حال پخش مي كنند در اكران زنجيره اي اين همه 
فيلم خنده دار؛ خنده دار!  اين پيف پيف و سخيف س��خيف ديگر 
چه صيغه اي اس��ت؟ »چهارچنگولي« بنشين و به فكر »ازدواج 
در وق��ت اضافه« ب��اش. بخند، بخند و بگذار همه عالم و آدم و 
دنيا به تو بخندند. دنيا دوروزه اخوي بي خيال فرش... و اما بعد: 
با همه احترامي كه براي روحيه ضدسانس��ور دوستان معاونت 
قائل هستيم سوال اينجاست كه آيا اين آزادي بيان و منع قيچي 
درباره همه انواع فيلم ها صادق است يا فقط چهارچنگولي ها را 
در اين دهش و بخشش به نوازش نويد مي دهند؟ پنهان شدن 
پشت توجيهات دم دستي مثل »سليقه و احترام به حق انتخاب 
مردم« هم از آن حرف هاست! كدام سليقه؟ كدام انتخاب؟ وقتي 
از هشت فيلم در حال نمايش و اكران هفت نمونه ضدانديشه و 
تحميق كننده باشد ديگر چه حق انتخاب و چه سليقه اي؟ سوق 
دادن تماشاگران سينما به آثار ضدتفكر و پفك نمكي نشان، آن 
تتمه س��ليقه و شناخت را هم نابود خواهد كرد. آيا رواج توليد 
و نماي��ش فيلم هايي از اين دس��ت ريش��ه در يك هدفمندي 
آگاهانه و از پيش طراحي ش��ده دارد؟  دس��ت اندركاران توليد 
اي��ن واريته هاي لودگي تا كي و تا كجا مي خواهند »غم نان« و 
گذران زندگي را بهانه كنند؟ كدامين از ايشان به راستي درگير 

مشكلات اقتصادي هستند؟

گردون:  سينماي ايران در تسخير ابتذال...

امان از اين قوطي هاي بگير و بنشون
محسن سيف

اتوبيوگرافي

اولين چيزي كه مرا 
از شمال متنفر كرد- 5

احمد غلامي
اس��تجازه: من حقيقتاً خيلي دوس��ت دارم - دوس��ت 
داش��تن كلمه مناسبي نيست، بگويم وظيفه خود مي دانم 
بهتر اس��ت- كه چند س��طري درباره معاونت مطبوعاتي 
وزارت ارش��اد، بنويس��م. اما مي ترس��م كه براي روزنامه 
اسباب دردسر فراهم شود يعني ممكن است در اين غبار 
غليظ س��وءتفاهم، عرض من هم سياس��ي تلقي شود و به 
چوب قهر برانندم��ان. براي همين گفتم بيايم قبل از هر 
كاري اجازه بگيرم و زينهار بطلبم، تا آنچه در ضمير دارم 
را به عرض برس��انم. تا حالا چنين رس��مي در مطبوعات 
نبوده كه براي نوش��تن رخصت بگيرند. اين رسم نبوده و 
من هم نمي خواهم مبدع اين سنت غيردموكراتيك شوم، 
اما حالا كه خيلي چيزها عوض شده و تغيير كرده، بگذار 
اين  بار هم من غيرمرس��وم رفتار كنم و از ته به س��ر بروم 
و ب��ا امان نامه در جيب به موضوع بپ��ردازم. اگر از ناحيه 
ارش��اد، جوابي براي من نيايد، اينقدر عقل و كفايت دارم 
ك��ه بفهمم نبايد كار روزنامه را ب��ه مخاطره بيندازم. اگر 
ه��م از آن جانب اذن دخول صادر ش��ود، كور از خدا چه 

مي خواهد، جز دو چشم بينا؟
اول مي خواس��تم درباره اين قهرمان ملي و بزرگواري 
بنويس��م كه سه كيلو شيش��ه فرد اعلا را در دوچرخه اش 
انباري زده بوده و مي خواس��ته به ام��ارات برود و از آنجا 

به اندونزي و...
كپورچالي: حالا باز خوب اس��ت كه دوچرخه كوهستان 
گنجايش اين حجم را داشته، بنده خدا اگر قهرمان زيبايي 

اندام بود كجا جاساز مي كرد؟
مويدي: آنها هم مي توانند، فقط ممكن اس��ت س��ه كيلو 
نتوانن��د. همين س��يصد چهارصد گ��رم را حتي آدم هاي 
معمول��ي ه��م مي توانن��د، ورزش��كاران كه ي��ك قدري 
كپاسيتي شان بيشتر است، مي توانند يك كيلو و نيم ببرند.

اميرشاهي: اينها كه كبدي كار مي كنند، خيلي كپاسيتي 
دارند. همين سه  تا قبر آن طرف تر يك بنده خدايي هست 

كه قبلًا كبدي كار مي كرده...
ميرفتاح: من به خاطر همين  كه مي دانستم شما سر اين 
خبر چه مضمون هايي كوك مي كنيد، از خيرش گذش��تم 
و س��راغ يك خبر ديگر رفتم، اما نمي دانم، يعني سر اين 

يكي هم دودلم كه آيا بگويم يا نگويم؟
كپورچالي: بالاخره كه چي؟ اينجا هم مي خواهي زينهار 

بطلبي؟
ميرفتاح: كه اگر مي ش��د چه مي ش��د؟ قضيه از اين قرار 
اس��ت كه يكي از مس��وولان بهداش��ت گفته كه ش��يوع 
اخت��لالات رواني، حدود يازده درصد، توي زن ها بيش��تر 
از مردهاست. البته سر اين كار رفته اند تحقيق كرده اند و 

كار علمي كرده اندها.
اميرش�اهي: م��ا ك��ه از اول اي��ن را مي گفتيم، كس��ي 

نمي پذيرفت. حالا كار علمي كرده اند كه...
مويدي: تحقيق و كار علمي نمي خواست كه، مي آمدند از 
من مي پرس��يدند، بهشان مي گفتم كه اصلش چند درصد 

است. اسمش هم اختلال نيست...
ميرفتاح: يعني ش��ما روي اي��ن قضيه كار كرده ايد؟ چه 

جالب. حالا اصلش چند درصد است؟
روشن ضمير: يازده درصد كه فقط همين عيال بنده است.
ميرفتاح: حالا اين بيماري اس��ت؟ ضعف اس��ت؟ صفت 

است؟
روشن ضمير: هر چيزي هست كه به بنده هم ثابت شده 
با مرگ هم مداوا نمي ش��ود. آن ش��عري بود كه مي گفت 
»دردي است غير مردن كان را دوا نباشد«، در اين خصوص 

دردي است كه حتي با مردن هم دوا نمي شود.
اميرشاهي: ده، پانزده درصد هم عيال من را بنويس.

موي�دي: همين ج��ا جمع بزني، مي رود بالاي ش��صت، 
هفتاد درصد.

كپورچال�ي: ول��ي بنده مخالفم. حتي اگ��ر اين درصدها 
درست باش��د، علتش همين شماها هس��تيد كه با رفتار 
غيرانساني تان روي اعصاب خانم ها راه رفته ايد و موجبات 
اختلالات ش��ان را فراهم كرده اي��د. من به دفاع از زن، زن 
مظل��وم ايراني، اجازه نمي دهم ك��ه حتي توي قبر هم به 

زنان توهين كنيد.
اميرش�اهي: اين چرا اين جوري شد يكدفعه؟ اينكه قبلًا 

تو جبهه خودمان بود.
ميرفتاح: به اين مي گويند آزادانديش��ي. آقاي كپورچالي 
به دسته بندي و گروه بندي كاري ندارند، بلكه ايشان دنبال 
حرف درست هستند. واقعاً كه تحت تاثير قرار گرفته ام...

موي�دي: او يك چيزي گفت، تو چرا باور كردي. من كه 
مي دانم همه اينها براي چيست.

كپورچالي: اگر فكر مي كني براي اين مرحومه اس��ت كه 
چهارتا قبر آن طرف تر دفنش كرده اند، اشتباه مي كني. من 

فقط من باب وظيفه انساني رفتم كه كمكي كرده باشم.
روشن ضمير: روز تشييع جنازه نبودي كه شازده پسر هاي 
مرحومه را ببيني كه چه سبيلي و چه هيكلي و چه اخمي 

و تخمي داشتند، وگرنه وظيفه انساني يادت مي رفت.
كپورچالي: اين وصله ها به من نمي چسبد اولاً. ثانياً من براي 
خوشامد كسي پا روي حقيقت نمي گذارم... حالا واقعاً پسر 
بزرگ داشته؟ بهشان نمي آمد. طفلك نبايد سني داشته باشد.

ميرفتاح: از شما بعيد است. 
روشن ضمير: از اين رفيق ما هيچ چيز بعيد نيست. آن از 
وقت��ي كه زنده بود، اين از حالا كه مرده. ما هر دفعه يك 
تازه رسيده داشته باشيم، مكافات داريم. البته تازه رسيده 
داريم تا تازه رسيده. حالا الان كه فمينيست شدند، هفته 
قبل طرفدار نژادپرس��تي شده بودند. هفته قبل تر حمايت 

از حيوانات... هر لحظه به شكلي بت عيار درآيد.
مويدي: همين ماه پيش يادت نيست كه چقدر زور زديم تا 
از دامن كمونيسم بيرونت كشيديم؟ بيچاره فرشته ملازمت 

كه از دستت چه مي كشد؟
ميرفتاح: هيچ بعيد نيس��ت با اين رفتار بعضي  از اموات 
اين بيچاره ها هم ده، دوازده درصد دچار اختلالات روحي 

و رواني شوند.
مويدي: خبر نداري كه شدند.


