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در گفت وگوهاي متفاوتي كه از زنده ياد فريدون رهنما به يادگار مانده 
است او را به معناي واقعي كلمه، روشنفكري ايراني مي بينيم كه مدافع 

حركت هاي نو و مدرن در حيطه هنر و ادبيات و سينما و تئاتر بوده است. 
در حيطه شعر، مثلًا مي توان به حمايت او از شاعران نوپرداز اشاره كرد. 

رهنما يكي از پشتيبانان اصلي شاملو بود.

اتفاق بزرگداشت
سال پنجم  شماره 994 سه شنبه 1 تير 101389

زاون قوكاسيان

سينما

فريدون رهنما، شاعر و سينماگر و منتقد هنري، در دوم 
خرداد 1309 در تهران متولد ش��د و در 17 مرداد 1354 در 
پاريس درگذشت. به مناسبت هشتادمين سال تولدش يادي 

مي كنيم از اين مرد بزرگ عرصه هنر ايران.
در گفت وگوه��اي متفاوتي كه از زنده ياد فريدون رهنما به 
يادگار مانده است او را به معناي واقعي كلمه روشنفكري ايراني 
مي بيني��م كه مدافع حركت هاي ن��و و مدرن در حيطه هنر و 
ادبيات و سينما و تئاتر بوده است. در حيطه شعر، مثلاً مي توان 
به حمايت او از شاعران نوپرداز اشاره كرد. رهنما يكي از پشتيبانان 
اصلي شاملو بود در شروع شاعري اش. به خاطر دارم مقدمه كتاب 
اول شاملو، »قطعنامه«، را كه رهنما نوشته بود و من آن  را بعد 
از انقلاب ديدم يا مقالات درخشانش درباره نيما، اخوان، فروغ، 
محصص و... به گروه »شعر ديگر« در دهه 40 هم بايد اشاره كرد 
كه رهنما يكي از مدافعان و نظريه پردازان آن بود. در حيطه سينما 
علاوه بر فيلم هاي ماندگاري كه ساخته و نقدهاي تاثيرگذاري كه 
نوشته، بايد به حمايت بي دريغ او از به وجود آمدن گروه »سينماي 
آزاد«، و به ويژه فيلم هاي تجربي سينماگران »سينماي آزاد« اشاره 
كرد. در زمينه تئاتر او اولين حركت نو در ايران را با جهان در 
پيوند مي دانست. به  همين دليل در سال هاي 1348-1347 او 
از مدافعان نمايشنامه »پژوهي ژرف و سترگ در دوران بيست 
و پنجم...«، اولين نوشته عباس نعلبنديان بود كه آربي آوانسيان 
آن  را به صحنه برد. رهنما را بيشتر فيلمساز مي دانند، اما رهنما 
شاعر هم بود و پنج كتاب شعر به زبان فرانسه از او منتشر شده 
اس��ت. كتابخانه رهنما در سال هاي بسيار دور پناهگاه و مامن 
هنرمندان و شاعران بسياري بوده است. سال هاي سال شاملو، 
سپهري، اخوان، محصص، چوبك و... در كتابخانه رهنما شاهد 
كتاب هايي بودند كه در فرانس��ه منتشر مي شد و آنان به اين 
وسيله با ش��اعران جهان در ارتباط قرار مي گرفتند. آشنايي 
ش��املو با شاعراني چون پره ور و پل الوار و... از طريق همين 
كتابخانه بوده است. رهنما علاوه بر دوستان شاعر و هنرمند، با 
روشنفكران دوره خود نيز دوستي عميقي داشت كه از آن  جمله 
مي توان به دوستي و رابطه او با زنده ياد مرتضي كيوان اشاره كرد.
وقتي در نمايش عمومي فيلم »چش��مه« آربي آوانسيان 
بعضي از منتقدان فيلم را برنتافتند، او سخت آزرده شد زيرا 
حركت و عكس العمل هاي بازدارنده را براي هنر، به ويژه هنر 

مدرن و خلق تجربه هاي نو، مضر مي دانست.
تاكنون تمام مقالات و نوشته هاي فريدون رهنما در يك 
جا فراهم نيامده و منتشر نشده، و اميد كه اين اتفاق به همت 
صاحب همتي روزي به وقوع بپيوندد. در ادامه فهرست وار آثار 
او را دوره مي كنيم. از كارهاي ماندني فريدون رهنما مي توان 
به سرپرس��تي مجله »فيلم و زندگي«، شماره هاي 4 و 5 و6 
اشاره كرد؛ و اينكه غير از مجموعه شعرش با نام »هيچ« كه 
در سال 1327با نام مستعار »كوچه« منتشر كرد پنج كتاب 

شعر هم به  فرانسه از او چاپ شده كه عبارت اند از:
1-  زاده شدن )1327(

2- منظومه براي ايران )1330(
3- منظومه براي جهان )2دفتر( )1334(

4- نوازش ها )1335(
5- سرودهاي كهنه )1338(

از زنده ياد رهنما سه فيلم سينمايي هم به جا مانده است 
كه عبارت اند از:

1- تخت جمشيد )مستند( )1339(

2- سياوش در تخت جمشيد )1343(
3- پس��ر اي��ران از م��ادرش بي اطلاع اس��ت 

 )1348(
فيلمبرداري اين فيلم در سال 1348 آغاز و در 

سال 1353 آماده نمايش شد. 
او تحصيلات دانش��گاهي اش را در دانش��كده 
ادبيات س��وربن و مدرسه فيلمس��ازي پاريس به 

انجام رساند. )1336(
كت��اب »واقعيت گراي��ي فيلم« رس��اله پاياني تحصيلات 
س��ينمايي او است. زنده ياد رهنما سال هايي از عمر كوتاهش 
را ب��ه تدريس در دانش��گاه هنرهاي تزييني و مدرس��ه عالي 

تلويزيون پرداخت.
---

نمي دان��م س��ال 1348 بود يا 1349 كه ب��راي اولين بار 
فيلم »تخت جمش��يد« س��اخته فريدون رهنما را در يكي از 
جلسات سينماي آزاد ديدم و خوشحال شدم كه بالاخره يكي 
از فيلم هاي ساخته شده توسط اولين نسل فيلمسازان متفكر 
و تحصيلكرده ايران را مي بينم. تا آن موقع متاسفانه نتوانسته 
بودم فيلم »سياوش در تخت جمشيد«، دومين فيلم او را ببينم 
و فيلم هاي دكتر كاووس��ي و فرخ غفاري و ابراهيم گلستان را 

هم نديده بودم.

فريدون رهنما را بعداً در سال 1351 با انتشار 
كتاب »واقعيت گرايي فيلم« بيش��تر ش��ناختم و 
نگاهش را به س��ينما و كلًا به مقوله فيلم بيشتر 
دريافتم. اين كتاب رساله پايان نامه دانشگاهي او 
بود كه در سال 1336 نوشته شده بود و حالا بعد 
از 15 س��ال به چاپ مي رسيد. )چاپ دوم كتاب 
هم به همت فريده رهنما در س��ال 1381 توسط 
موسسه فرهنگي و هنري نوروز هنر چاپ شده است.( بدون 
ش��ك سينماي ايران و بخش سينماي متفكر و روشنفكري 
آن بس��يار مرهون حمايت ها و پشتيباني هاي متفكري مانند 
فريدون رهنما اس��ت چرا كه نقش او در ش��كل گيري بخش 
پژوه��ش در تلويزيون ملي اي��ران، در دهه 40 بود كه منجر 
به ساخته شدن فيلم هاي ماندگاري شد مانند:»جام حسنلو« 
)محمدرضا اصلاني(، »مشهد اردهال«، »اربعين«، »بادجن« 
)ناص��ر تقوايي(، »يا ضامن آهو« و »تپه هاي قيطريه« )پرويز 
كيمياوي(، »چه هراسي دارد ظلمت روح« و »مرگ يك قصه« 
)زنده ياد نصيب نصيبي(، »تخت سليمان«، »جشن سده« و 
»زري بافي« )منوچهر عسگري نسب(، »كدام قله، كدام اوج«، 

»گشتي« و »چشم هايش« )ابراهيم وحيدزاده(.
فريدون رهنما در فاصله سال هاي 1341 تا 1343 »سياوش 
در تخت جمش��يد« را ساخت كه در سال 1966 )1345( در 

جش��نواره لوكارنو جايزه ژان اوپس��تاين را براي پيشبرد زبان 
س��ينمايي برد؛ ولي متاس��فانه هنگام نمايش در سينما بلوار 
ته��ران )در س��ال 1345( ب��ا عكس العمل ن��ه چندان خوب 
سينمايي نويس��ان آن زمان مواجه ش��د. اين فيلم مورد توجه 
متفكران و اهالي سينما در غرب روبه رو شد. سخنراني  هانري 
كرب��ن در تالار موزه گيمه پاريس در تاري��خ 9 فوريه 1966 

شاهد اين مدعاست.
كرب��ن در معرفي فيلم »س��ياوش در تخت جمش��يد«  
س��خنانش را اين گونه آغاز كرد: »در ماه ژوئن گذشته كه در 
نخستين نمايش او حضور يافتم يكه خوردم و در عين حال 
به وجد آمدم. سال هاست كه به  عنوان فيلسوف شرق شناس 
بيشتر به كارهاي مربوط به ايران پرداخته ام و در اين راه گاه 
به جست وجوي نشانه هاي آدمي خاص بودم و گاه آن آدم و 
نوع درك آن را در برابر خود مي يافتم؛ عالمي كه آنچنان در 
اعماق وجود اين س��ينماگر جوان رخنه كرده كه او توانسته 
ي��ك نفره و به طور ذاتي آن را ب��ه ياري فرهنگ ايراني خود 
ب��ه واقعيت تصوير در آورد.« هانري لانگلوا موس��س و مدير 
سينماتك پاريس در گفت وگويي »سياوش در تخت جمشيد« 
را يكي از بزرگ ترين فيلم هاي تاريخ سينما مي داند و مي گويد 
اين فيلم به عقيده من يك اثر فوق العاده است. »سياوش در 
تخت جمشيد« در سال 1344 در سينما تك فرانسه با معرفي 
هانري لانگلوا به  نمايش درآمد. خوشبختانه فيلمنامه »سياوش 
در تخت جمشيد« زير نظر فريده رهنما توسط نشر قطره در 
سال 1383 به چاپ رسيده است. در اين كتاب متن سخنراني 
هانري كربن و گفت وگوهاي هانري لانگلوا نيز چاپ شده است 
كه منبع باارزشي است براي دوستداران فيلم و سينما تا هر 
چه بهتر فريدون رهنما را بشناس��ند. فريدون رهنما در سال 
1354 توانس��ت دومين فيلم س��ينمايي اش، »پسر ايران از 
مادرش بي اطلاع است«، را آماده نمايش سازد. اولين نمايش 
اين فيلم در اول خرداد همان س��ال در سينماتك پاريس با 
معرفي هانري لانگلوا در حضور كارگردان بود و در 26 تيرماه 
همان س��ال نيز براي نخستين بار در جشنواره توس در ايران 
ب��ه  نمايش درآمد. فريدون رهنما 17 مرداد همان س��ال در 
پاريس درگذشت. دكتر كاووسي كه در آن زمان دبير جشنواره 
 ABU بود به پاس  جايگاه فريدون رهنما در جشنواره ABU
و براي بزرگداشت او جايزه اي به  نام فريدون رهنما به جوايز 
آن جشنواره افزود. يوسف اسحاق پور در پايان مطلبي كه در 
مورد فيلم »پسر ايران از مادرش بي اطلاع است« نوشته، آورده 
اس��ت: »بايد پايداري كرد به رغم هرچيز و هر كس حتي به 
بهانه زندگي. تنها با چنين رويه اي س��ينما و زندگي معناي 

واقعي خود را باز مي يابد.« 
موخره:

همان طور كه در ابتداي مطلب آمده است، تاثير فريدون 
رهنما در هنر و ادبيات مدرن ما انكارنشدني است. هرچند 
ك��ه اين روزها همه چيز رنگ فراموش��ي مي گيرد اما بايد 
اذعان كرد سينماي مدرن ما، سينماي تجربي ما، سينماي 
انديشمند ما، و نيز ظهور نسلي از كارگردانان به نام سينماي 
ما، بدون حضور رهنما و بدون شناخت كامل او چيزي كم 
خواهد داش��ت. همچنين ادبيات و تئاتر ما به حضور تفكر 
مدرن او نياز دارد. از اين رو بايد گفت رهنما همچنان زنده 
است؛ چه زماني كه آثار او در كشورش درك نشدند و چه 

زماني كه آثار او درك مي شوند.

از فريدون رهنما غافل نشويم

»هيچ« واژه اي بس��يار تامل برانگيز اس��ت، ديدنش نيز 
بيننده را به فكر فرو مي برد. در وضعيت كنوني فيلمسازي 
و س��ينماي طنزپرداز امروز! »هيچ« نشانه اي اميدواركننده 
است. رئاليسم تلخ فيلم با طنزي حساب شده درهم آميخته 
و نتيجه نه تنها شبيه فيلمفارسي هاي دهه 40 نيست بلكه 
ارائه گر تصويري اس��ت عيني، ال��زام آور و گويا از آدم هايي 

خاكستري و واكنش هايشان در مقابل خود و ديگران.
اين برداش��ت با تكيه بر ديدگاه هاي زن محورانه؛ روابط 
سلطه و سپس خشونت را در اين فيلم بررسي خواهد كرد؛ 
روابط��ي ك��ه تحليل آنها اكنون به صورت بخش��ي مهم از 
نظريه هاي فمينيس��تي معاص��ر درآمده اند و هدف همگي، 

رسيدن به راهي است براي پايان دادن به اين سلطه.
در آغاز تعريفي واحد از كلمات كليدي اين متن جهت 
ورود به حيطه هاي مش��ترك فك��ري بين مولف و خواننده 

الزامي است:
»س�لطه«: قدرت��ي كه يك فرد يا ي��ك گروه بر فرد يا 
گروهي اعمال مي كنند. اين اعمال قدرت صرفاً اقتصادي يا 
فني يا نظامي نيست بلكه جنبه عاطفي و فرهنگي و رواني 
نيز دارد كه در افراد زير سلطه نوعي احساس حقارت و عدم 

امنيت ايجاد مي كند. )ابوت، 1383،319(
»خش�ونت«: س��ازوكار پرقدرتي اس��ت براي كنترل 
اجتماعي كه در كنش هاي گفتاري و رفتاري و رواني نمود 
مي يابد. خاستگاه آن زور و اجبار به شكل عريان آن است.
در فيلم »هيچ« شاهد زندگي خانواده اي گسترده از طبقه 
فرودستيم. عفت مادر اين خانواده كارگر و دلاك است. پسر 
بزرگش، بيك، با همس��رش محترم و دو پسرش��ان در يكي 
از اتاق هاي خانه س��اكنند. بيك فروش��نده دوره گرد است. 
عادل پس��ر كوچك خانواده نيز با همس��ر باردارش »يكتا« 
در زيرزمين. عادل ليدر تماشاگران فوتبال است. ليلا، دختر 

خانواده نامزد جواني ديرفهم )نيما( است.
عامل جريان س��از فيل��م ورود »نادر س��ياه دره« به اين 
خانواده اس��ت. او پس از ازدواج با عفت به آن خانه مي آيد. 
نادر ش��خصيتي مح��وري اس��ت و ب��ا ورود او و به خاطر 
ش��رايط خاص او اشكال سنتي و نقش هاي جاري آن خانه 

دگرگون مي شود.
نادر به بيماري جوع يا ناس��يرايي مبتلاست. او همتاي 
ش��خصيتيِ در داس��تان كوتاهي به همين نام از مجموعه 
»عزاداران بيل« غلامحس��ين ساعدي است. اين شخصيت 
ناسيراست و هرچه به دستش مي رسد مي بلعد. روستاييان 
او را حبس مي كنند و سپس در بيابان رهايش مي كنند تا 

به روستا بازنگردد. 
نادر نيز با ولعي بي پايان و شبانه روزي از خود هيولايي 
س��اخته ك��ه در آغاز فيلم هم��ه از او فراري اند اما وقتي با 
فروش كليه اش به پولي قابل توجه مي رس��د اهالي خانه او 
را مي پذيرن��د و محترمش مي دارند. پول نادر اهالي خانه را 
با منطقي تلخ به ورطه ناسيرايي رقت باري مي اندازد. اولين 
نتيجه آن دگرگوني تقس��يم كار رايج خانه است به طوري 
كه مردان ديگر س��ركار خود نمي روند. او نماينده پوس��ته 

زيرين طبقه اي است كه در آن زيسته است. طبقه اي همواره 
نيازمند و با ديدگاهي به شدت. در بررسي روابط سلطه در 
خانواده نيز نادر محور است. حضور او و پول او بر زنان خانه 
تاثيري سلس��له مراتبي دارد. به خاطر شرايط مالي اش نادر 
خيلي زود به »شخصيتي معيار« تبديل مي شود و در مقابل، 
اهالي خانه »ديگران«اند. از آنجا كه روابط پيشين سلطه در 
آن خانواده سلطه مردان بر زنان بوده است، در روند جديد 
علاوه بر رابطه پيش��ين نادر/ معي��ار و زنان و مردان خانه/ 
ديگران، ش��اهد تحكيم رابطه اي ديگر نيز هستيم: مردان/ 
معي��ار و زنان/ ديگران. در اينجا نادر نماينده س��لطه و در 
نتيجه خشونتي است كه مردان و زنان فيلم را به موجوداتي 

خودآزار و ديگرآزار بدل كرده است.
م��رام جاري اي��ن خان��واده در اين دو س��كانس ميانه 
فيل��م كاملًا نمايان اس��ت: دو جماعت گوي��ي بيگانه. يكي 
تصميم گيرن��ده و ديگري حاش��يه اي. ش��كاف بين حيطه 
خصوصي و عمومي نيز در اينجا چش��مگير است در حوزه 
عمومي، مردان بر اس��اس قواع��دي توافقي با مردان ديگر 
و ب��ر اس��اس نيازهاي خ��ود، اقتصاد و سياس��ت و دانش و 
ورزش و هنر و اخلاق و حوزه خصوصي را توليد و بازتوليد 
مي كنن��د. حوزه خصوصي براي زنان و با تعهدات و وظايف 
ازپيش تعيين شده و ريشه دار مادري و همسري بازشناخته 
مي شود. در اين حيطه نيز مردان مديرند. از آنجا كه مفهوم 
عدال��ت )و عقلانيت( در حوزه عمومي كاربرد دارد و حوزه 
خصوصي بر اس��اس مبادله عواطف و غرايز اداره مي ش��ود، 
مردان از اين حيطه نيز براي اعمال س��لطه خود به صورت 
اعمال خش��ونت بهره مي جويند. به اين ترتيب برآيند اين 
مناسبات معطوف به قدرت شكل امروزين را چنين ساخته 

اس��ت: جايگاه فرودس��ت به همسر و مادر و خواهر و دختر 
اختص��اص يافته و جايگاه فرادس��ت از آن مردان. پس در 
خانواده نيز شاهديم كه روابط بر اساس قدرت توليد و توزيع 
ش��ده اند. در اينجا به ويژه مي توان از واژه فوكويي »قدرت 
مويي��ن« مدد گرفت؛ »قدرتي كه در كوچك ترين رگ هاي 

سيستم نيز نفوذ كرده است«. )منسبريج، 29،1387(
در »هيچ« همه زنان قرباني خشونت مردان اند. »محترم« 
نمايان ترين آنها است. زني خانه دار است و در فيلم دائم در 
حال انجام يكي از كارهاي خانه نشان داده مي شود. همسر 
او »بيك« خش��ن ترين مرد خانه اس��ت و همه از او حساب 
مي برند. خشونت بيك همه رفتارهاي »محترم« را به شدت 

محدود كرده است. 
ه��راس از بي��ك نيز به او آس��يب رس��انده و به لكنت 
زب��ان مبتلايش كرده. محترم همچن��ان به وظايف مادري 
و همس��ري اش پايبند اس��ت.  او نمونه همسري خانه دار و 
مطيع و مادري با هويت وابسته است. يكي از غمگنانه ترين 
س��كانس هاي فيلم وقتي اس��ت كه مي بينيم نزديك ترين 
روابط اين دو نيز به قدرت آميخته اس��ت.  به واس��طه پول 
نادر »محترم« به معالجه لكنت زبانش اميدوار مي ش��ود اما 
بيك در فكر ازدواج مجدد اس��ت و س��عي در نااميد كردن 
او دارد و مي گويد: درد تو كهنه ش��ده اس��ت. ديگر خوب 
نمي ش��وي. محترم وقتي از قصد بيك براي ازدواج مجدد 
خبردار مي ش��ود، اعتراض مي كند و اين اولين بار است كه 
محترم را آشفته و عصباني مي بينيم. بيك ابتدا انكار مي كند 
و س��پس با خشونت او را سركوب مي كند. محترم نيز تنها 

چاره را در ترك خانه و بيك و فرزندانش مي بيند.
»يكتا« همس��ر عادل نيز قرباني ديگري اس��ت؛ قرباني 

سلطه اي كه از طريق تفكيك بين حوزه عمومي و خصوصي 
بر او اعمال مي ش��ود. او قبل از ازدواج فوتباليست بوده اما 
پ��س از ازدواج، عادل مانع ادامه اين كار مي ش��ود. به اين 
ترتي��ب »يكتا« بالاجبار به حوزه خصوصي رانده مي ش��ود 
و در زيرزمي��ن خانه عف��ت زندگي مي كند. او اين وضعيت 
را م��لال آور مي بيند و معترض اس��ت. ع��ادل اما در مقابل 
مي گوي��د: »من نمي گ��ذارم زنم برود جلوي ه��زار نفر در 
مي��دان فوتبال برقصد! نگاه كن ببين كدام يكي از زن هاي 
اطراف تو فوتباليستند؟! زن هم فوتبال بازي مي كند؟!« يكتا 
همچنان ناراضي اس��ت و تهديد به سقط جنين، تنها حربه 
او است. معمولاً صداي مشاجره و كتك كاري آنها به گوش 
اهالي خانه مي رسد و عفت براي جداكردن آنها به زيرزمين 
مي دود. عادل با تمام قدرت سعي مي كند يكتا را بازدارد و 
يكتاي باردار وقتي ناتواني خود را مي بيند خودكشي مي كند. 
مرگ او در آخرين س��كانس هاي فيلم همراه با ضجه هاي 

عفت و بهت مردان خانه بس��يار تاثرآور اس��ت. 
»ليلا«: ش��ايد بتوان در نگاهي متفاوت، او را تنها زن 
فيلم دانست كه كمترين انقياد پذيري را دارد و شايد بتوان 
او را زني دانست كه سعي دارد براي خودش تصميم بگيرد. 
ليلا نش��ان مي دهد به فكر تغيير كردن اس��ت. او درصدد 
است راهي براي برون رفت از شرايط مشقت باري كه ديگر 
زن��ان خانه ب��ا آن درگيرند، بيابد ام��ا در نهايت مي بينيم 
آگاهي و تجربه هاي پيش��ين اجازه نمي دهد او به روزهاي 

روشن دلخواهش برسد. 
لي��لا ديپلم دارد و قرار اس��ت با نيم��ا ازدواج كند اما 
سلس��له اي از ح��وادث از جمله ديرفهمي نيما و ش��رايط 
بحراني خانه باعث مي ش��ود ليلا با گش��وده ش��دن اولين 
روزن، خ��ود را به بي��رون از ديوارهاي خانه مادري پرتاب 
كند! در فيلم ش��اهد روند تغييرات ليلا هستيم. او ابتدا از 
ازدواج با نيما س��ر باز مي زن��د و در مقابل نصايح مادرش 
و اعتراض��ات م��ادر نيما مي گوي��د: »او را نمي خواهم. دلم 
نمي خواهد. زور اس��ت؟« پس از اين طغيان اوليه، تغييرات 
بعدي ليلا س��ريع تر اتفاق مي افتد. او برحسب شرايط خانه 
به دلخوش��ي هاي اندكي دل مي بندد مثل اسباب آرايشش 
ك��ه در كمدي پنهان مي كند و در تنهايي به آنها با ش��وق 
مي نگرد يا ناخن هاي لاك زده اش كه آن را به عنوان كاري 
خارج از عرف زنان خانه و نمادي از آزادي تازه يافته اش به 
ديگران نش��ان مي دهد. راه او براي ديگران نامتعارف است. 
روابطي كه اينچنين بر اس��اس س��لطه شكل گرفته اند و با 
پشتوانه خشونت جنس فرادست به پيش رفته اند چنين القا 
ش��ده اند كه براي گروه زنان ذاتاً ارضاكننده اند و مسووليت 
شكست نيز بر عهده خودشان است اما در »هيچ« با نمايشي 
ديگرگون��ه مواجهي��م. در »هي��چ« نارضاي��ي زنان حاصل 
ناكامي هاي فردي نيست بلكه ريشه در فشارهاي ساختاري 
موجود فضاي مردمحور دارد. »هيچ« منافع جماعت مردان 
را به شكل منافع خودخواسته جماعت زنان به ما نمي نماياند 
و اين راهي است براي آگاهي و پايان دادن به روابطي كه هر 

دو جنس را مي آزارد. 

بررسي فيلم »هيچ« بر اساس انسان شناسي جنسيت

روايت فشارهاي جامعه مردمحور

هزاران ايراني با عزت الله 
انتظامي عكس يادگاري دارند

اميرشهاب رضويان

اس��تاد انتظامي امس��ال 86س��اله مي ش��ود. طي 69 
س��ال بازيگري، تعداد بيشماري تئاتر بازي كرده و بعد از 
درخش��ش در فيلم گاو در 30، 40 فيلم س��ينمايي ديگر 
هم ظاهر ش��ده اس��ت. همنس��لانش او را به روش��ني به 
خاطر مي آورند و نسل هاي بعدي و بعدي و بعدي و حتي 
نوجوانان ايراني هم  او را به خوبي مي شناسند. با توجه به 
تعداد نه چندان زياد فيلم هايش قطعاً اين آشنايي نه فقط 
به خاطر فيلم ها كه محصول فعاليت هاي جانبي انتظامي 
و تاثيري اس��ت كه غيرمس��تقيم بر هم ميهنانش گذاشته 
است. اما انتظامي چگونه عمل كرده است كه همه دوستش 
دارند؟ بودنش در هر مكان و مراس��مي به آن رويداد وزن 
مي بخشد. در هر فيلمي كه ظاهر مي شود مردم دوستش 
دارن��د، در حال��ي كه حضورش در فيلم ه��ا ضامن فروش 
آنها نيست، اما بيش از هر سوپراستاري او را مي شناسند.

به نظر من انتظامي چندين كار مهم كرده است: 
اول، ره صدساله را يك شبه  نرفته است و از سال 1320 
تا امروز ش��اهد فعال تحولات تئاتر و سينماي كشور بوده 
است. از كارگري صحنه شروع كرده و بعد، پيش پرده خواني 
و بازيگري و كارگرداني تئاتر. بازيگر خوبي است، باتجربه 
و جاافت��اده. در ش��يوه هاي تمرين و اج��راي نقش روش 
خ��اص خ��ودش را دارد. در هر فيلمي كه بازي مي كند با 
وسواس نقش را مي پذيرد و سال هاست كه به خاطر پول 
بازي نكرده اس��ت. در س��ريال ها و برنامه هاي به اصطلاح 
»روتين« تلويزيوني ظاهر نشده و تماشاگر ايراني هميشه 
دلتنگ ديدار او در يك فيلم اس��ت. انتخاب هايش معمولاً 
درست بوده و تماشاگر حتي اگر از يك فيلم راضي نباشد، 
حداقل از انتظامي فيلم ها راضي است. دوم، در فعاليت هاي 
انسان دوستانه كه به چشم مي آيد، هوشمندانه و در عين 
حال صادقانه فعاليت كرده و مي كند. براي كودكان افغاني 
پش��ت مرزها پول جمع كرده، براي هر سازمان و گروهي 
كه كار خيريه انجام بدهند، از خود مايه مي گذارد. س��وم، 
تمامي سال هاي پس از انقلاب را در ايران مانده، در كنار 
هموطنان��ش زندگي كرده و ه��ر از گاهي در يك فيلم يا 
فعاليت اجتماعي ديده شده است. متوجه شده كه مردم ما 
از او چه مي خواهند و سال هاست در مراسم سياسي كمتر 
ظاهر مي شود. در شرايط خاص، حتي داوري جشنواره ها را 
هم رد مي كند. اينها اعمالي نيست كه از چشم مردم دور 
بمان��د و در يك كلام انتظام��ي در كنار بازيگري، خود را 

مبدل به يك چهره محبوب كرده اس��ت و شايسته اطلاق 
عنوان »هنرمند ملي« اس��ت. چهارم، در رفتار فردي اش 
ب��ا مردم عادي كه او را ملاقات مي كنند، معمولاً افتاده و 
متواضع است و با احترام با مخاطبش صحبت مي كند. به 
طور نمونه در پاسخ به تقاضاي برداشتن عكس يادگاري، 
معمولاً پاسخش مثبت است. به عبارت ديگر هزاران ايراني 

با انتظامي عكس دارند!

 كمدي هاي سخيف 
آدم را متاسف مي كند

فاضل جمشيدي  

ك��م و بيش س��ينماي ايران را 
دنب��ال مي كن��م ام��ا هنوز هم 
بعد از گذشت تقريباً يك سال، 
مي توانم بگويم يكي از بهترين 
فيلم هاي��ي كه دي��دم »درباره 
الي...« ساخته اصغر فرهادي بود. 
واقعيت اين اس��ت كه هنرمندان اگر به زيبايي و س��ادگي 
فكر كنند و اينقدر دربند پيچيده كردن آثارشان نباشند به 
جذابيتي قابل توجه دست پيدا مي كنند. من قبل از ديدن 
فيلم، فكر مي كردم اين اثر، يك اثر بسيار پرهزينه و اكشن 
است كه صحنه هاي پرخرج بسياري داشته ولي بعد از ديدن 
فيلم فهميدم چقدر اش��تباه مي كردم. درباره الي... فيلمي 
است كه در آن توانايي كارگردان در نگاه به شخصيت ها و 
پردازش آنها به خوبي به چشم مي خورد. ديالوگ هاي ساده 
و استفاده كردن از قابليت هاي بازيگران براي من عجيب بود. 
به نظرم كارگرداني هم مثل رهبري يك اركس��تر مي ماند. 
هم��ان جور كه يك رهبر اركس��تر قوي مي تواند به خوبي 
اعضاي اركس��تر را به هماهنگي برساند، يك كارگردان هم 
اگر كارش را بلد باشد، مي تواند به خوبي از پس بازيگران و 
باقي عوامل فيلم بربيايد و اين كاري است كه اصغر فرهادي 
در آخرين فيلم خود انجام داده است. مجموعه اين عوامل 
باعث شد فيلم آنقدر براي من كشش داشته باشد كه حتي 

متوجه نشوم كي به پايان رسيده است. 
درباره الي... نش��ان داد كه ذهن و فكر ايراني خلاقيت 
خود را حفظ كرده اس��ت اگر درست از آن استفاده كند. 
م��ن گاهي اوقات از ديدن فيلم ه��اي به ظاهر كمدي كه 
اين روزها هم زياد ساخته مي شود واقعاً متاسف مي شوم. 
تاسف از اينكه مردم مجبورند فيلم هايي سخيف و مزخرف 
را تماش��ا كنند؛ فيلم هايي كه اصلًا در ش��أن هنر ايراني 
نيست. به هر حال اگر فقط به فكر پول نباشيم و كمي در 
انديشه روايت هنرمندانه باشيم آن وقت يك موضوع ساده 

را هم مي توانيم به سوژه اي بكر تبديل كنيم. 
بد نيس��ت در اين ميان به فيلم »به رنگ ارغوان« هم 
اش��اره كنم. به رنگ ارغوان آخرين فيلمي بود كه من در 
سالن سينما ديدم و از نگاه جسورانه كارگردان به بخشي 
از واقعيت هاي جامعه خوشم آمد. از آن فيلم هايي بود كه 
نگاه جسورانه اي به شرايط فعلي جامعه داشت؛ جامعه اي 
كه كم و بيش مي توانيم به آن لفظ سياسي را اطلاق كنيم 
و به نقد كشيدن آن مي تواند كمك زيادي به جامعه بكند. 
فقط با نقد اس��ت كه مي ت��وان گامي به پيش رفت و اين 
اتفاقي بود كه در به رنگ ارغوان به گمان من افتاده بود.

باشگاه‌غيرسينمايي‌ها

عبور از ايده به متن 

كارگاهي كاملًا صنفي 
مجتبي ميرتهماسب

كارگاه مستندس��ازي »از اي��ده تا مت��ن« با حضور و 
تدريس استاداني چون منوچهر طياب، محمدرضا اصلاني، 
محمد تهامي نژاد، محمدرضا مقدسيان، ابراهيم مختاري، 
محس��ن عبدالوهاب، فرهاد مهران فر و بهمن كيارستمي 
از 6 تا 11 تيرماه در خانه س��ينما برگزار مي شود. درباره 
ضرورت برگزاري اين اتفاق مي توان گفت متاسفانه در اكثر 
موارد عب��ور از مرحله »ايده« تا »متن« مورد بي توجهي 
قرار مي گيرد و ما در انجمن مستند سازان احساس وظيفه 
كرديم كه بر اهميت اين موضوع تاكيد كنيم. هنگامي كه 
در بخش هاي مختلفي مانند انتخاب و داوري جشنواره ها 
يا كميته عضوگيري انجمن به انبوه فيلم هاي رسيده نگاه 
مي كني��م، در م��وارد متعدد مي بينيم موضوعات بس��يار 
خوب به ش��يوه اي نامناسب ساخته ش��ده اند و فيلمساز 
تنها با انتخاب موضوع به سرعت به فيلمبرداري پرداخته 
و مطلقاً پرورش ايده را مدنظر قرار نداده است.  متاسفانه 
در ايران تا دو سه سال پيش حتي در دانشگاه ها هم بحث 
آموزش سينماي مستند مورد بي توجهي قرار مي گرفت و 
همواره در زمينه آموزش مس��تند شاهد خلأهايي بوديم. 
به همي��ن دليل انجمن مستند س��ازان س��ينماي ايران 
اي��ن موض��وع را به طور جدي م��ورد توجه قرار داد و در 
زمينه هاي مختلف ورك ش��اپ هاي مختلفي برگزار كرد.  
اولين كارگاه انجمن مستند س��ازان در ش��هريور ماه سال 
81 برگزار ش��ده است و آخرين ورك شاپ  ما هم چندي 
پيش با عنوان كارگاه »آشنايي با فرصت هاي مالي« برگزار 
ش��د. نيم نگاهي به فعاليت هاي موسس��ات آموزشگاهي 
سينمايي نش��ان مي دهد موسسات سينمايي هم بخشي 
را به آموزش س��ينماي مستند و علاقه مندان اين شاخه 
از سينما اختصاص  داده اند. در اين ورك شاپ ها اساتيدي 
ك��ه به دلايل مختلف كمت��ر در كارگاه هاي ديگر حاضر 
مي ش��وند، هم��واره به دليل لطفي كه ب��ه انجمن دارند، 
قبول زحمت مي كنند و در اين كارگاه ها تدريس مي كنند 
چرا كه حس مي كنند اين كارگاه ها به شكل تخصصي و 
با هدفي مشخص برگزار مي شوند. طي اين سال ها، تمام 
كارگاه ه��اي انجمن با حداقل  ت��وان مالي و با ناچيز ترين 
بودجه ممكن برگزار شده است. با اين حال همواره سعي 
كرده ايم آداب حرفه اي ورك شاپ ها را رعايت كنيم. فكر 
مي كنم مديران بخش هاي دولتي بايد به اين موضوع توجه 
داش��ته باشند كه چرا بودجه هايي را كه در اين مراكز به 

بخش آموزش تعلق مي گيرد به برگزاري اين نوع برنامه ها 
اختصاص نمي دهند؟ 

م��ا از همان اولي��ن كارگاهي كه داش��تيم همواره از 
مشاركت هايي حداقلي بهره برده ايم و با همين حداقل ها 
كارگاه  برگ��زار كرده اي��م. اگر بخواهي��م فقط وجه ريالي 
قضي��ه را هم مدنظر قرار دهيم، بايد بابت هر يك از اين 
استادان هر روز ميليون ها تومان پرداخت كنيم چرا كه اين 
اف��راد تجربيات يك عمر خود را ظرف يك روز در اختيار 
ديگران قرار مي دهند. ما طي اين سال ها همواره شرمنده 
استادان مان بوده ايم. اين دوستان هيچ گاه بحث هاي مالي 
را مطرح نمي كنند و خالصانه تمام دانش خود را تقس��يم 
مي كنن��د. ام��ا در نهايت فكر نمي كنم اين ش��رايط دوام 
زيادي داش��ته باشد. اگر قرار باشد ما اين سرمايه انساني 
را همين گونه بي مزد و منت خرج كنيم قطعاً اين موضوع 
عاقبت خوش��ي براي سينماي مستند نخواهد داشت. لذا 
دس��ت اندركاران دولتي سينماي مس��تند و مراكزي كه 
بودجه اي را بابت آموزش مي گيرند بايد اين موضوع را مورد 
توجه قرار داده و بخشي از بودجه هاي خود را در اين راه 
سرمايه گذاري كنند.  هرچند قرار است تمام جلسات اين 
كارگاه به صورت كاملًا حرفه اي فيلمبرداري شود و شايد 
بعده��ا فيلم هاي اين كارگاه را وارد بازار ويدئويي كنيم و 
در اختي��ار علاقه مندان قرار دهيم. يكي از اهداف انجمن 
اين بوده كه شرايط توليد فيلم براي هنرجويان هر دوره 
كارگاهي فراهم شود و اين اتفاق حداقل در دو يا سه تا از 
كارگاه هاي انجمن افتاده و حاصل آن نيز فيلم هاي موفقي 
بوده اس��ت. براي اين كارگاه نيز چنين برنامه ريزي  انجام 
ش��ده ولي متاس��فانه هنوز توليد اثر در قالب اين كارگاه 
قطعي نشده است. گرچه انجمن تا زمان برگزاري كارگاه 
اين تلاش را ادامه خواهد داد. در اين فاصله اگر مراكز و 
موسسات مختلف اعلام آمادگي كنند، اين توان و تجربه 
وجود دارد كه كليت فضاي كارگاه جوري طراحي ش��ود 
تا هنرجويان بر يك موضوع خاص متمركز ش��وند و پس 
از پاي��ان دوره، طرح هاي حرفه اي آماده توليد در دس��ت 
داش��ته باش��ند. به هرحال تجربيات كارگاه هاي قبلي ما 
اغل��ب آثاري درخش��ان بوده اند. مدت زمان ش��ش روز 
براي كارگاهي كه تنها به يك بخش از روند فيلمس��ازي 
اختص��اص دارد، زياد نيس��ت چرا ك��ه مهم ترين ويژگي 
كارهاي ورك ش��اپي اين است كه طي دوره اي مشخص، 
ب��ه صورت كاملًا فش��رده و متمركز ب��ه موضوعي خاص 
مي پردازن��د. اگر بخواهيم اين كارگاه را باز كنيم ش��ايد 
به اندازه يك يا چند ترم دانش��گاهي ارزش زماني داشته 
باشد. به نظر من نوع مواجهه با اين موضوع از سوي آقاي 
مش��يري به درست ترين شكل ممكن انتخاب شده است. 
گرچه به دليل شرايط فعلي شايد عده اي نتوانند يك هفته 
براي شركت در كارگاه وقت بگذارند، اما به هرحال ما بايد 

آداب كارگاهي را رعايت كنيم. 
در قال��ب اي��ن كارگاه ه��ا امكاني پي��ش مي آيد كه 
هنرجويان علاوه بر يادگيري س��ينماي مستند و مواجهه 
با اس��تادان اين رشته، از تجربيات آنها نيز استفاده كنند. 
در واق��ع اين كارگاه فضاي��ي به وجود مي آورد كه در آن 
مستند س��ازان جوان بتوانند »درك محض��ر« كرده و از 
حضور و همراهي نسل هاي قديمي تر بهره مند شوند. همين 
فرصت يكي از ويژگي هاي مهم اين كارگاه است كه به نظر 
من فيلمسازان نبايد اين نوع فرصت ها را از دست بدهند. 
منبع: ايسنا
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