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پنج نكته درباره فيلم »كپي برابر اصل«
»زندگي در زمان حال« 

   »كپي برابر اصل« س��اخته جديد عباس كيارستمي 
اس��ت كه اين روزها مدام درباره‌اش ش��نيده مي‌ش��ود. 
داس��تان فيلم درباره نويس��نده‌ انگليس��ي، جيمز ميلر 
)با بازي ويليام ش��يمل( اس��ت كه كتابش برنده جايزه 
بهترين ترجمه س��ال ش��ده است؛ نويس��نده برگزيده، 
براي انجام مصاحبه مطبوعاتي، عازم فلورانس مي‌شود 
و در اين س��فر با زن��ي )ژوليت بينوش ك��ه صاحب يك 
گالري هنري است( آشنا مي‌شود و بحث‌هاي مختلفي 
درباره اصل ‌بودن و كپي ‌بودن اش��ياي عتيقه، ميان آنها 

انجام مي‌شود. 
در »كپي براب��ر اصل« كيارس��تمي همانند س��اير 
فيلم‌هايش، مخاطب را به س��فري مي‌ب��رد كه پايانش، 
مفه��وم زندگي را به س��ادگي بيان مي‌كن��د؛ به عبارت 
ديگر مي‌ت��وان گفت كه اين فيلم، تلاش��ي اس��ت براي 
آموختن مفهوم س��اده زندگي به كس��اني ك��ه تنها به 
يك كپي از زندگ��ي قناعت كرده‌اند و اص��ل آن را درك 

نمي‌كنند. 
تضاد ديدگاه دو انس��ان، يكي صاحب گالري هنري 
كه بسيار س��اده مي‌بيند، بسيار عاش��قانه مي‌انديشد، 
زندگي را لمس مي‌كند و ش��وق بس��ياري براي زندگي 
كردن دارد و ديگري انس��اني كه در زم��ان حال زندگي 
مي‌كند و مواجهه او با نويس��نده‌اي كه غ��رق در كارش 
اس��ت و درباره مفهوم زندگي، به بن بست رسيده، پايه و 

اساس روايت اين فيلم را تشكيل مي‌دهد. 
در اين فيل��م؛ زن، م��رد نويس��نده را به يك س��فر 
مي‌برد، س��فري كه با سكانس عبور ماش��ين از خياباني 
كه دو طرف آن، ساختمان‌هاي س��ر به فلك كشيده‌اي 
كه ما تصوي��ر آن را بر روي شيش��ه ماش��ين مي‌بينيم، 
آغاز مي‌ش��ود. در اين س��فر از ابتدا، زن خواسته خود را 
بيان مي‌كند؛ در ادامه س��فر و با خروج از فضاي شهري، 
مخاطب به همراه شخصيت‌هاي داستان، وارد محيطي 
سرس��بز و جاده‌اي پرپيچ و خم و روس��تايي مي‌شود. با 
خروج از مسير ش��هري، ما واضح اين دو نفر را مي‌بينيم. 
در هر نمايي، ي��ك نفر ديده مي‌ش��ود و آدم‌ه��ا را تنها 

مي‌بينيم، تا رفته‌رفته وارد زندگي دروني آنها شويم. 
با رس��يدن آنها به مقصدي كه زن پيش��نهاد كرده 
و قرار اس��ت مرد را س��ورپرايز كند، از اينجا به بعد ديگر 
دوربين روي دست است.  به هر جايي كه وارد مي‌شويم، 
ش��ادي و زندگي را  از نزديك و از ديد آدم‌هاي س��اده و 
زن كه س��اده و صميمي نگاه مي‌كند، مي‌بينيم. همه‌جا 
لباس سفيد عروس��ي به چش��م مي‌خورد.  در اين سفر 
هرجايي كه موبايل زن زنگ مي‌خ��ورد، ديالوگ‌هاي او 
را مي‌شنويم و عكس‌العمل‌هاي او را از نزديك مشاهده 

مي‌كنيم، در حالي كه در مورد مرد اين‌گونه نيست. 
در س��كانس كافي‌ش��اپ، مالك آنجا كه يك پيرزن 

اس��ت، به اش��تباه آنها را يك زوج تلق��ي مي‌كند. هر دو 
آنها بدون اينك��ه به روي خودش��ان بياورن��د، به نوعي 
ش��روع به كش��ف يكديگر مي‌كنند؛ زن راجع به ازدواج 
شكس��ت خورده‌اش صحبت مي‌كند. در سكانس كافه، 
چينش اين س��و و آن س��وي پنجره، كام�ال دوگانگي 
ش��خصيت‌هاي اصلي را نمايان مي‌كند. در ادامه سفر، 
جايي ك��ه زن و م��رد در كن��ار حوضچه آب، مش��غول 
بحث كردن در مورد ارزش هنري و نس��خه اصل و بدل 
مجسمه داود، س��اخته ميكل آنژ هستند؛ از ديدگاه زن، 
تنها اصل موض��وع، يعن��ي همراهي ي��ك زن و مرد در 
مجسمه اهميت دارد ولي از ديد مرد، تنها خود مجسمه 
اهميت دارد. آن س��وي حوضچه، همه لباس عروسي بر 
تن دارند و شادي و خوش��حالي مي‌كنند ولي شخصيت 
مرد، پش��ت به حوضچ��ه ايس��تاده و ج��اي ديگري را 
نگاه مي‌كند؛ اين بخش از فيلم، زن و ش��وهر توريس��ت 
س��الخورده‌اي )نقش مرد ب��ه وس��يله فيلمنامه‌نويس 
مش��هور فرانس��وي ژان‌كل��ود كري��ر، با ظراف��ت بازي 
مي‌شود( كه با آنها برخورد و محبت كردن را تنها راه‌حل 

موجود براي حل مشكل، به مرد پيشنهاد مي‌كنند. 
در رستوران هم، آن س��وي پنجره پر از گل، درخت، 
نور و رقص و ش��ادي اس��ت كه همه اينه��ا در نقطه‌نظر 
شخصيت زن كه همگي جلوه‌اي از زندگي هستند، قرار 
دارند و از س��وي ديگر در نقطه‌نظر مرد، انبوهي شيشه 
مي‌بينيم و باز هم تاكيد ديگري بر نيازهاي آنها مي‌شود. 
زن در رس��توران فرص��ت مي‌يابد ك��ه خ��ود را بيارايد 
اما مرد باز ه��م نمي‌بيند چ��ون اصلا آنجا نيس��ت و در 
اكنون زندگي نمي‌كند. مرد تنها به يك نوش��يدني فكر 
مي‌كند و نه بيش��تر.  زن به بهانه تعوي��ض لباس، داخل 
كليس��ا مي‌ش��ود و دعا مي‌كند. به گفته خ��ودش براي 
پيدا كردن جايي براي تنهايي به كليس��ا م��ي‌رود. آنها 
س��پس به هتلي مي‌روند كه زن 15 سال پيش آنجا بوده 
اس��ت. در آنجا زن، مرد را از پله‌هاي هتل ب��الا مي‌برد، 
برخلاف سكانس��ي كه در ابتداي فيلم اس��ت و زن، مرد 
را از پله‌ها، پايين مي‌آورد و س��وار ماشين مي‌شوند و به 
اين س��فر مي‌آيند، در واقع س��فر با پايين آمدن از پله‌ها 
شروع مي‌شود و با بالا رفتن از پله‌ها پايان مي‌يابد.  فيلم 
سرش��ار از ديالوگ اس��ت اما ويژگي برجس��ته فيلم، ما 
ب��ه‌ازاي تصويري ديالوگ‌ه��ا در اكثر سكانس‌هاس��ت 
و گاهي نياز به ش��نيدن ديالوگ‌ها، احس��اس نمي‌شود 
يعني اگر فيلم صدا نداش��ته باش��د )به استثناي صداي 
ريزش آب در س��كانس ميدان ش��هر در كنار حوضچه و 
صداي زيب��اي آكاردئون در بخش‌ه��اي پاياني( ارتباط 

تماشاگر با فيلم، هيچ‌گاه قطع نمي‌شود. 

تصميم براي ماندن و رفتن 

    موس��يقي متن در فيل��م »جدايي نادر از س��يمين« 
بيش��تر به منظور نش��ان دادن و القاي آهنگ فروپاشي 
روابط انساني در س��كانس پاياني فيلم شنيده مي‌شود.   
اصغر فرهادي ب��ه عنوان كارگردان ب��ر فيلمنامه احاطه 
كامل داش��ت و قصه خ��ود را ب��ه خوبي مي‌ش��ناخت و 
زماني كه ب��راي س��اخت موس��يقي با هم به مش��ورت 
نشس��تيم تاكيد كرد: ب��ه دليل روايت دقيق داس��تان و 
نمايش بخش��ي از واقعيت‌هاي موجود در زندگي انسان 
ام��روز، وجود موس��يقي از ابتداي فيلم نياز نيس��ت چرا 
كه داس��تان به گونه‌اي اس��ت كه آهن��گ زندگي و يك 
تصميم براي ماندن ي��ا رفتن را در ب��ردارد.  طبق توافق 
انجام ش��ده بين من و فرهادي موسيقي اين فيلم تنها در 
س��كانس پاياني فيلم و تيتراژ نهايي مورد اس��تفاده قرار 
گرفت و براي رس��يدن به آنچه فرهادي در نظر داش��ت 
از صداي س��از پيانو اس��تفاده كردم؛ البته ناگفته نماند 
تصميم براي اس��تفاده از اين س��از به عنوان‌ساز اصلي از 
پلان‌هاي فيلم بيرون آمد به اين معن��ا كه در طول فيلم 
يك س��كانس وجود دارد كه كارگران مشغول بالا بردن 
ساز پيانو هس��تند. اين س��كانس به اين دليل نشان داده 
ش��د كه پيانو درعين حال كه قدرتمند به نظر مي‌رس��د 
بسيار ظريف و شكننده اس��ت و فرهادي نيز بر اين نكته 
تاكيد بسيار داشت كه نمايش اين س��از روايت تلويحي 
از فيلم اس��ت و از من خواس��ت صداي پيانو در موسيقي 
اين فيلم به كار برود و من هم طبق نظر ايش��ان كار كردم 
و درنهايت متوجه شدم اس��تفاده از اين ساز هوشمندي 
ويژه‌اي از س��وي فرهادي بود؛ البته ناگفت��ه نماند اصغر 
فرهادي هنر موس��يقي و رنگ موس��يقايي فيلمي را كه 

مي‌سازد به خوبي مي‌شناسد. 
* آهنگساز فيلم جدايي نادر ازسيمين

قصه كوتاهي چند هزار ساله 
    دو فيل��م كوت��اه »قص��ه كوتاه��ي چند هزار س��اله« و 
»گواهان تاريخ« به كارگرداني خسرو سينايي چهارشنبه 
هفت��ه آين��ده س��اعت 18 ت��ا 20 در س��ينماي آزادي به 
نمايش عمومي درخواهد آمد.  » قص��ه كوتاهي چند هزار 
س��اله« 17-16 س��ال قبل درباره فولاد مباركه اصفهان و 
با مضمون تاثي��ر اعتقادات زمانه بر هنرها تهيه ش��ده بود. 
همچنين »گواهان تاريخ« نيز كه در مدت زمان 37 دقيقه 
درباره جواهرات بانك مركزي س��اخته شده اولين نمايش 
خود را اين هفت��ه در س��ينما آزادي خواهد داش��ت.  اين 
برنامه از هفته پيش آغاز شده اس��ت و در صورت استقبال 
مسوولان و مردم قرار است سانس ساعت 20 تا 22 سينما 

آزادي نيز به نمايش مستند‌ها اختصاص پيدا كند. 

چند حاشیه از جشنواره فيلم كيش
     جش��نواره فیلم یکش در اردیبهشت‌ماه کار خود 
را آغاز خواهد ک��رد و حذف فیلم »نیلوف��ر« کیی از 
حاشیه‌های قبل از شروع این جشنواره است.  برخی 
فيلم‌هاي بيس��ت و نهمي��ن جش��نواره بين‌المللي 
فيلم فجر از چهارم تا هش��تم ارديبهش��ت در جزيره 
كي��ش ب��ه نماي��ش در مي‌آيد. ب��ر همين اس��اس 
فيلم‌هاي س��ينمايي »جدايي نادر از سيمين« اصغر 
فرهادي، »جرم« مس��عود كيمياي��ي، »ورود آقايان 
ممن��وع« رامبد جوان، »آقايوس��ف« عل��ي رفيعي، 
»آلزايم��ر« احمدرض��ا معتم��دي و »اخراجي‌هاي 
3« مس��عود ده‌نمكي كه فيلم‌هاي تحس��ين ش��ده 
جش��نواره فيلم فجر بودند و همگي مورد اس��تقبال 
بس��ياري از مخاطبان س��ينما قرار گرفت��ه بود، در 

بخش خارج از مسابقه جش��نواره فيلم كيش حضور 
دارند.  فيلم‌هاي خارجي منتخب ش��ركت‌كننده در 
جش��نواره كيش عبارتند از: »زندگ��ي كن« يوري 
بايكوف از روس��يه، »پس��ر بابل« محمد الدراجي از 
ع��راق، »قصه‌هاي پري��ان« ليانگ مين��گ از چين، 
»عس��ل« س��ميح كاپلان‌اوغل��و از تركي��ه، »مرز« 
هارتيون خاچاتريان از ارمنستان، »بدرود گلساري« 
آرداك اميركول��وف از قزاقس��تان، »جنگ ترياك« 
صديق برمك از افغانس��تان، »جودا اكبر« آشوتوش 
گواريك��ر از هندوس��تان، »خلب��ان ابورائ��د« امين 
مطلقا از اردن و »نيمروز راس��تين« نوسير سيدوف 
از تاجيكس��تان.  بزرگداش��ت علي نصيريان بازيگر 
نامدار س��ينما و تلويزيون در جش��نواره بين‌المللي 
فيلم كي��ش برگزار مي‌ش��ود.  اي��ن برنام��ه در ايام 
برگزاري جشنواره از چهارم تا هشتم ارديبهشت‌ماه 
امسال با حضورهنرمندان، فيلمسازان، سينماگران 
و مديران فرهنگي و س��ينمايي ايران و كش��ورهاي 
منطقه در جزي��ره كيش برگزار مي‌ش��ود.  نصيريان 
از جمل��ه بازيگران صاحب‌نام و ش��اخص س��ينما و 
تلويزيون است كه كارنامه غني و پرباري درخلق آثار 
درخش��ان و موفق درعرصه س��ينماي بومي و ثبت 
ميراث ارزش��مند تمدني و فرهنگي اين س��رزمين 
داشته اس��ت. در بخش بزرگداش��ت‌هاي جشنواره 
فيلم كيش، بزرگداش��ت مس��عود جعفري‌جوزاني، 

كارگردان سينما هم برگزار مي‌شود.

آیینه‌های روبرو

پیشنهاد

جشنواره‌ها 

نامه احمد طالبی‌‌نژاد به خسرو سینایی به بهانه نمایش مستندهایشنگاه

تاریخ درباره همه قضاوت نهایی را خواهد کرد

چ�را؟ مگ�ر مهم‌تري�ن اتف�اق س�ينمايي محس�وب 
نمي‌شود؟ 

البت��ه كه همين‌طور اس��ت. م��ن هميش��ه مي‌گويم 
فس��تيوال فجر مث��ل عيد س��ينماگران اس��ت. همديگر 
را مي‌بيني��م، فيلم‌ه��اي همديگ��ر را نق��د مي‌كنيم اما 
امس��ال قضيه فرق مي‌ك��رد. از طرف برخي از مس��وولان 
ارش��اد مش��كلاتي ب��راي من پي��ش آم��د و به م��ن، به 
خاط��ر امض��اي حماي��ت از خان��ه س��ينما، بي‌احترامي 
ش��د. حتي يكي از مس��وولان رس��ما به من اع�الم كرد 
كه بهتر اس��ت پروان��ه نمايش��م را ه��م از خانه س��ينما 
بگيرم. البت��ه بعدها آن را ش��وخي قلمداد ك��رد. به دليل 
اينكه چند م��اه قبلش ب��ا من برخ��ورد بدي ش��ده بود، 
 همان زمان ب��ه ايش��ان گفتم فيل��م »تسويه‌حس��اب« 
س��ه س��ال توقيف بود فرض را ب��ر اين مي‌گي��رم كه اين 
فيلمم نيز يك سال توقيف باش��د اما در جشنواره شركت 

نمي‌كنم. 
وقتي فرم پر نكرديد چگونه فيلم را در جش�نواره فجر 

بدون موافقت صاحبان اثر اكران كردند؟ 
اين س��وال را از مس��وولان جش��نواره از آقاي مسعود 
ش��اهي دبير جشنواره س��وال كنيد. با بررس��ي فيلم‌هايي 
كه در مس��ابقه و نوعي نگاه به نمايش درآم��د به اين نتيجه 
رس��يدم. اساس��ا اين قس��مت، نوعي نگاه را در جش��نواره 
براي تحقي��ر برخ��ي از كارگردان��ان طراح��ي كردند كه 
البته ش��نيدم پربيننده‌تر از بخش مس��ابقه بوده است. من 
 UCLA همزمان با جشنواره فيلم فجر به دعوت دانشگاه
به لس‌آنجلس رفته بودم و آنجا تنها فيلمي كه از فجر ديدم 
فيلم» مرهم« آقاي داوودنژاد بود. بعد از ديدن فيلم حيرت 
كردم كه چطور اي��ن فيلم در نوعي نگاه اكران ش��ده، حال 

آنكه فيلم‌هاي ضعيف در مسابقه. 
‌ در »يكي از ما دو نفر« ش�ايد براي اولين بار در سينماي 
ايران ش�اهد رابطه دختري با پدرش هس�تيم كه اصلا 

كليشه‌اي نيست؟ 
ش��ايد ارتباط س��ارا با پدرش ملهم از رابطه من با پدرم 
باشد. از بچگي رابطه صميمانه با ايش��ان داشتم و هنوز هم 
دارم. سعي من با نمايش اين رابطه اين بود كه مي‌خواستم 
به تماش��اگر بگويم زمانه عوض ش��ده اس��ت. بگذار بتواند 
هنگام س��ختي‌ها از ت��و كمك بگي��رد و اگر تو به درس��تي 
فرزندت را بار آوردي با دادن اعتماد به نفس لازم مي‌تواني 
مطمئن باشي كار اشتباهي نمي‌كند و مي‌تواند گليم خود 

را در جامعه خشن از آب بيرون بكشد. 
‌ مانيا در »يك�ي از ما دو نف�ر« خان�ه و ميهماني را امن 

س�الم آقاي س��ينايي. حال ش��ما 
چطور است؟ كم پيداييد. لابد شما هم 
مثل بنده خانه نش��يني را بر نان به نرخ 
روز خوردن ‌ترجيح مي‌دهيد؟ ولي باور 
كنيد بنده دلم برايتان حس��ابي تنگ 
ش��ده اس��ت. معقول پيش��تر‌ها سالي 
چند بار در محافل س��ينمايي ش��ما را 
مي‌ديديم و در جريان كارهاي تازه‌تان 
قرار مي‌گرفتيم اما اي��ن روز‌ها نه تنها 
ش��ما را نمي‌بين��م، بلكه در رس��انه‌ها 
هم خبري ازتان نيس��ت. لابد دوستان 
جوان رس��انه‌اي فك��ر مي‌كنند دوران 
نس��ل ش��ما گذش��ته و حرف تازه‌اي 
براي امروزي‌ها نداري��د. خب حق هم 
دارند. آخر كي و كجا درباره نقش شما 
و برخي ديگر از هم‌نس�الن‌تان حرفي 
زده يا نوشته ش��ده كه جوانان امروزي 
شما را به جا بياورند؟ از كجا بايد بدانند 
كه شما دو فيلم سينمايي غيرمتعارف 

و غيرسفارش��ي در باره حوادث انقلاب ساخته‌ايد؟ »زنده 
ب��اد و هي��ولاي درون« را مي‌گويم كه در ج��و پرالتهاب 
س��ال‌هاي نخس��ت انقلاب، به اندازه كافي ق��در نديدند. 
»هي��ولاي درون«هن��وز هم به لح��اظ مضمون��ي فيلم 
ارزشمندي اس��ت. چون از تبديل ش��دن انسان به هيولا 
در برخي حرفه‌ه��ا حرف مي‌زند. اين نس��ل بايد بداند كه 
ش��ما تني چند از بهتري��ن بازيگران را به س��ينما معرفي 
كرده‌ايد. مهدي هاشمي در »زنده باد«، شهلا ميربختيار 
و زنده ياد اسماعيل محمدي در»هيولاي‌درون«، مهدي 
احم��دي در»در كوچه‌ه��اي عش��ق«، حميد ف��رخ نژاد 
در»عروس آتش« و... كجا به آنها گفته شده كه سينماي 
مس��تند ايران، بسيار مديون ش��ما به ويژه هم‌نسلان‌تان 
اس��ت. ش��ما اين نوع فيلم را در دوراني كه مس��تند فقط 
كاربرد رس��انه‌اي داش��ت و توقع ديگري از آن نمي‌رفت، 
به يك مقوله هنري تبديل كرديد. يادم هس��ت در س��ال 
اول دانش��جويي‌ام مس��تند»حاج مصور الملكي« شما را 
ديدم و متوجه ش��دم كه مي‌ش��ود در مس��تند هم تخيل 
به كار بست. جايي كه نقاش پير با دس��ت و پاي لرزان در 
پارك قدم مي‌زند و تخيلاتش در مقابل چش��مانش جان 
مي‌گيرند. آنجا بود كه فهميدم در مس��تند هم مي‌ش��ود 
تخيل به كار برد. البته پيش از اين در برخي آثار مس��تند 
تجربه‌گرا ش��اهد در هم آميزي واقعيت و خيال بوده‌ايم. 
از جمل��ه مس��تند فرم‌گراي»بام��داد جدي« س��اخته 
احمد فاروق��ي قاجار اما آن فيلم اساس��ا فرم گ��را بود در 
حالي كه»ح��اج مصور الملكي«، مس��تندي بيوگرافيك 
اس��ت و لحن و زب��ان س��اده‌اي دارد. بعد‌ها كه بيش��تر با 
آثار شما آشنا ش��دم، متوجه شدم كه ش��ما فرم را از دل 
موضوع‌هايي كه انتخ��اب مي‌كني��د، در مي‌آوريد. مثل 
كاري كه در مستند درخشان، در معرفي ژازه طباطبايي 

سعیده خدابخش: بخش اول این گفت‌و گو با تهمینه میلانی سه‌شنبه هفته پیش چاپ شده بود که وی درباره مسایل 
مبتلابه روزمره سینمای ایران و وظایف یک فیلمس�از س�خن گفته بود.او تایکد کرده بود فرم شرکت در جشنواره 

فیلم فجر را پر نکرده است.  ادامه این گفت‌و‌گو که بیشتر درباره فیلم »یکی از ما دو نفر« است درپی می‌آید. 

گفت‌و‌گو با تهمینه میلانی- 2

کلیشه‌ها باید شکسته شوند 

با تنديس‌ه��اي فلزي اي��ن هنرمند كرده‌اي��د. پرداخت 
هنرمندانه ش��ما از آن موض��وع، خود فيل��م را هم به يك 
اثر مس��تقل هنري تبدل كرده. همان زبان ش��اعرانه تان 
كه در دو فيلم»س��ردي آهن« كه درب��اره محمد نصيري 
قهرمان وزنه‌برداري ايران و»آوايي كه عتيقه مي‌ش��ود« 
كه درب��اره زوال كار لح��اف‌دوزان دوره‌گرد س��اخته‌ايد 
به كار برده‌ايد. اين كاري اس��ت كه بعد‌ه��ا در»گيزلا« و 
در »كوچه پاييز« هم به ش��كل كامل شده‌تري انجامش 
داده‌ايد. آقاي س��ينايي ب��اور كنيد وقتي ب��ه حجم آثار 
مس��تند و نيمه‌مس��تند ش��ما فك��ر مي‌كن��م، مي‌بينم 
بهترين س��ال‌هاي عمرتان را صرف سينماي مستند اين 

دي��ار كرده‌ايد ولي به ان��دازه برخي 
نوآمدگان از مواهب مادي اين همه 
تلاش براي فرهنگ اين س��رزمين 
برخوردار نشده‌ايد، با خود مي‌گويم 
چه پوس��ت كلفت��ي دارد اين آقاي 
سينايي؟ مگر مي‌شود در شرايطي 
كه همه چه��ار نعل دارند به س��وي 
كس��ب در آمد و ش��هرت مي‌تازند، 
انس��ان فرهيخت��ه‌اي مثل ش��ما، 
همچن��ان از منظ��ر آرم��ان هنري 
به س��ينما فك��ر كن��د؟ مي‌دانم كه 
ش��ما براي اينكه تن به ساختن هر 
فيلمي ندهيد، مشكلات مادي‌تان 
را با توليد فيلم‌هاي صنعتي بر طرف 
مي‌كني��د اما در آن عرص��ه هم مهر 

و امضاي خود را بر پاي س��اخته‌هايتان ح��ك مي‌كنيد. 
چون حتما به آنچه مي‌س��ازيد، اعتقاد داريد. در بين آثار 
سفارش��ي‌تان من چند تايي را ديده‌ام. از جمله»آخرين 

حلقه زنجير« كه درباره صنعت بس��ته‌بندي اس��ت و اين 
صنعت مهجور را به شكل بس��يار جذابي معرفي مي‌كند. 
از بين چند اث��ري هم كه براي فولاد مباركه س��اخته‌ايد، 
»به كوه مهربان بينديش« به نظرم فيلم جذابي است كه 
فارغ از موضوع هم، خود يك اثر مس��تقل سينمايي است 
اما كمتر كسي از اين همه تلاش ش��ما با خبر است. حتي 
من كه شما را مي‌شناس��م و دوس��ت‌تان دارم، از آخرين 
تلاش‌هاي‌ت��ان بي‌خبرم. يادتان هس��ت 10، 12 س��ال 
پيش به من گفتيد»ديگر تدري��س نخواهم كرد. بهترين 
س��ال‌هاي عمرم صرف تدريس و مستند‌سازي شد. ديگر 

اين روال را ادامه نخواهم داد. 
تو هم اگ��ر به س��عادت خودت 
فكر مي‌كني، دس��ت از نوشتن نقد 
بردار و فيلمت را بساز. نمي‌شود بين 
اين دو دنيا معل��ق ماند. من تكليفم 
را با خودم روش��ن كرده‌ام« حاصل 
آن تصمي��م يك��ي دو س��ال بع��د، 
به خل��ق موفق‌ترين فيلم ش��ما در 
اكران عمومي يعني»عروس‌آتش« 
فيل��م  آن  موفقي��ت  انجامي��د. 
براي دوس��تداران ش��ما و آثارتان 
نوي��د بخ��ش حض��ور پ��ر رن��گ و 
تاثيرگذارتان در سينماي داستاني 
ايران ب��ود اما اي��ن اتف��اق نيفتاد. 
نمي‌دانم چ��را؟ انتظار مي‌رفت پس 
از سال‌ها س��كوت، حالا كه شرايط 
مناس��بي – به لحاظ مالي –پي��ش آمده، تا دير نش��ده، 
دست بجنبانيد و آثار ديگري خلق كنيد. نه اينكه نكرديد 
»گفت‌وگو با ب��اد« را س��اختيد كه به عنوان مس��تندي 

داستاني درباره نويسنده بزرگ ايران، 
ص��ادق هدايت فيلم خوبي اس��ت ولي 
براي مخاطب خاص جذاب اس��ت، نه 
براي انبوه مخاطباني كه در جش��نواره 
فجري كه»عروس آت��ش« هم حضور 
داش��ت، آن را به عن��وان بهترين فيلم 
از ن��گاه تماش��اگران انتخ��اب كردند. 
پ��س از آن فيل��م داي��م در خبر‌ه��ا از 
شروع فيلم تازه ش��ما با همان مضمون 
اجتماع��ي مي‌خواندي��م ام��ا عم�ال 
خبري نشد كه نش��د تا امروز. هر كس 
ديگري جاي ش��ما بود از آن تنور داغ، 
نان‌هاي بيشتري در مي‌آورد. دست‌كم 
دو س��الي ي��ك فيل��م از ش��ما بايد به 
س��ينماي ايران هديه مي‌شد كه نشد. 
نمي‌دانم اين س��كوت و بی‌علاقگي به 
ش��رايط را بايد به حس��اب نجابت شما 
گذاش��ت كه در آن هيچ ش��كي ندارم، 
يا ب��ه حس��اب محافظه‌كاري‌ت��ان؟ تا 
آنجا ك��ه مي‌دانم اگر رگ س��يدي‌تان 
بجنب��د، در عصيان علي��ه بي‌عدالتي، 
كوتاه نمي‌آييد. يادتان هست آن سالي 
را كه يك نماينده از س��وي جش��نواره 
فيلم مستند»س��ينما دروئل« فرانسه 
به ايران آم��ده بود و يكي از هم‌نس�الن‌تان كه هميش��ه 
پز مخالف خوان��ي هم داده و هميش��ه هم بر موج س��وار 
بوده و با پ��ول دولت فيلم س��اخته و خود را فيلمس��ازي 
معترض معرفي كرده، آن نماينده را به ميهماني خانه‌اش 
فرا خوان��ده و فيلم‌هاي خ��ود و نزديكانش را ب��ه عنوان 
كليت سينماي مس��تند ايران به او نش��ان داده و از ميان 
آثار متعدد ش��ما فقط»آوايي كه عتيقه مي‌شود«كه جزو 
نخستين س��اخته‌هاي‌تان اس��ت را به او نش��ان داده بود 
در حالي كه پس از آن ش��ما چهل، پنج��اه فيلم ديگر هم 
ساخته بوديد و همين نكته باعث خشم حيرت‌انگيز شما 
شد و در جلس��ه مجمع عمومي انجمن مس��تند سازان، 
فرياد اعت��راض برداش��تيد و كارت عضويت‌ت��ان را پاره 
كرده، جلس��ه و انجمن را براي هميشه ترك كرديد. هيچ 
كس تا آن روز ش��ما را ت��ا اين حد خش��مگين نديده بود. 
چون حق با ش��ما بود. از آن روز آن مستند‌س��از هم‌نسل 
شما كه پيش از آن برايم مورد احترام بود، از چشمم افتاد. 
بعد‌ها البته از يكي ديگر از هم‌نس�الن‌تان شنيدم كه آن 
آق��ا در راه انداختن بازي‌هاي پش��ت پرده ب��راي گرفتن 
نش��ان‌ها و ديگر امتياز‌ها هم س��ابقه طولاني دارد. آقاي 
س��ينايي، زمان مي‌گ��ذرد و تاريخ درب��اره همه قضاوت 
نهايي را خواه��د كرد. درباره ش��ما هم به اس��تناد حجم 
آثار مس��تند، نيمه مستند و داس��تاني‌تان قضاوت نهايي 
خواهد ش��د. ولي من دلم گاهي ب��راي لحظه‌هايي از»در 
كوچه‌هاي عش��ق، يار در خانه، كوچه پاييز، عروس آتش 
و... « و بيش��تر براي روي خوش و خلق نيكوي ش��ما با آن 
همه توانايي بالقوه در ادبيات، س��ينما، نقاشي و موسيقي 
تنگ مي‌شود. مي‌دانم كه ش��ما هرگز بيكار نمي‌نشيند. 
حتما اين روز‌ها ه��م در حال خلق كردن اثري هس��تيد، 

خب ما را هم در جريان بگذاريد. 

احمد طالبی‌نژاد

 آقاي سينايي، زمان مي‌گذرد و 
تاريخ درباره همه قضاوت نهايي 
را خواهد كرد. درباره شما هم به 
استناد حجم آثار مستند، نيمه 
مستند و داستاني‌تان قضاوت 
نهايي خواهد شد. ولي من دلم 
گاهي براي لحظه‌هايي از»در 
كوچه‌هاي عشق، يار در خانه، 
كوچه پاييز، عروس آتش و... « 
و بيشتر براي روي خوش و خلق 
نيكوي شما با آن همه توانايي 

بالقوه در ادبيات، سينما، نقاشي و 
موسيقي تنگ مي‌شود

مي‌بين�د درباره اي�ن كاراكت�ر و ض�رورت حضورش 
توضيح دهيد؟ 

 يك سري كليش��ه‌هايي هس��ت كه بايد شكسته شود. 
در جوامع م��درن امروزي ارتباط كاري و درس��ي زن و مرد 
ناگزير اس��ت و اگر ش��رايط اجتماعي و فرهنگي مناسبي 
فراهم شود، مثبت و خلاق است. ولي متاسفانه با فشارهاي 
اعمال‌شده، اين روابط از ش��كل اخلاقي خارج شده و شكل 
زشتي به خود گرفته اس��ت كه در هيچ جامعه پيشرفته‌ای 

وجود ندارد. 
‌ س�ارا در »يكي از ما دو نفر« با اينكه س�ال‌ها در آمريكا 
زندگي ك�رده اس�ت ام�ا به س�نت بس�يار بيش�تر از 

كاراكترهاي ديگر فيلم اهميت مي‌دهد؟ 
بله، همين‌طور است. البته او يك دختر سنتي محسوب 
نمي‌شود اما از سنت‌هاي خوب دفاع مي‌كند.  تجربه ای‌كه 
از س��ال‌ها رفت و آمد به خارج از ايران به دست آورده‌ام، به 
من مي‌گويد كه ايراني‌هايي كه در خارج از كش��ور زندگي 

مي‌كنند، احترام بيش��تري از ما به س��نت‌ها قايل هستند، 
حتي بيشتر از ما كه در وطن زندگي مي‌كنيم به ابزار سنتي 
علاقه نشان مي‌دهند و س��عي مي‌كنند از وسايل سنتي كه 
در كشور ما وجود دارد در دكوراس��يون خانه‌شان استفاده 
كنند.  در اين فيلم مي‌خواس��تم سادگي سارا و علاقه‌اش به 
سنت‌هاي خوب كشورش را نش��ان دهم. معتقدم مسايلي 
كه مبني بر غرب‌زدگي گفته مي‌ش��ود از س��ر بي‌اطلاعي 
مطرح مي‌شود. به عقيده من بچه‌هايي كه در خارج از ايران 
بزرگ شده‌اند بسيار صادق، روراس��ت و اخلاقي هستند و 

پيچيدگي‌هاي بچه‌هاي بزرگ‌شده در ايران را ندارند. 
‌ در اي�ن فيلم بارها به اين مس�اله كه در ش�رايط كنوني 

انسان بودن دشوار است، اشاره مي‌شود؟ 
بله،  ش��ما وقت��ي مي‌خواهي انس��ان باش��ي و از حقوق 
انس��اني‌ات دفاع كني انگار همگي بس��يج مي‌ش��وند تا اين 
امكان را از ش��ما بگيرند.  تجربه 50 س��ال زندگ��ي اين را به 
من آموخته است. مثلا سال‌ها پيش وقتي فيلم سوپراستار 

اكران شد، چند سينما در تهران و شهرستان تخلفات بسيار 
بزرگي انج��ام دادند، كه با ش��كايت من و همس��رم جريمه 
ش��دند، اما نتيجه آن بود كه همين س��ينماها از نشان دادن 
فيلم » تسويه حس��اب« و »يكي از ما دو نفر« س��ر باز زدند 
كه به نوعي م��ا را تنبيه كنند. ولي عيبي ن��دارد آدم ماندن، 
هزينه‌هاي خودش را دارد. س��عي مي‌كني��م آدم بمانيم تا 
ثروتمند. تربيت پايه من و همس��رم به ما مي‌گويد كه در هر 
ش��رايطي حقيقت را در نظر داش��ته باش��يم و انساني عمل 
كنيم، حتي اگر به ضرر كوتاه‌مدت ما باش��د. بنابراين س��ارا 
را آفريدم تا نش��ان بدهم حت��ي اگر به‌خاط��ر حفظ اصول 
تحقير مي‌ش��ود، چادرش آتش مي‌گيرد و مورد تهديد قرار 
مي‌گيرد، اما در نهايت انس��ان مي‌ماند و برنده واقعي اوست.  
س��ارا در تمام فيلم، نه با كس��ي لج مي‌كند نه براي كس��ي 
مش��كلي ايجاد مي‌كند. او فقط مي‌خواه��د طبق اصولش 
زندگي كند و آدم بماند. اما نمي‌گذارند. اين فيلم مي‌خواهد 
به شكل سمبليك نش��ان دهد كه آدم بودن حقيقتا سخت 
شده است.  ادبيات و فرهنگ كهن ما به آدم بودن اصرار دارد 

اما جامعه به طرف آدم‌ستيزي پيش مي‌رود. 
‌ شما هميش�ه دكور را به دليل اينكه آرشيتكت هستيد 

خودتان مي‌سازيد. 
بله آقاي نيك‌بين با همكاري خواه��رم، آزيتا ميلاني 
اغلب دكورها را از جمله اتاق س��ارا، مهندس��ين مش��اور 
و...  در يك خانه بزرگ قديمي خالي، دك��ور زدند و كليه 
وسايل مناس��ب فضاها و ش��خصيت‌ها را براي چيدن به 

ساختمان منتقل شده است. 
‌ در مورد پايان فيل�م بگوييد؛ ضمن اينكه به تماش�اگر 
نش�ان مي‌دهد كه علاقه‌اي بين سارا و بابك وجود دارد 

از سويي نتيجه دلخواه تماشاگر را منعكس نمي‌كند؟ 
شايد اين‌طور باشد. به هر حال فيلم پايان خوشي ندارد. 
اما اميد را هم از تماش��اگر نمي‌گيرد. همه چيز بس��تگي به 
تغيير فكر و نگرش باب��ك دارد. آنچه براي من مهم اس��ت 
اين اس��ت كه س��ارا بر روي اصولي كه به آن اعتق��اد دارد، 
ايستاده است. شايد باورتان نشود فقط براي يك جمله سارا 
كه مي‌گويد: »چ��ه توهمي« با چند روان‌ش��ناس به بحث 
نشستم. خيلي از مردان جوان گروه ما معتقد بودند كه سارا 
نبايد در جواب بابك كه مي‌گويد: »تو منو دوست داشتي« 
بگويد: »چه توهمي!« اما متخصص��ان امر معتقد بودند كه 
او باي��د روي اصول خود بايس��تد، وقتي س��ارا از بابك جدا 
مي‌شود بابك رفتن او را مي‌نگرد، فكر مي‌كند، فكر مي‌كند 
و باز تصميم مي‌گيرد دنبال او ب��رود و اين يعني اميد تغيير 

در شخصيت بابك وجود دارد.

محمد حميدي
ستار اوركي*
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