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نگاه منتقد نگاه

 جشنواره امسال 
و جرقه سينماي تبليغاتي

احم��د طالبي‌نژاد منتقد س��ينمايي با ذكر ��
اين نكته كه چهار سال است در جشنواره فيلم 
فجر شركت نمي‌كند و ترجيح مي‌دهد فيلم‌ها 
را در بيرون از جش��نواره تماشا كند، مي‌گويد: 
»من خارج از جش��نواره س��ينما و توليدات آن 
را دنبال مي‌كنم. ش��نيده‌ها حاكي از آن است 
كه امس��ال جوانان از نظر كمي و كيفي داراي 
موقعي��ت بهتري در جش��نواره هس��تند. اين 
واقعيت سينماس��ت و حتي در س��ينماي اروپا 
و آمريكا كم‌ك��م جوانان جايگزي��ن قديمي‌ها 
مي‌ش��وند. البته بايد اف��رادي مانند وودي آلن 
و اسكورس��يزي را اس��تثنا دانست. نسل جديد 
س��ينماي ايران نگاهي پيش‌رو به جامعه دارد، 
ولي متاس��فانه مميزي‌ها نگران‌كننده اس��ت و 
نماي��ش عمومي اي��ن فيلم‌ها نيز مش��روط به 
اعمال مميزي‌ها مي‌ش��ود. واقعيت اين اس��ت 
كه سينماي ايران به سطحي در جهان رسيده 
كه آب��رو و فرهنگ ملي ما به حس��اب مي‌آيد. 
اميدوارم اتفاقات درخشاني مانند »جدايي نادر 
از س��يمين« از همي��ن جش��نواره‌هاي داخلي 
نش��ات گيرد. در نگاه كلي به فهرست فيلم‌ها، 
در ذهن س��ينماي تبليغاتي زنده مي‌ش��ود كه 

من اسمش را سينماي ايدئولوژيك مي‌گذارم و 
البته در ايران بارها به آزمون گذاشته شده و جز 
در برهه‌هاي خاص زماني مانند دوران جنگ و 

انقلاب خوب جواب نداده است.
 مخاطب امروز س��ينما ب��ا مخاطب دهه اول 
انق�الب متفاوت اس��ت. در همه ج��اي دنيا بعد 
از دو، س��ه دهه از بروز ي��ك اتفاق مردم ترجيح 
مي‌دهن��د ب��ه جريان‌ه��اي آينده فك��ر كنند.« 
طالبي‌نژاد دليل عدم حضور خود در جش��نواره 
را اينچني��ن بيان مي‌كند: »فكر مي‌كنم حضورم 
ديگر بس اس��ت. ما آردها را بيخت��ه و الك‌ها را 
آويخته‌ايم. حالا نوبت هزار نفري است كه به اسم 

منتقد سينما رسانه را پر مي‌كنند.«

درباره 30 دوره جشنواره فيلم فجر 

يادي از آناني كه جشنواره را 
پربار مي‌كردند و نيستند 

30 سال از جشنواره فجر مي‌گذرد؛ 30 سالي كه ��
مثل برق و باد گذشت؛ 30 سالي كه يك جشنواره 
هر سال برگزار ش��د و حالا براي خودش سابقه‌اي 
طولاني دارد. وقتي كه اولين سال جشنواره را به ياد 
مي‌آورم يا بهتر است بگويم دو، سه دوره اول را، به 
خوبي مي‌بينم كه چه كساني آن را برپا كردند. چه 
پشتوانه‌اي داشتند و اين پشتوانه به كجاها ‌رسيد و 
به اين‌ترتيب چگونه برنامه‌ريزي صحيح اين رويداد 
فرهنگي را چون نهالي تازه رُسته به سرانجام رسانده 

است. 
آنچه كه جشنواره را جش��نواره مي‌كند، آن را 
مي‌پروراند، تداوم مي‌بخشد و سامان مي‌دهد چند 
عامل كليدي اس��ت كه دانش و نظم، اساسي‌ترين 
آنها هس��تند. حالا بهتر است به يكي از كساني كه 
مجموعه‌اي از تمامي اين توانايي‌هاست اشاره كنم؛ 
كس��ي كه نگاهي آميخته به دانش س��ينمايي و 
نظمي آموخته و صاحب تجربه‌هاي بسيار گرانبها 
و متفاوت از جش��نواره‌هاي ديگر دارد. جمال اميد. 
نام��ش را براي اولين بار در مجله خوش��ه در اوايل 
دهه 40 ديدم و بعد از آن بود كه در مجلات معتبر 
سينمايي آن زمان‌ها مثل فيلم و هنر و ستاره سينما 
نامش در كنار بزرگاني چون پرويز دوایي، جمشيد 
ارجمند ، بيژن خرسند و... ديده مي‌شد. در آن زمان 
بود كه كم‌كم مطالب سينمايي او در نشريات معتبر 
ديگر آن دوران همانند فردوسي ديده شد. آشنايي 
با نام جمال اميد و دنبال كردن كارهايش براي‌مان 
اين نكته را روش��ن مي‌كرد كه او دانش سينمايي 
خود را با حضور بزرگاني چون فرخ غفاري در كانون 
فيلم ايران به دست مي‌آورد؛ همانجايي كه بسياري 
از بزرگان سينماي امروز ما دانش سينمايي خود را 
مديونش مي‌دانند؛ چراكه نشان از دريافت درست از 
سينما دارد؛ فرخ غفاري و كانون فيلم و در كنارش 
آشنايي جمال اميد با فرخ غفاري كه سينمادوست 
و هنر‌شناس��ي ب��زرگ ب��ود و به تاريخ س��ينما و 
فيلم‌هاي آن علاقه وافر داش��ت و هر آنچه را كه به 
دست مي‌آورد در كانون فيلم به نمايش مي‌گذاشت 
و هم��گان نيك مي‌دانيم ك��ه زنده‌ياد فرخ غفاري 
بي‌ترديد اولين علاقه‌مند تاريخ سينماي ايران است. 
به اين‌ترتيب اولين آشنايي و مراوده با فرخ غفاري 
موقعيت بسيار مناس��بي براي جمال اميد فراهم 
كرد كه بتواند براي بارور كردن ريشه‌هاي سينماي 
درس��ت و بالنده خود از آن بهره برد و حالا به اين 
جمع بيفزاييد بزرگان و انديش��مندان اهل فيلم و 
عمل مانند زنده‌يادان هژير داريوش، بهرام ري‌پور، 

پرويز دوايي، جمشيد ارجمند و... 
اواس��ط دهه 40 بود. حالا جم��ال اميد يكي از 
مجريان جشنواره‌هاي مهم كشور شمرده مي‌شد. در 
كنار زنده‌ياد مرتضوي. جايزه سپاس را در مجله فيلم 
و هن��ر در كنار زنده‌ياد ف��رخ غفاري و زنده‌ياد هژير 
داريوش در جش��نواره كودكان و نوجوانان گرفت و 
در ادامه در سال 1351 است كه نخستين جشنواره 
جهاني فيلم تهران آغ��از به كار مي‌كند. اين رويداد 
اندوخته‌ها را پر از گوهرهاي قيمتي مي‌كند و براي 
جمال اميد تجربه‌هاي مكملي را به ارمغان مي‌آورد. 
در اواخر دهه 40 رويدادي مهم به وقوع مي‌پيوندد؛ 
همان س��ال‌هايي كه آغاز س��اخته شدن فيلم‌هاي 
متفاوت ايراني است حالا مي‌خواهيم جشنواره فجر 
را برپا كنيم. به‌نظرم حالا وقتش ش��ده اس��ت، تنها 
جمال اميد نظم دهن��ده، برنامه‌ريز و آگاه به دنياي 
سينما مي‌تواند جشنواره را با كوله‌باري از تجربه‌هاي 
ارزشمند چه از نظر روحي و چه از نظر معنوي براي 
تشويق سينماگران ايراني در اوايل انقلاب برگزاركند. 
نكته‌ه��اي ظريف��ي را مي‌توانم مث��ال بزنم، حضور 
مرتضي مميز، گرافيس��ت گرانق��در و معروف ايران 
در كنارش ابراهيم حقيقي كه بهترين پوس��ترها و 
مواد تبليغي فجر را كار كرده‌ است. بهترين تيم‌هاي 
سينماشناس در اين جشنواره با جمال اميد همراه 
بوده‌ان��د و زنده‌ي��اد بهرام ري‌پور يكي از آنهاس��ت. 
تجربه‌هاي ساليان اميد به خوبي كارساز بود. دولت‌ها 
رفتن��د و آمدند و رفتند اما جمال اميد نرفت و ماند 
و توانست در حيطه كارش سياسي نباشد و فقط از 
كساني كه سينما و قواعد آن را مي‌شناختند تا حد 
امكان استفاده كند. به همين دليل ‌ مي‌گويم وقتي 
اولين جشنواره فجر بر پا ‌شد احساس مي‌كردم اين 
جش��نواره ادامه جشنواره‌هايي است كه حالا خيلي 
كوچك، س��اده و در حد مقدورات برپا مي‌شود.  30 
س��ال جلوتر مي‌آييم. حالا هم جشنواره فجر داريم 
و هم جش��نواره كودك، همان‌ها كه آموخته جمال 
اميد در فارابي بودند جشنواره كودك برگزار مي‌كنند. 
چن��د دوره اولش را به ي��اد بياوريد و حالا را. در اين 
چن��د دوره آخر چقدر بي‌نظمي مش��اهده كرده‌ايد 
آي��ا آموزش‌ها را خوب نياموخته‌اند؟ جمال اميد در 
جش��نواره فجر هيچ‌گاه علني ظاهر نش��د. در همه 
جا نام او بود هر چن��د در داوري‌ها گاهي بي‌ثباتي، 
سياس��ي‌گري و... مشاهده مي‌شد و مي‌شود اما اين 
كار بي‌ترديد به او بر نمي‌گردد. بالاخره كسان ديگري 
هم جش��نواره را مي‌گردانند و صد البته ديسيپلين 
اميد به ريشه‌هاي سينما بر مي‌گردد، حتي سينماي 
ايراني كه جمال اميد در آن سناريو مي‌نوشت هميشه 
با او به احترام و بزرگي رفتار مي‌شد، يعني ديسيپلين 
و قواعد اميد را امروزه ندارد بنابراين كاستي‌ها و حتي 

فشارها به آنان برمي‌گردد.  

نكته 

بزرگان سينما امسال نيستند و اين 
يك واقعيت است. ولي بايد ديد 

توليد يك انديشه و اثر هنري چقدر 
كار مي‌برد؟ بالاخره بايد بدانيد كه 
صاحبان سينماي مولف و بزرگان 
سينما هر دو، سه سال شرايط 

فيلمسازي براي‌شان ايجاد مي‌شود
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زاون قوكاسيان

ÁÁ يكي از ويژگي‌هاي جشنواره امسال قرار بود دادن پروانه‌
نمايش دايم به فيلم‌هاي حاضر در جش�نواره باش�د اما در 
نهايت ماجرا فقط به دادن پروانه نمايش موقت و صدور پروانه 

موقت منتهي شد. 
اين سوال را بايد از مدير كل نظارت و ارزشيابي، يعني آقاي 
س��جادپور بپرس��يد. ولي تا جايي كه اطلاعاتم اجازه مي‌دهد، 
مي‌توان��م اين‌گونه پاس��خ دهم كه امس��ال يك‌س��ري پروانه 
نمايش موقت و يك‌س��ري پروانه نمايش دايم داريم. معمولا در 
جشنواره‌هاي قبل براي تمامي فيلم‌ها پروانه نمايش موقت صادر 
مي‌ش��د. تا 10 سال قبل هم اين‌گونه بود. فيلم‌ها روزهاي آخر 
مي‌رسيد و متصديان جشنواره نمي‌توانستند آنها را كامل ببينند 
و براي‌شان پروانه نمايش موقت براي حضور در جشنواره صادر 
مي‌كردند. تازه بعد از جشنواره ما به عنوان تهيه‌كننده مراجعه 
مي‌كردي��م و به دنبال پروانه نمايش دايم مي‌رفتيم. براي پروانه 
نمايش دايم يك‌س��ري موارد به ما گوشزد مي‌شد. صدور پروانه 
نمايش موقت براي اين بود كه جشنواره كارش را به راحتي انجام 
دهد. امس��ال كاري انجام شد كه يك‌س��ري تبعات و خوبي‌ها 
داشت. تبعاتش را در س��ال‌هاي بعد متوجه مي‌شويم. آمدند و 
گفتند مي‌خواهيم به اكثر فيلم‌ها پروانه نمايش دايم بدهيم يعني 
بايد ش��ورا فيلم‌ها را كامل ببيند، اگر موردي دارند اصلاح شود 
ت��ا بتواند براي اكرانش برنامه‌ريزي كند يعني بعد از جش��نواره 
بيش��تر فيلم‌ها با خي��ال راحت و آرامش به س��راغ برنامه‌ريزي 
اكران مي‌روند. اين كار هزينه تهيه‌كننده‌ها را هم به شدت پايين 
مي‌آورد. براي اولين‌بار در جش��نواره فجر طبق درخواست ما از 
آقاي س��جادپور و لطف ايشان به اكثريت فيلم‌ها پروانه نمايش 
دايم داده ش��د. حالا اگر به چهار تا فيلم اصلاحيه مي‌خورد به 

دليل پروانه نمايش دايم است... 
ÁÁ اصلاحيه كه هميشه هست، ربطي به پروانه ندارد و اين‌

نكته هم همواره وجود دارد كه در روند تبديل‌شدن فيلمنامه 
داراي مجوز چه اتفاقي مي‌افتد كه بعد از تبديل شدن به فيلم 

بايد با مساله اكران و عدم اكران روبه‌رو باشند. 
اينها را بايد از آقاي س��جادپور بپرس��يد. من مسوول 
اين اتفاق نيستم. اصلا بحث نظارت بر جشنواره بر عهده 
وزارت ارشاد است و اجراي جشنواره بر عهده ماست. من 

نمي‌توانم جواب اين سوال را بدهم. 
ÁÁ مسووليت شما چيست؟‌

نمي‌دانم، شما ارزيابي كنيد. به هرحال برپايي يك جشنواره 
ملي، سختي‌هاي خودش را دارد. در كنار سياست‌گذاري‌ها آن را 
با جشنواره‌هاي ديگر دنيا بسيار متفاوت مي‌كند. ما جشنواره‌هاي 
بين‌الملل��ي كمي داريم كه رابطه‌اش اين ق��در با مردم نزديك 
باش��د. شما هركس را با هر طيف س��ليقه مي‌بينيد كه در ايام 
جش��نواره دنبال بليت و اخبار جشنواره است. اين نشان‌دهنده 
جايگاه خوب جش��نواره است و ما در دنيا چنين جشنواره‌هايي 
كم داريم. از طرفي ش��ما داريد ماحصل و برآيند يك‌س��ال كار 
س��ينماي ايران را مشاهده مي‌كنيد و مي‌توانيد درباره مسيري 
كه داريم، ارزيابي كنيد كه از كجا به كجا رسيديم، چه تعداد به 
خانواده سينما اضافه شده‌اند، آيتم‌هاي افزايش يافته به سينماي 
ايران كدام است و... . من معتقدم بعضي از مديران عرصه فرهنگ 
مي‌توانند در جشنواره فجر به موضوعات مهمي برسند. مي‌توانند 

جامعه‌شناس‌ها و اس��تادان دانشگاه را 
دع��وت كنند تا فيلم‌ه��ا را ببينند و بر 
اساس نظرات آنها آسيب‌شناسي جامعی 
را داشته باشند. بعد وقتي سياستمداران 
ما متوجه اهميت س��ينما شوند قطعا 
سعي مي‌كنند از آن استفاده كنند. من 
احساس مي‌كنم سينما جزيي از جامعه 
اس��ت و با ديدن هر فيلم ان��گار داريد 
اعضاي جامعه را مي‌بينيد. يك نفر كه 

به بحث‌هاي سياس��ي علاقه‌مند است دنبال فيلم‌هاي سياسي 
مي‌رود، يك نفر س��راغ فيلم‌هاي رمانتي��ك، يك نفر اقتصادي 
و...، پس سينما يك جامعه كامل است. اما در بعضي از اين آثار 
سينمايي نقد مفيد نهفته است و در برخي از آنها سياه‌نمايي و 
غ��رض‌ورزي وجود دارد. من خودم به عنوان تهيه‌كننده متوجه 
اين موضوع مي‌ش��وم. در حقيقت فيلم‌هايي موفق هستند كه 
ش��رايط اجتماعي را تحليل مي‌كنند، آن را نقد كرده، راجع به 
آن آگاهي مي‌دهند و فضاي جامعه را در نظر مي‌گيرند و... البته 
بايد نگاه‌شان منصفانه باشد. افراط و تفريط در هر جرياني ما را 

به نتيجه نمي‌رساند... 
ÁÁ چه كس�ي مش�خص مي‌كند در روند ساخت يك فيلم

افراط و تفريط وجود دارد... 
اداره ارزشيابي. خود من هم به عنوان تهيه‌كننده حتما متوجه 
افراط و تفريطم مي‌ش��وم. ما بعد از ديدن 90 فيلم در سينماي 
ايران در طول يك‌سال مي‌توانيم متوجه شويم چه مشكلاتي در 
حال ش��كل‌گيري در جامعه است تا براي آن برنامه‌ريزي كنيم. 
اين يك مس��اله اساسي اس��ت كه در تمام دنيا براي آن ارزش 

قايل مي‌شوند... 
ÁÁ ...ولي در ايران براي آن ارزش قايل نمي‌شوند‌

نه. اين‌طور نيست. ما از نقش سينما غافل هستيم. هنوز قبول 
نكرديم سينما مهم‌ترين و تاثيرگذارترين رسانه در دنياست. حتي 
اينترنت نتوانس��ت جاي سينما را بگيرد. در جوامع ديگري كه 
براي سينماي‌ش��ان سياست‌گذاري مي‌كنند… اصلا نمي‌شود 
گفت كه سياستي در عرصه سينماي دنيا وجود ندارد و در تمام 
جشنواره‌هاي جهان فضاي دموكراسي دارند. يكي از دوستان من 
از زبان يكي از مديران فستيوال‌هاي بزرگ جهاني كه سال‌هاي 

سال است با رفتن هر دولتي بر سر كار خود مانده، تعريف مي‌كرد 
كه رمز ماندن من اين اس��ت كه كاري به هيچ كاري ندارم، بعد 
از روي كار آمدن دولت جديد، وزير آن دولت مي‌آيد و مي‌گويد 
سياس��ت ما قرار است پيگير آفريقا باش��د و من از همان موقع 
متوجه مي‌شوم كه بايد دنبال فرهنگ و سينماي آفريقا باشم. در 

تمام دنيا همين است... 
ÁÁ ...اما بحث ما ارزشي بود كه براي سينما قايل نمي‌شويم ‌

پس اين همه بحث و گمانه‌زني و جش��نواره از كجا مي‌آيد؟ 
اينها همه براي ارزش‌گذاري به سينماست. ما فرهنگ خودمان 
را نمي‌شناسيم. كار ما شده كپي‌ك ردن از كارهاي خارجي كه 
براي فرهنگ اروپايي ساخته مي‌شود. ما در جريان سينماي ايران 

بايد خواسته‌ها را بسنجيم و  جريان‌سازي كنيم. 
ÁÁ اگر خانه س�ينما قبل از جشنواره منحل مي‌شد باز هم ‌

دبيري را مي‌پذيرفتيد؟ 
نمي‌دانم. آدم‌ها بر اس��اس موقعيت تصميم مي‌گيرند. يك 
زماني انحلال انجام شده بود و مي‌گفتند شما بيا و دبير شو، آن 
زمان بايد انتخاب مي‌كرديد ولي الان بر اساس يك فرضيه گفتن 
كمي اشتباه است. روزي كه اين پيشنهاد شد خيلي خوشحال 
شدم اما از اين هم ناراحت شدم كه بايد فيلمم »قلاده‌هاي طلا« 
را كنار مي‌گذاشتم. خوشحال بودم كه چقدر خوب است مي‌توانم 
كاري ب��راي خودمان انجام دهم، چون من هم جزوي از همين 
جا هس��تم. اما الان نمي‌شود بر اس��اس فرضيه حرف زد، اصلا 
نمي‌شود. هر اتفاقي كه بيفتد بايد از جشنواره فجر حفاظت كرد. 
من يادم مي‌آيد زماني كه مرحوم سيف‌الله داد، دبيري جشنواره 
را برعهده داش��ت حواشي بس��ياري اطرافش بود. يادم مي‌آيد 
كه آن س��ال فيلم »عروس آتش« را بيرون از مس��ابقه گذاشته 
بودند. من رفتم و گفتم آقاي داد من روزنامه‌نگارم و ش��ما بايد 
بگوييد چرا اي��ن كار را كرديد؟ او جواب من را نداد و گفت من 
حرف‌هايم را زدم. فردايش رفتم و تيتر بزرگ در روزنامه زدم كه 
آقاي داد سوال‌هاي ما بي‌جواب ماند. الان مي‌فهمم كه خام بودم 
و مي‌فهمم هركس��ي كه قبل از من دبير جشنواره بوده چقدر 

زحمت كشيده. چه در دوره‌هاي فعلي و چه در قبل...
   ‌انحلال خانه سينما چقدر دبيري جشنواره را سخت‌تر كرد؟ 
واقعي��ت امر اين اس��ت كه در هر جاي��ي وقتي يك اتفاقي 
مي‌افتد، حالا اين اتفاق مي‌تواند انحلال، تعطيل ش��دن، از بين 
رفتن و هر واژه‌اي كه شما اسمش را مي‌گذاريد باشد، يك مقدار 
فضا را سرد مي‌كند. شما نمي‌توانيد از اين واقعيت فرار كنيد و 
بگوييد هيچ اتفاقي نيفتاده و همه چيز خوب پيش مي‌رود. اما 
ي��ك اتفاق مهم‌تر افتاد كه برخورد خوبي از طرف مديران خانه 
سينما با جشنواره فيلم فجر شد؛ خانه سينما يك بيانيه جداگانه 
صادر ك��رد و گفت اين جش��نواره عيد 
سينماي ايران اس��ت. من اين واژه را از 
همين دوستان ياد گرفتم. آنها رسما عيد 
و سال تحويل سينماي ايران را جشنواره 
فيلم فجر اعلام كردند و گفتند هر جايي 
كه كمكي خواس��تيد به ما بگوييد و ما 
به شما كمك مي‌كنيم. من مي‌خواهم، 
بگويم صنوف سينماي ايران و كساني كه 
در اين س��ينما فعاليت مي‌كنند متوجه 
هستند كه جشنواره فجر يك جريان ديگر است و آن را جشن 
ملي س��ينماي خود مي‌دانند، در حالي كه دوست دارند هر چه 
سريع‌تر وضعيت خانه سينما معلوم شود. مهم است كه وضعيت 
خانه سينما براي‌مان شفاف شود و اينكه بالاخره ما صاحب يك 
خانه بوديم و الان هم در حال بررسي هستيم كه دوباره صاحب 
خانه ش��ويم ، به هر حال ما ه��م داريم در همان صنف فعاليت 
مي‌كنيم. من از جنس برخورد صنوف با جش��نواره خوش��حال 
شدم. آنها تفكيك جريان داشتند و جشن ملي سينماي‌شان را با 

بحث‌هاي ديگر تلفيق نكردند. 
ÁÁ اس�تقبال هنرمن�دان را از جش�نواره س�ي‌ام چط�ور ‌

مي‌دانيد؟ در حالي كه جاي نسل‌هاي قديمي سينما در اين 
جشنواره خالي است و خيلي چيزهاي ديگر... 

بايد حافظه تاريخي داش��ته باش��يم و همه واقعيات را مرور 
كنيم. من قبل از شروع جشنواره مي‌توانم بگويم كه چه تيترهايي 
زده مي‌شود. به دليل آنكه مي‌دانم بيرون چه خبر است و مدام 
روي نبودن بزرگان سينماي ايران مانور مي‌دهند. بزرگان سينما 
امس��ال نيس��تند و اين يك واقعيت اس��ت ولي بايد ديد توليد 
يك انديش��ه و اثر هنري چقدر كار مي‌برد؟ بالاخره بايد بدانيد 
كه صاحبان س��ينماي مولف و بزرگان سينما هر دو، سه سال 
شرايط فيلمسازي براي‌شان ايجاد مي‌شود. اين شرايط به معناي 
فضا‌سازي نيست، به معناي اين است كه تا يك اثري در فضاي 
ذهني ش��ما پديد‌ آيد تا آن را پخت��ه كنيد زمان مي‌برد. در هر 
دوره جشنواره در اين 30 سال اگر مرور كنيد، مي‌بينيد كه در 
يك‌س��ال كلي فيلمس��از داريم مثل پارسال، يك‌سال هم مثل 
امسال فيلم‌هاي خوبي داريم. من فكر مي‌كنم كه بايد به نسل 
جديد ايمان آورد. موج جديد بسيار توانمندي وارد سينماي ايران 

گفت‌وگو با محمد خزاعي دبير جشنواره سي‌ام فيلم فجر 

هر انحلالي فضا را سرد مي‌كند
شهرزاد همتي : محمد خزاعي، امسال دبير سي‌امين و مهم‌ترين جشنواره سينمايي ايران است. هنگامي كه براي گفت‌وگو با او به 
دفتر جشنواره در باغ فردوس رفتم از همان اول با گله‌گزاري آغاز كرد و گفت: »با وجود كم‌محبتي‌هايي كه اين روزها از روزنامه شما 
ديده‌ام، مي‌خواستم از شما به عنوان كسي كه چند سال است در عرصه سينما فعاليت مي‌كند بپرسم نظرتان راجع به جشنواره 
امسال چيست؟« و وقتي به چند مورد همچون »جاي خالي نسل‌هاي قبلي سينما، جاي خالي خانه سينما، مميزي‌هاي عجيب« 
اشاره كردم جواب اين بود: »اينكه دست ما نيست، فيلم بايد توليد شود...« و در نهايت از نظر او اين نگاه ورود به حواشي بود. بعد از 
آن بود كه صحبت درباره سي‌امين دوره جشنواره را آغاز كرديم. گفت‌وگويي كه گاه دبير جوان اين دوره در آن سوال‌ها را با سوال 

جواب مي‌داد و درباره نامه اصناف گفت: من هنوز نامه را نخوانده‌ام و بعد از خواندنش اظهارنظر خواهم كرد.
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سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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شده‌اند. شما وقتي فيلم‌هاي امسال را مي‌بينيد متوجه مي‌شويد 
كه رنگين كماني از س�اليق در اين جش��نواره وجود دارد. شما 
نمي‌توانيد بگوييد امسال فيلمساز مستقل، اجتماعي و سياسي 
نداريم چ��ون داريم. اين انتخاب ما نب��ود. هيات انتخاب وقتي 
فيلم‌ه��ا را انتخاب كرد ديد كه اين اتفاق خ��وب افتاده و از هر 
ژانري در س��ينماي امس��ال فيلم وجود دارد. هر كس بر اساس 

طيف سليقه‌اش مي‌تواند فيلم ببيند... 
ÁÁ اما تكليف آنهايي كه سال‌ها به انزوا كشيده شده‌اند چه‌

مي‌ش�ود؟ مثلا كيانوش عياري مدت‌هاس�ت درگير ساختن 
»خانه پدري« مانده و هيچ اثري از او به نمايش در نيامده. اصلا 
چرا نبايد در تمام اين سال‌ها ما فيلمي از ناصر تقوايي نبينيم؟ 
البته من با آقاي تقوايي يكي، دو س��ال در حال برنامه‌ريزي 
براي س��اختن فيلم بوديم و به يك قصه‌هايي هم رس��يديم اما 
شرايطش مهيا نش��د. موقعيتش پيش نيامد. من فكر مي‌كنم 
يكي از دلايل اينكه آقاي تقوايي كار نمي‌كند بحث انزوا يا پروانه 
نداشتن فيلم‌ها نيست، البته اين حس من است. شرايطي بايد 
باشد كه يك تهيه‌كننده پاي يك سينماگر بزرگ بايستد، بايد 
براي اين سينماگر شرايط توليد را فراهم كرد، شما نبايد از چنين 
فيلمسازي انتظار داشته باشيد كه ظرف دو ماه فيلمبرداري كند. 

ÁÁ خب چرا اين شرايط مهيا نشود؟ ‌
زمان مي‌ب��رد. در مورد آقاي عياري هم بايد بگويم اتفاقا به 

انزوا كش��يده نش��ده. او همين چندوقت پيش به من زنگ زد و 
مي‌خواست، ببيند ش��رايط اكران فيلمش در جشنواره امسال 
وجود دارد كه البته دير اقدام كرد. خودش هم در حال پيگيري 
اس��ت كه اصلاحيه‌هاي فيلم را انجام دهد تا فيلمش را بالاخره 
اكران كند. من منزوي‌ش��دني نمي‌بينم. بعضي وقت‌ها شرايط 
ايده‌آل فراهم نمي‌شود. بزرگان سينماي ايران شرايط مشخص 

و حساب شده‌اي مي‌خواهند. 
ÁÁ يك بحثي از جشنواره كيش در خاطر من مانده كه شايد‌

واژه مناسبي به جز »پروپاگاندا« برايش نتوانم پيدا كنم. شما 
هميش�ه هركاري كه انجام مي‌دهيد پر سروصداست. فكر 
مي‌كنم جشنواره كيش نياز به اين همه سر و صدا نداشت. 

اين نظر شماس��ت. من به عنوان كسي كه ارزيابي مي‌كنم و 
برگزاركننده بوده‌ام، فكر مي‌كنم اين‌طور نبوده است. اصلا تعريف 
ما از جشنواره چيست؟ آيا معتقد هستيم كه جشنواره يك جور 
نمايش است و نياز به سر و صدا دارد؟ آيا شما معتقديد اگر اثري 
در سوت و كور خلق شود و هيچ شرايط تبليغ نداشته باشد توانايي 
رش��د نخواهد داشت و ديده نمي‌شود؟ ش��ما براي هر محصول 
فرهنگي بايد فضاي تبليغاتي داشته باشيد و اصلا فضاسازي بكنيد. 
اين پروپاگاندا وظيفه ماست. اين پروپاگاندا زماني خطرناك است 
كه ش��ما درباره چيزي كه وجود ندارد پروپاگاندا كني. ولي وقتي 
مي‌بيني اين همه هنرمند در جشنواره وجود دارد بايد اطلاع‌رساني 
كنيد. كمبود اطلاع‌رساني بزرگ‌ترين نقصان ما در جامعه است. 
م��ا يك وظيف��ه‌اي داريم كه باي��د آن را به خوب��ي انجام دهيم. 
بالاخره دنيا وارد يك وادي ديگري شده كه افراد به دنبال مفاهيم 
عميق‌تري هستند. وقتي يك فيلم و كار عميق انجام مي‌شود، بايد 
برايش س��ر و صدا كرد. جامعه از سطحي‌نگري خوشش مي‌آيد. 
س��ينماي ايران خيلي ارزشمند است. اگر از بعد بين‌المللي نگاه 
كنيد، مي‌بينيد بعد از انقلاب توانس��ت صاحب سبك شود. همه 
اينها بايد به گوش مردم برسد. الان در دنيا سينماي ما كلي ارزش 

و افتخارات بين‌المللي دارد... 
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1- يگان تاكتيكي نيروي هوايي- گروه 
نوازندگان 2- فوتباليس��ت بزرگ برزيل 
متول��د 1928- اثري از ذبيح‌الله صف��ا- نام پيامبري 
3- اشك آسمان- بيماري پيسي- تمام‌كننده 4- صد 
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