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تازه های نشر افراز

یک موقعیت ساده

  
باغ وحش شیش��ه ای )1945( اولین 
نمایشنامه مشهور »تنسی ویلیامز« 
است. نمایشنامه ای که او را مهم ترین 
نمایشنامه نویس د  وران بعد   از جنگ 
آمری��کا ک��رد. عظم��ت باغ وحش 
شیش��ه ای به عنوان یک اثر هنری و 
یک بیانیه  انس��انی، نهایتا نهفته د ر 
بینش ویلیام��ز از افراد ، جامعه خود 
است، قصه کارگران ساده و خانواده 
وینگفیلد. پس��ر خانواده، تام، کارگر 
س��اده انبار کفش اس��ت. او از شغل 
خودش متنفر است اما امکان انتخاب 
دیگری ندارد. نوش��تن، که تنها کار 
مورد علاقه اوست، از کارگری در انبار 
کفش، بسیار دور است. او باید خرج 
زندگی خود و خانواده اش را در بیاورد. 
کاری هم از خانواده او برای بهبود این 
زندگی ساخته نیست. خواهرش هم 
ب��ه دلیل نقص جس��مانی اش کنج 
خانه با عروس��ک های شیشه ای اش 
سرگرم است. به این ترتیب ویلیامز 
ب��ا خلق یک موقعی��ت زندگی یک 
خان��واده و وضعیت موجود جامعه را 
روایت می کند. به دلیل همین نگاه 
متفاوتش به هنر تئاتر، نمایشنامه ای 
تاثیرگذار را نوش��ت که ن��ام او را به 
عنوان یک��ی از نمایشنامه نویس��ان 

بزرگ قرن بیستم ثبت کرد. 

 اولین ترجمه 
از آستروفسکی

  
از آث��ار مط��رح  »عروس بی ن��وا« 
»آستروفسکی« است. این نمایشنامه 
سرگذش��ت دردناک دختر کارمندی 
فقی��ر را روای��ت می کند ک��ه بعد از 
مرگ پ��در و نان آور خانه ب��رای ادامه  
زندگی چ��اره ای جز ازدواج ندارد. مادر 
دلسوزش واسطه ها را مامور می کند تا 
شوهر مناسبی برای دخترش بیابند. در 
نهایت از سر اجبار با مردی میانسال و 
خسیس زندگی می کند که کاریکاتور 
طبقه نوکیسه  روسیه قرن نوزدهم است. 
الکساندر آستروفسکی نمایشنامه  نویس 
مطرح روس��یه ق��رن نوزدهم اس��ت. 
برخی منتقدان آثار آستروفس��کی را 
در ادبیات نمایش��ی، با آثار تورگنیف، 
داستایفسکی و تولس��توی در دنیای 
داستان نویسی شبیه دانستند. مترجم 
کتاب معتقد اس��ت که آستروفسکی 
نمایشنامه نویس��ی مش��هور و هم تراز 
تولستوی و داستایفس��کی است و در 
تاریخ درام نویسی جهان، نامش در کنار 
بزرگانی چون شکسپیر، مولیر، گلدونی 
و نام هایی از این دس��ت می آید اما در 
ایران با وجود اینکه درام های روس��ی 
زیادی از نویس��ندگانی چون چخوف، 
گورکی یا تولستوی ترجمه شده، از این 
هنرمند هیچ نمایشنامه ای به فارسی به 
چاپ نرسیده است. نمایشنامه »عروس 
بی نوا« نخستین اثری است که از این 
نمایش��نامه نویس مش��هور روسی به 

فارسی منتشر می شود.

عطف کتاب

تازه های نشر قطره

ادبیات متقاطع
نش�ر قطره تا پیش از این کتاب هایش را در دو رده س�نی نوجوانان و بزرگسال 
منتش�ر می کرد اما به تازگی گروه بندی جدیدی در این انتشارات تحت عنوان 
»همه س�الان« ایجاد ش�ده و کتاب هایی در این مجموعه منتش�ر شده است. 
»ش�هرام اقب�ال زاده« دبیر این مجموعه جدید اس�ت و ایده ش�کل گیری این 
مجموع�ه را مبتنی بر نظریه ای در نق�د ادبی غرب می داند که تاکید این نظریه 
ب�ر »ادبیات متقاطع« یا »ادبیات مرزی« اس�ت. مخاطبان ای�ن ادبیات آن گونه 
که از نام آن نیز برمی آید شامل همه گروه های سنی از کودکان به بالا می شود. 
»آثار دیکنز« را می توان اولین نمونه از این نوع تقسیم بندی ادبی دانست؛ برخی 
آثار »مارک تواین« مثل »تام سایر«، شعر-داستان های »شل سیلور استاین« و 
»شازده کوچولو«ی اگزوپری نیز این گونه اند. در ادبیات کلاسیک خودمان آثاری 
مثل شاهنامه فردوسی و دیوان حافظ را می توان در این تقسیم بندی جای داد. 
همچنین در ادبیات معاصرمان می توان آثار هوش�نگ مرادی کرمانی، »پریا« و 
»دختران ننه دریا«ی شاملو، برخی آثار »احمدرضا احمدی« و »عمران صلاحی« 
را نیز تحت عنوان گروه همه س�الان نامید. انتشار مجموعه کتابی تحت عنوان 
گروه همه سالان برای اولین بار است که در فضای نشر ایران صورت می گیرد و 
نشر قطره، آثار تالیفی و ترجمه را در این مجموعه منتشر خواهد کرد. نشر قطره 
به تازگی چند کتاب در این مجموعه و دو نمایش�نامه در گروه س�نی نوجوان و 

بزرگسال منتشر کرده است. 

یک رمان علمی - تخیلی
پتک آسمان/ رمان / آرتور سی. کلارک

»آرت��ور س��ی. کلارک« یک��ی از مش��هورترین و 
پرخواننده ترین نویسندگان ژانر علمی-تخیلی است 
و آث��ار او به زبان های مختلف��ی ترجمه و خوانده 
شده اند. اگرچه ژانر علمی-تخیلی در ادبیات ایران 
چندان جدی گرفته نمی شود و به اشتباه به عنوان 
ادبیاتی کودکانه شناخته می شود، اما این ادبیات به 
عنوان ژانری حاشیه ای در کنار ادبیات مدرن غرب 
حایز اهمیت زیادی اس��ت. »پتک آسمان« رمانی از کلارک است که با ترجمه 
»پیمان اسماعیلیان« منتشر شده است. در این داستان سیارکی به نام »کالی« 
در حال نزدیک ش��دن به زمین اس��ت و در صورت برخورد با زمین فاجعه ای 
همگانی به بار خواهد آمد. برای جلوگیری از نابودی زمین تلاش می شود تا از 

طریق سفینه ای مجهز به جنگ افزار هسته ای مسیر این سیارک تغییر کند. 

روایتی دیگر از »شازده کوچولو«
رقص سایه ها در باران /  مجموعه داستان  / جبار شفیعی زاده

رقص سایه ها در باران مجموعه داستانی از »جبار 
شفیعی زاده« است که شامل ده داستان کوتاه است. 
در یکی از داس��تان های این مجموعه با نام »قلب 
مترسک«، با اس��تفاده از داستان مشهور »شازده 
کوچولو«ی اگزوپری، داستان دیگری روایت شده 
است. در این داستان، شازده کوچولو در یک جنگل 
به مترسکی بر می خورد که از تنهایی و خستگی به 
آنجا آمده است و به شازده کوچولو می گوید که برخلاف تصور همگان او پرندگان 

را از ته قلب دوست دارد. داستان با این اتفاق ادامه می یابد. 

روزمره با تم طنز
خواستگاری آسان /  مجموعه داستان/  سعید رحمان نیا

»خواستگاری آسان« نوشته »سعید رحمان نیا« با 
اس��تفاده از بعض��ی موضوعات روزمره و مس��ایل 
اجتماعی، داس��تان هایی با تم طنز اس��ت. کتاب 
شامل 7 داستان است و در خود کتاب این توضیح 
در مورد داستان های این مجموعه آمده است: »آن 
قدر فکر کردن به واقعیات زندگی روزمره فردی و 
اجتماعی ما جالب است که گاهی اوقات آدم خود 
به خود به خنده می افتد. باور کنید چیزهایی را که با فکر کردن در احوال جامعه 
نوشته ام آنقدر جالب هستند که هر آدمی را به خنده وا دارد... درعین حال زیاد 

هم به واقعیات جامعه فکر نکنید، چون ممکن است از خنده روده بر شوید! «

هفت روایت از افسانه های ایرانی
سنگ تیمارخوار /  نمایشنامه / یدالله آقاعباسی

»سنگ تیمارخوار« مجموعه هفت نمایشنامه است 
که بر اساس قصه های ایرانی برای مخاطب نوجوان 
نوشته ش��ده. »یدالله آقاعباسی« در این مجموعه 
افسانه های کهن ایران را دستمایه نمایشنامه هایش 
ق��رار داده اس��ت. در مقدمه کتاب آمده اس��ت که 
»عاش��قانه کمالا و شفانون« بر اساس قصه کوهی 
کرمانی در کتاب چهارده افسانه از روایت های کرمان 
نوشته شده و رنگ و بوی افسانه های شبانی را دارد. »خواب و خیال« نیز بر اساس 
داستان بزی به روایت فضل الله مهتدی )صبحی( در کتاب افسانه های کهن ایرانی 
نوش��ته ش��ده که اصل آن را صادق هدایت به دس��ت آورده بود. »راه و بیراه« و 
»عفریت با پری« با الهام از روایت کرمانی نوشته شده است. قصه »خارکن و دیو« 
نیز برگرفته از بخشی از یک افسانه است. »سنگ تیمارخوار« که عنوان کتاب نیز 
هس��ت، نیز بر اساس داستان قدیمی س��نگ صبور یا به ضبط عامیانه »سنگ 

سمور« توسط لوریمر سفیر انگلیس از مردم کرمان نوشته شده است. 
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چند روز است که مجموعه اشعار »ناظم حکمت« با عنوان 
»کجاست دستان تو«، در قالب مجموعه اشعاری که انتشارات 
نگاه منتشر می کند، به چاپ رسیده است. اشعار حکمت را 
»احمد پوری« ترجمه ک��رده که پیش تر نیز گزیده هایی از 
این ش��اعر دوره عثمانی را منتش��ر کرده بود.  با مرور اشعار 
این کتاب می توان س��یمایی روشن از ناظم حکمت را دید و 
او را به خوبی بازش��ناخت. ناظم بیش از هر چیز، از خودش 
می گوید، شعر خودش را می سراید؛ شعری که از من و خود 
او می جوشد اما به وضوح بازتاب دهنده وضع انسان هم عصر 
او در سرزمینش است. پیوند ناظم با زمانه و وقایع زمانه اش، 
پیوندی تنگاتنگ اس��ت لیکن وقتی از خویشتن می گوید و 
خود را به اشعارش می سپارد، اوضاع اجتماعی و سیاسی دوره 
خود را نیز بازمی تاباند. بهره اش از دنیا   همان اس��ت که بر او 
رفته. شرایط  گاه بر او غالب شده و  گاه از وی مغلوب. ناظم هم 
راوی زخم و اندوه است و هم سمبل غرور و مقاومت. در عین 
اینکه از زندان و روزگار سخت سخن می گوید، روایتگر زندگی 
و امید است: »نگو کاش بالای دار چون بیرقی می وزیدم/ پایت 
را بر زمین بگذار و زندگی کن/ شاید خیلی دلخواه نباشد/ اما 
این وظیفه توست/ یک روز هم بیشتر زندگی کنی/ به کوری 
چش��م دشمن...« )ص 165( ناظم حکمت هرگاه از زندان و 
شکنجه می گوید، نشانه های غرور و امید را هم به شعرش راه 
می دهد؛ به قول خودش: چون ش��یری که در قفسی آهنین 

می چرخد، پیش می رود و پس می آید، با چشمانی چون خنجر آخته، پرکینه، 
مغرور و س��ربلند، ایستاده بر پنجه ها.  ناظم حکمت بهترین راوی خویشتن و 
زمانه خویش اس��ت و مترجم، با  ش��ناختی که از حال و هوای درونی و بیرونی 
شاعر دارد، زبان او را با   همان آهنگ پرسوز و گداز و البته پرامید شاعر به فارسی 
درآورده است. احمد پوری توانسته شعریت و آهنگ را در ترجمه اش لحاظ کند 
و با چینش حروف و سطور و رعایت وزن کلمات، شاعرانگی و خوش آهنگی و 
ضربه های حسی شعر ناظم را به مخاطب انتقال دهد.  اما چرا این روز ها و پس 
از گذشت یک صد سال همچنان شعر ناظم خواندنی و پذیرفتنی است؟ ترکیه 
امروز تفاوت بسیاری با ترکیه زمان عثمانی و دوران گذار به دولت »کمال پاشا« 
دارد. عناصر محتوایی بسیاری از اشعار ناظم نیز برگرفته از اتفاقات زمانه است 

اما چرا ناظم حکمت همواره خوانده و ترجمه می شود؟ اگر او را صرفا یک شاعر 
ملی یا مدافع اندیشه های مارکسیستی بشماریم، باید تاریخ مصرف وی را تمام 
شده فرض کنیم اما از آنجا که او به زبان شعر سخن می گوید و در کنار خویشتن 
خود، نگاهی مردمی را با تمام احساسش بروز می دهد، می توان دلیل ماندگاری 
و جذابیت آثارش را به خوبی دریافت. در جای جای ش��عر او تعهد به جامعه به 
وضوح قابل مش��اهده است.  گاه به طور مش��خص از کارگران و اقشار فرودست 
دفاع می کند و  گاه انقلابیون و ضدامپریالیس��ت ها را در خط سرخی که دنبال 
می کند، مورد ستایش قرار می دهد اما حسن کار شاعر این است که یک لحظه 
درون خود را   رها نمی کند تا مبادا ش��عر به ورطه ش��عار و سیاست بافی صرف 
بلغزد. شعر »نامه هایی از زندان« او که در این مجموعه آمده، جزو روایتی ترین 

اشعار حکمت است. تصویری که او از حیاط، آسمان ناپیدا، 
زندانی ها و اش��یای دم دست در سلول انفرادی می دهد، 
توام��ان حس و ح��ال درونی او را هم منعکس می کند و 
این عناصر بیرونی و درونی، یکجا به شعر تبدیل می شود و 
وضعیت فردی شاعر را درون یک چهاردیواری و محروم از 
آزادی به خوبی توصیف می کند. او در این شعر به قدری 
به خود نزدیک می شود که فرصتی برای نقد و اعتراض به 
خود را هم پیدا می کند. درواقع از عزلت و محرومیت های 
زندان میزان پایبندی اش را به آدمیت و همچنین قدرت 
و خودخواهی اش را به پرسش می گیرد و در نامه ای که به 

محبوبش می نگارد، با خودش هم رودررو می شود. 
مضامین شعری ناظم حکمت متنوع و بسیط هستند 
اما تجربه های شخصی شاعر، رنگمایه های زندان و مبارزه 
و تبعید را بر آنها غالب کرده اس��ت. از سوی دیگر، تعلق 
به عش��ق و زندگی موجب می شود تا ش��عر او به غایت 
احساسی، تاثرانگیز و تاثیرگذار باشد. شعر او در بسیاری 
جا ها نیز به ترانه های حماسی شبیه می شود. اساسا شعر 
او ش��عری مردمی و انقلابی است اما به نظر ملی نیست. 
به زبان عامیانه و همه فهم روایت می ش��ود و وقایع روز را 
از فیلتر احس��اس و آرمانش عبور می دهد. شعر او اغلب 
خصلت روایت گونه دارد، تصویر می س��ازد، ش��خصیت 
می س��ازد، قصه می گوید، سرگذش��تی را بازگو می کند، 
انتقاد و اعتراض می کند و همه اینها به مردمی ش��دن شعرش منجر می شود. 
وجه انقلابی و وزن ش��عر او متاثر از مایاکوفس��کی است. مضامین شعری او از 
گرایش های چپ سرچشمه می گیرد اما در مقاطعی مضامین فلسفی کلی تر را 
هم شامل می شود. با این حال مجموعه ای که احمد پوری برگردانده و انتشارات 
»نگاه« در یک مجلد عرضه کرده، عمدتا اشعار احساسی، اجتماعی و درون کاوانه 
ناظم را در بر می گیرد. شعر ناظم آنقدر شخصی و صریح است که می توان حال 
و هوای شاعر را همچون زندگینامه از دل اشعارش بیرون کشید و خط به خط 

نوشت. 
کجاست دستان تو /  ناظم حکمت / ترجمه احمد پوری 
انتشارات نگاه / چاپ اول: 1391

اندیش��یدن به بدبختی و فاجعه انگار همواره با اندیشیدن به »مسوول« ملازمت 
داشته اس��ت. آیا نگرش اسطوره ای و قدسی، همگی به نوعی تبیین گر نسبت میان 
تیره روزی و عهده گیرنده نیست؟ ذهنی که به نحوی اسطوره ای میان تیره روزی و عامل 
تی��ره روزی به تکاپو می افتد، ناگزیر از غریزه حیات و گریز از ناگواری و خطر پیروی 
کرده اس��ت. به نظر می رسد بخش زیادی از جدال مخاطب و اثر روایی نیز به لحاظ 
روانی تابع وضعیت اسطوره ای شیوه های توجیه فلاکت است. اگر از این منظر به تاریخ 
نقدهای ژنریک، یا نقدهای متکی بر خوانش های اجتماعی بنگریم، خواهیم دید که 
یکی از مهم ترین نقاط التهاب نظریه ها ایجاد حساسیت درباره توجیه فلاکت و توضیح 
مسوولیت است. اگر دردآوری های اخلاقی و ایدئولوژیک  ملودرام بیشتر از تراژدی در 
ترازوی محکوم می نشیند، شاید از آن روست که رواج بیشتر پایان های خوش، وجود 
عدالتی ساختاری و انفعال آفرین را القا و در نتیجه تبلیغ می کند. این رفع نگرانی، شاید 
همان حس خوشایندی است که همچون تیغی دولبه، هم امید می زاید و هم انفعال. 

 فیلمنامه مگنولیا درهم بافته ای از چند داس��تان موازی است با آغازی به ظاهر 
س��ردرگم. پل توماس اندرس��ون با حرفه ای گری تکنیکی بودن این آش��فتگی را در 
مقدمه اش غریزی جلوه داده اس��ت. ابتدا گویا تمامی آدمیان جهان اثر موجوداتی اند 
که کاملا تصادفی در گوشه گوشه جهان بیهوده و بی سرانجام رها شده اند و محکوم به 
تلاشی گاه عبث و غم انگیز و گاه طنزآمیزند برای آنچه ناجوانمردانه از آنان دریغ شده 
است. به نظر می رسد گهگاه فیلمنامه طعنه ای به سرگشتگی انسانی است که برای بقا 
نیازی ستمبار به نابغه بودن و رقابت با دیگران به قصد حذف آنان دارد. گمان می رود 
با فیلمی سرگشته به قصد بیان سرگشتگی، با فیلمی تلخ و بدبین مواجهیم. حتی در 
جایی از فیلم یکی از شخصیت ها در پاسخ به نقل قول طعنه باری از ساموئل جانسون 
به این مضمون که: »آدم های نابغه به ندرت نابود می شن، مگه به دست خودشون« 
از نبوغ خود و بی عدالتی طبیعی در حقش با این جمله ها دفاع  می کند: »و بذار اینو 
بهت بگم: هیچ وقت زندگی س��اموئل جانس��ون رو ازش ندزدیدن ]...[ تا حالا صاعقه 

بهت خورده؟ خیلی درد داره، برای هر کسی هم پیش نمیاد. یه جریان الکتریکیه که 
تو کل دنیا فقط به بدن تو و فرق سرت می خوره! و اونجا که نوشته: »مگه به دست 
خودشون« باید بگم که خونوادش زندگی و پولشو برنداشتن...« گویی بیانیه ای کوبنده 
صادر می شود علیه هر نظام اقتصادی یا ایدئولوژیکی که با مسوول قلمداد کردن فرد 
در مقابل تلخی های سرنوش��ت خود، مس��وولیت را از دوش نظام های کلان قدرت و 
سرمایه برمی دارند. وقتی این دیالوگ را در فیلمنامه می خوانیم که »]فریفتن[ درباره 
چیزیه که شما می خواین تو جهان باشین. اصلش هدایت اون چیزه و اینکه بگین من 
سهم خودمو برمی دارم.« گمان می کنیم فیلم در حال نقد بر جامعه ای است که هر 
کس به هر قیمتی در آن در حال مصرف اطرافیان خود است. اما به زودی فیلمنامه 

فریب خود را آغاز می کند. 
در موخره ای که به همراه فیلمنامه به چاپ رسیده، سعید عقیقی به نکات فنی 
خوبی در فیلمنامه اشاره کرده است که مهم ترین شان این استنباط است که فیلمنامه 
تصادف را تبدیل به قاعده می کند. بازخوانی و تشریح همدلانه عقیقی نشان می دهد 
که ادعای اندرسون در مقدمه  فیلمنامه اش مبنی بر غریزی بودن و خودجوش بودن 
فیلمنامه، یک دروغ حرفه ای اس��ت و آنچه بر فیلمنامه حاکم است نظمی به شدت 

تکنیکی و حساب شده است؛ آشوب ابتدای فیلم مثل مقدمه اندرسون سرپوشی است 
برای نظم قاعده مندی که باید تصادفی به نظر برسد. اما به نظر می رسد این همدلی 
تکنیکی یکجا به همه چیز تعمیم یافته است و آنچه در نهایت باید پشت این تکنیک ها 
نهفته ش��ود، برای موخره نویس نیز نهفته مانده است. با وجود آنچه در موخره آمده، 
در تقابل های دیالکتیکی گنجانده شده در فیلمنامه نه تنها »ساختار چندصدایی فیلم 
خودش را عیان« نمی کند، بلکه تمام آشفتگی ظاهری فیلم قرار است به یک سنتز 
واحد درباره معجزه عدالت تبدیل شود. صداهایی که ظاهر متفاوتی در فیلمنامه دارند، 
همان طور که خود عقیقی نشان داده، فقط ظاهر تصادفی دارند، تفاوت ها فقط تظاهر 
به تفاوتند، شخصیت ها فاقد درون پیچیده اند، همگی از الگوی دوبه دوی ثابتی پیروی 
می کنند. تعدد قصه، روایت و شخصیت، ارتباطی با مفهوم »چندصدایی« ندارد. دیگر 
آنکه ذات تکنیک با صداقت مولف در تضاد اس��ت. این اثر نیز نه اثری صادقانه، بلکه 
در نهایت ملودرامی اس��ت که قصد دارد به ش��یوه ای بسیار درخشان تر از یک فیلم 
عامه پس��ند معمولی مخصوص اکران کریس��مس، نش��ان دهد زندگی یک موهبت 
و معجزه عادلانه اس��ت. اما نکته آن اس��ت حکمی که درباره زندگی صادر می شود، 
مصداقش نوع ویژه ای از زندگی ش��هری است. اندرسون در یک سوم نهایی فیلمنامه، 
در نقطه عطفی موفق می شود مسیر غافلگیرکننده  دیگری را آغاز کند به نحوی که 
نه تنها همه  عناصر سرگشته با هم پیوندهای داستانی برقرار می کنند، بلکه مفاهیم 
تازه ای از پس همان مناسبات جایگزین مضامین ظاهری قبلی شده و آنها را به فرع 

تبدیل می کنند. 
در میان فیلمنامه هایی که درصدد القای وجود عدالت اخلاقی در نظام رخدادهای 
جهان و وضعیت شهروندی هستند و نیکی را بی پاسخ نمی دانند، مگنولیا فیلمنامه ای 
بس��یار موفق و درخشان به شمار می رود و اتفاقا مناسب این ایام: چون در حالی که 
به نظر می رسد همه چیز در حال انهدام است، آخر فیلم معلوم می شود که پاپانوئل 

وجود دارد. 
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رویداد

ترجمه چند رمان ایرانی

»منچستر« در  رم
رمان »من منچس��تریونایتد را دوس��ت دارم« نوشته مهدی یزدانی خُرم به 
دو زبان انگلیس��ی و ایتالیایی ترجمه و چاپ می ش��ود. این رمان که در اواخر 
اردیبهشت ماه امسال منتشر شده اثری  است با بیش از 100 تیپ روایی مختلف 
که با محور خش��ونت و خرده روایت، عمدتا بین س��ال های 20 تا 30 شمسی 
داس��تان خود را روایت می کند. انتش��ارات »پونت��ه 33« که پیش از این چند 
کار ایران��ی از جمله، حق ترجمه کتاب »ب��رو ولگردی کن رفیق« مهدی ربی 
و اس��تخوان خوک و دست های جذامی« مصطفای مس��تور را به دست آورده 
بود، س��ر ترجمه »من منچستریونایتد را دوس��ت دارم« به دو زبان انگلیسی و 
ایتالیایی با ناشر ایرانی کتاب به توافق رسید. این انتشارات هم چنین حق ترجمه 
مجموعه داس��تان نخست مهدی ربی یعنی »آن گوشه دنج سمت چپ« را نیز 
به دس��ت آورده است. مهدی یزدانی خرم در حال حاضر مشغول نوشتن رمانی 
با نام »خون« اس��ت. از یزدانی خرم، پیش از »من منچس��تر یونایتد را دوست 
دارم«، رمان »به گزارش اداره هواشناسی فردا این خورشید لعنتی« از طرف نشر 

ققنوس منتشر شده بود. 

شیرازه

  آنقدر در زمینه امر زیبا و اینکه زیبایی چیست گفته و نوشته اند که شاید دیگر 
جایی برای نمایش زیبایی وجود نداشته باشد و هنوز هم به درستی پاسخ این 
پرسش در هاله ای از ابهام نسبی نگری های مدرنیستی و پسامدرن  گیر کرده 
اس��ت. زیباشناسی و مقولات پراکنده حول و حوالی آن تبدیل به دستاویزی 
برای هنرمندنمایان و نظریه پردازانی ش��ده است که با بازی کلمات سخت و 
صعب العبور برای خود در حال دوخت و دوز کلاهی هس��تند که در سرمای 
رکود اقتصادی بر سر کچل شان بگذارند. به کتابفروشی ها سری بزنید تا حجم 
زیادی از این تولیدات بی مصرف که با نام هایی دهن پرکن تزیین ش��ده اند را 
بیابید و با خواندن دو، سه خط ابتدایی آنها به نکته ای پی ببرید که می توان نام 
آن را بازی با کلمات گذاشت. بازی با مفاهیم. جهش از این شاخه به آن شاخه 
برای گمراه کردن مخاطبان خاص. همان جوانانی که با عطشی فراوان درصدد 
یافتن پاس��خی برای پرسش های متعدد خود هستند. غافل از اینکه پاسخ ها 

در هنر و ادبیات تنها با کار و کار و کار، بر هنرمند یا هنرجو ظاهر می شود. 
نویسندگانی هم که جایگاهی رفیع دارند در بسیاری از موارد دچار نوعی 
توهم در تحلیل و تفس��یر می شوند که خواننده پس از خواندن مطالب آنان 
حتما باید یک دودکش بر سر بگذارد. از تحلیل های غریب »ژولیا کریستوا« 
درباره هنر مجسمه سازی »باروک« گرفته تا تفسیر های مالیخولیایی »میشل 
فوکو« درباره نقاشی »ندیمگان« بلاسکز. از پیچیده گویی های »رولان بارت« 
که با ترجمه دوستان پیچیده تر شده درباره عکاسی تا تعاریف پریشان »نیچه« 
از موسیقی »واگنر«.  این تل انبار مفاهیم که زیادتر هم انضمامی هستند چه 

چیز بر یک اثر هنری می افزاید؟ تحلیل یک فیلس��وف از یک تابلوی نقاشی 
یا مجسمه چه تاثیری بر مخاطب نگون بختی خواهد گذاشت که به صورت 
غریزی از ابهت مجس��مه »داوود نبی« لذت می برد و از چیره دس��تی استاد 
آناتومی لب به تحسین می گش��اید. هنر چیزی بیش از این نیست؛ دیدن و 

دیده ش��دن. مرارت و رنج برای لذت بصری.  اندیشمندان و هنرمندان در دو 
دنیای کاملا متفاوت می اندیش��ند و سخن می گویند. من بارها به پرسش و 
پاسخ های یک هنرمند و اندیش��مند توجه کرده ام. موضع گیری آنان درباره 
یک مس��اله کاملا در دو راس��تای متفاوت اس��ت. به طور مث��ال گفت وگوی 
»میشل فوکو« و »پی یر بولز« آهنگساز معاصر فرانسوی. در این گفت وگو که 
خوشبختانه به فارسی نیز ترجمه شده است فوکو به یمین می رود و بولز به 
یس��ار. جالب اینکه این دو با هم دوست بودند و معاشرت هایی نیز با یکدیگر 
داشته اند پس شاید باید بهتر حرف هم را می فهمیدند. نمونه هایی از این دست 

فراوان اس��ت. تحلیل های نیچه از آثار واگنر در رتبه نخس��ت پریشان گویی 
ایستاده. چه آنگاه که لب به ستایش می گشاید و چه آنگاه که بر اثر اختلافات 
شخصی به تخریب اثری چون »پارسیفال« روی می آورد.  البته ناگفته نماند 
که در این بین نویسندگان ادبی وضع بهتری نسبت به فیلسوفان و اندیشمندان 
دارند که نمونه خوب آن »امیل زولا« و »مارسل پروست« دو نویسنده برجسته 
فرانس��وی هستند.  این یادداشت نباید باعث سوءبرداشت شود. من به دنبال 
پروژه کتاب س��وزان به روش فارنهایت »ترفو« نیستم. اما باید در نظر داشت 
که تناسب بین اندیشه های فلسفی و هنر یک موضوع بسیار حساس و ظریف 
است و هر اندیشمندی نباید اجازه اظهار فضل در این مورد را به خود بدهد.  اما 
در این بین »امبرتو اکو« اندیشمند گرانقدر ایتالیایی برای شخص من جایگاهی 
ارزشمند و ویژه دارد. این ارزش از چند جهت است که مهم ترین آن وفاداری 
به مفاهیم پایه ای و عدم قضاوت های تحلیلی نسبت به هنر است. اکو گزارشگر 
است. گزارشگری که به خوبی تاریخ اجتماعی، سیاسی و فرهنگی هزار ساله 
اروپا را می شناسد و بر همین اساس به گزارش هایی دقیق از استنباط و طرز 
تلقی اندیشمندان قرون و اعصار مختلف می پردازد. دو کتاب ارزشمند هنر و 
زیبایی در قرون وسطی و تاریخ زیبایی نشان دهنده عمق تسلط این اندیشمند 
به مفاهیم بنیادینی چون خیر و شر و زشتی و زیبایی است. در کتاب تاریخ 
زیبایی اکو و تیم همکارش با بررس��ی خط تاریخی مفهوم زیبایی و مفاهیم 
دیگری چون تناسب، تعادل، هماهنگی و... را با استناد به گفته هنرمندان و 
شارحان بزرگ گزارش می کنند. اکو نشان می دهد که چگونه طی 500 سال 
مفهوم و تعریف زیبایی در لایه های ابتدایی خود تغییر کرده اما در بطن هیچ 
تکانی نخورده است. اکو در این کتاب به مخاطب این روند و سیر تغییرات و 
تکوین را نشان می دهد. کاری که بسیاری از اندیشمندان به سختی قادر به 

انجامش هستند. 

آن خال زیبا

نگاهی به کتاب تاریخ زیبایی »امبرتو اکو«
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