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بسياري از معماراني كه در دهه هاي 60 و 70 در دانشكده هاي معماري آموزش ديده 
بودند پس از پايان تحصيلات شان به خانه هاي قديمي يا آپارتمان هايي كه پيش از جنگ 
ساخته شده بودند نقل مكان كردند. طرح هاي نوسازي اي كه آنها اجرا كردند نشان از آن 
داشت كه مي توان نوآور و متجدد بود و در عين حال شئون تاريخي را نيز رعايت كرد. 
چاپ اين پروژه ها در مجلات معماري ميلي وافر به ساختمان هاي قديمي بازسازي شده 
را س��بب شد. ميلي كه نوآوري چاش��ني بي برو برگرد آن بود، بر همين سياق ديوارهاي 
داخلي ساخته ش��ده از اجرهاي ساده پرداخت نش��دهexposed brick، بدنه سازي هاي 
تزييني، تركيب رنگ هاي داغ و ستون هاي ساده بدون هيچ نوع تزييني دوباره رونق گرفت.
به موازات اين  بازگش��ت به گذش��ته، تعداد زيادي از اقشار طبقه متوسط و لايه هاي 
فوقاني آن - به رغم افزايش ميزان جرم و جنايت و شورش هاي شهري در دهه 1960- در 
دهه هاي 70 و 80 به مناطق ش��هري نقل مكان كردند، در اين ميان حداقل بخش��ي از 
س��اختمان هاي قديمي به علت ارزان بودن شان توسط همين قشرها خريداري شدند. اما 
تمايل به خانه هاي بسيار قديمي تنها چيزي نبود كه پست مدرن هاي متقدم مد كردند، اين 
گرايش احتمالاً چيزهاي ديگري هم با خود به همراه داشت؛ خيابان هاي شهري، مفهومي 
نوآيين كه از چنان منزلتي برخوردار شد كه در قامت هسته اصلي برنامه هاي تلويزيوني 
همچون »خيابان سسامي«، به نمايش درآمده به سال 1969، و »شو كازبي« كه از 1984 

تا 1992 بر آنتن بود، ظاهر شد. 
البته در اين رجعت به گذشته نقصان هايي هم پديد آمد؛ تمام محله هاي شهري شامل 
اين فرآيند احياي محيطي نشدند و به چرخه حيات بازنگشتند، برخي از آنها نونوار شدند 
اما خيلي هايشان هم از ميان رفتند. جدا از اين، فرآيند بازسازي هميشه به مذاق مردمي 
كه پيش از اين در اين محلات زندگي مي كردند، مخصوصاً اجاره نشين ها، خوش نمي آمد. 
متاسفانه به رغم غني تر بودن ساكنان محله هاي قديمي شهر، اين محلات در اواخر قرن 

نسبت به اواسط آن از تركيب ]و تنوع[ اجتماعي- اقتصادي كمتري بهره مند بودند. 
علاقه به س��اختمان هاي قديمي هم نتوانس��ت ب��ر خانه س��ازي ها در زيربخش هاي 
كوچك مقياس جديد حومه شهري- كه غالب ساخت و سازهاي تازه در آنجا در حال انجام 
بود- تاثيري عمده بگذارد. اين گرايش همچنين در مقياس وسيع، نهايتاً تبديل به تقليدهايي 
صرف از سبك هاي تاريخي شد و ايده هاي تازه معماران مشهور در مورد چگونگي استفاده 
از اين سبك هاي قديمي در سبك و سياقي متفاوت تاثيري بي نهايت محدود بر اين روند 
داشت؛ سازندگان بايد پنجره هاي جديد نقش دار رنگي و درهاي شيشه اي از اين دست؛ درها 
و پنجره هايي درست شبيه به همان درها و پنجره هايي كه در خانه هاي قديمي شهري وجود 
داشتند، را به ساختمان ها مي خوراندند، حال آنكه كيفيت ساخت، فرآيند طراحي و مصالح 
مورد اس��تفاده در آنها به روز نشده بودند. مشتريان از سوي ديگر، موارد خاصي همچون 
وان هاي بزرگ و ايوان هاي فراخ رو به حياط و مشرف به خيابان و نما و محوطه سازي هاي

curb appeal4 پرهزينه و از همه مهم تر فضاي بيشتر را ترجيح مي دادند. 
اما بدترين اتفاقي كه در مقطع زماني پست مدرن حادث شد آن بود كه جرياني غالب 
با محتوايي كاملًا  تجاري توانس��ت س��بك هاي تاريخي را با مطامع خود هماهنگ سازد. 
والت ديزني ورلد، كه در سال 1971 افتتاح شد، با طراحي حاكم بر فرانتي يرلند و خيابان 
اصلي اش مشهورترين مثال از اين دست است. تمركز بر اين تصورات خيالي سانتي مانتال 
خوش برش و از قبل تعريف ش��ده از گذش��ته، بدون توجه به پلش��تي و تنوع موجود در 
تاري��خ واقعي، به ابزاري براي بازاريابي نش��انه هاي تج��اري و جايي براي تبليغ اين قبيل 
محصولات بدل ش��د، اگر چه ديزني بعدها طراحي هتل هايي را هم به گراوس و اس��ترن 

سپرد؛ ساختمان هايي كه در قياس با طراحي هاي رايج ديزني لندي مبتكرانه تر بودند. 
روند فانتزي مآبي در طراحي تا آنجا پيش رفت كه حتي ساختمان هاي واقعاً تاريخي 
هم، براي خلق عوالم خيالي به كار گرفته ش��دند. در س��ال 1968 يكي از شعب فروشگاه 
زنجيره اي رالف لائرن در عمارت بازسازي شده و بي نهايت زيبايي متعلق به سال 1897 
واقع در خيابان مديسن نيويورك افتتاح شد. ساختمان ياد عصر طلايي افسانه اي را زنده 
مي كرد؛ خانه اي اربابي كه ورود به آن براي همه آزاد بود و هر كسي فقط با صرف 50 سنت 
براي يك پيراهن تنيس مي توانست يكي از آنها را بخرد و فروشگاه را ترك كند. اما آنچه 
اهميت داشت پيامي بود كه آن مكان منتقل مي كرد؛ تمام آنچه شما به آن احتياج داريد 
ظاهر اس��ت. ش��ما اجازه داريد ادا و اصول اشرافي درآوريد، بدون آنكه به آداب و رسومي 

تمكين كنيد كه زماني براي به دست آوردن اين منزلت اجباري بود. 
حول و حوش سال 1987 پست مدرنيسم دوران اوج خود را طي مي كرد. در همين سال 
بود كه تام ولف رمان »آتش نخوت ها« را چاپ كرد و اليور استون فيلم »وال استريت« را 
ساخت؛ فيلمي كه در آن شخصيت گوردون گكو با بازي مايكل داگلاس عبارتي را بر زبان 
مي راند كه مي توانست نمايانگر تصور رايج حاكم بر اذهان آن دهه باشد؛ »طمع خوب است« 
جدا از آنكه روند حوادث فيلم مشخص مي كند اين مشي براي گكو عاقبت چندان خوشي 
رقم نمي زند. ميل غيرقابل كنترل به بيشتر داشتن از هر چيز، نهايتاً به مصرف خارج از 
كنترلي انجاميد كه ابعاد و اندازه خانه ها را افزايش داد و حساب هاي پس انداز را به شدت 

كاهش داد و جهت گيري اقتصادي امريكا براي 20 سال آينده را نيز مخدوش ساخت. 
طراحي پس��ت مدرن  چه در سطح خرد و طراحي خانه چه در سطح شهري و عمدتاً 
متمركز بر بافت هاي مركز ش��هري،  چش��م اندازي از روايتي سحرانگيز ترسيم كرد كه به 
نوبه خود ميل به مصرف كردن و بيش��تر داش��تن را تشويق مي كرد. طراحي پست مدرن 
از يك طرف در ش��مايل يك محرك اقتصادي ظاهر ش��د و از طرف ديگر با نگاه به عقب 
اجمالي و نه چندان دقيقش شكاف هاي اجتماعي را پوشاند و به ما كمك كرد تا سرخوشانه 
خطرات در ش��رف وقوع اقتصادي را ناديده بگيريم. البته قضاوت در مورد پست مدرنيسم 
نمي تواند قضاوتي صرفاً منفي باش��د؛ پست مدرنيسم به حفظ و نگهداري تعداد زيادي از 
ساختمان هاي عمومي كمك كرد، پست مدرنيسم جنبه شاد و فرح بخش معماري را دوباره 
به معماري بازگرداند و براي معماران]و نظريه پردازان[ نسل بعد ماتركي بر جاي نهاد كه 
بتوانند عليه اش بشورند، درست همان منشي كه ونتري، مور و استرن در اواخر دهه 60 

در قبال مدرنيسم پيشه كردند.                  

 ويترين در نگارستان آن 
نمايشگاه نقاشي با عنوان »ويترين...«،شامل آثار الميرا روزبه در نگارستان آن 
برگزار مي ش��ود. اين نمايش��گاه از پنجم شهريورماه آغاز شده و تا بيست و چهارم 
اين ماه ادامه دارد. علاقه مندان مي توانند از يكشنبه تا جمعه از ساعت 17 تا 21 
از اين نمايش��گاه ديدن كنند. نشس��ت با هنرمند نيز روز جمعه 19 ش��هريور ماه 

از ساعت 17 تا 19 به نشاني ونك، خيابان سئول، شماره 40 برگزار مي شود. 
 عكس هاي نگار يغماييان در سين 

نمايشگاه عكس هاي نگار يغماييان روز جمعه از ساعت 16 تا 20 افتتاح شده 
و نمايشگاه تا 16 شهريور ماه سال جاري به نشاني شهرك غرب، خيابان هرمزان، 
خيابان پيروزان جنوبي، كوچه 12، پلاك 16 ادامه دارد. علاقه مندان مي توانند هر 

روز به جز پنجشنبه ها از ساعت 15 تا 19 از اين آثار ديدن كنند. 
 نمايشگاه گروهي در گالري اعتماد 

گالري »اعتماد« با نمايشگاه گروهي نقاشي از پنجم تا 16 شهريورماه فعال است. 
در اين مجموعه نقاشي هايي از محسن احمدوند، رضا پناهي، محمد خداشناس و 
ش��انتيا ذاكرعاملي نمايش داده مي شود. اين نمايشگاه روز جمعه از ساعت 15 تا 
20 افتتاح شده و تا 16 شهريورماه به نشاني خيابان باهنر )نياوران(، سه راه ياسر، 

صادقي قمي، بوكان، دوراهي سمت راست، پلاك 4 ادامه دارد. 
  »استخدام« با اجراي بخشي موخر و فتوحي در طراحان آزاد 

»استخدام« عنوان اجرايي از محمود بخشي موخر و شهاب فتوحي است كه طي 
چهار شب متوالي اما به شكلي متفاوت در گالري »طراحان آزاد« اجرا خواهد شد. 
»اس��تخدام« اجرايي چهارش��به  است كه دو شب از آن به محمود بخشي موخر  و 
دو ش��ب از اجراي آن به ش��هاب فتوحي اختصاص دارد و در عين حال هر دو آنها 

در اجراهايشان به يكديگر كمك مي كنند. 
عنوان اجرا »اس��تخدام« اس��ت و در عين حال هر دو نفر در هر اجرا ديگري را 
اس��تخدام مي كنند به طوري كه يك ش��ب ايده فتوحي با همكاري بخشي موخر 
و ش��ب ديگر ايده او با همكاري فتوحي پياده مي ش��ود. اين اجرا به نوعي شوخي 
نسبت به موضوع »استخدام« است. اين اجرا روز جمعه پنجم شهريورماه با عنوان 
»اس��تخدام اول« ش��هاب فتوحي با حضور محمود بخش��ي راس ساعت 19 آغاز 
مي شود و روز شنبه ششم شهريورماه با عنوان »استخدام دوم« محمود بخشي با 
حضور ش��هاب فتوحي ادامه پيدا مي كند. اجراي روزهاي سوم و چهارم اين پروژه 
نيز با عنوان هاي »استخدام سوم« و »استخدام چهارم« با همان ترتيب دو اجراي 

نخست ساعت 7 آغاز خواهد شد. 
گالري طراحان آزاد در ميدان فاطمي، ميدان گلها، ميدان س��لماس، ش��ماره 

5 واقع شده است. 

- هنر معاصر چگونه هنري است؟
 اگ��ر بخواهم كوتاه و مختص��ر در حوصله اين مجال 
به اين س��وال پاسخ دهم بايد بگويم »هنر معاصر« از 
دو وج��ه تاريخي و آنتولوژي يا همان دانش شناس��ي 
)جهان شناس��ي( قابل بازشناسي اس��ت كه معتقدم 
منظر دوم آن مهم تر است زيرا از نظر تاريخي تقريباً 
اجماع��ي براي پذيرفتن مس��يري نو پيش روي هنر 
با عن��وان هنر معاصر وج��ود دارد؛ حداقل در تاريخ 
هنر غرب اين مفهوم كاملًا شناخته ش��ده اس��ت. بر 
اين مبنا به انديش��ه ها، دستاوردها و توليدات هنري 
ك��ه از حدود دهه 1970 به اين س��و خلق ش��ده اند 
»هنر معاصر« اطلاق مي كنند كه بدون شك صاحب 
تفاوت ماهوي آشكاري با آثار هنري پيش از خود نيز 
هس��تند. البته برخي »هنر معاصر« را به سادگي هنر 
پست مدرنيس��م مي خوانند حال آنكه پست مدرنيسم 
با هنر معاصر تفاوت بنيادي دارد و در تعريف دوم از 
هنر معاصر اين تفاوت بسيار بارز است. آنچه در دهه 
1970 تحت عنوان پست مدرنيس��م مطرح شد تنها 
مصادف و همزمان با تولد هنر معاصر بوده اس��ت. از 
منظر تعريف دوم كه تعريف عميق تري اس��ت بايد به 
مفه��وم »معاصر« دقيق ش��د. بايد ديد به چه چيزي 
»معاص��ر« مي گوييم. دقيقاً از همين نكته پيداس��ت 
كه »معاصر« در هر فرهنگ و هر سرزميني مي تواند 
مفهومي متفاوت داش��ته باش��د و بس��ته به باورهاي 
مردم��ان هر نقطه اي مي ت��وان هنر معاصر خاص آن 
سامان را رصد كرد. پيداست كه معناي لغوي معاصر، 
»همزمان« بودن است و اين »به روز« و »به اين زمان 
تعلق داش��تن« يكي از شاخصه هاي مهم هنر معاصر 
اس��ت. در واقع به هنري كه تمام وجوه امروزي بودن 
را مي تواند جذب كند، هنر معاصر مي گوييم. جوهره 
اين هنر، امروزي بودن با تمام ويژگي هايش است. در 
واقع »زمان« و »مكان« دو عنصر تعيين كننده در اين 
هنر است. بنابراين پرواضح است هر توليد هنري كه 
امروز خلق مي ش��ود، الزاماً هنر معاصر نيست بلكه به 
هنري معاصر بودن اطلاق مي شود كه امروز را با تمام 
پيچيدگي ه��اي پيراموني در هر مكاني انعكاس دهد. 
بديهي است چون محيط پيراموني ما در هر موضوعي 
چندلايه و تودرتو است هنر معاصر هم از اين خصيصه 

ذاتي امروزين بهره مند است. 
- با هنر معاصر، هنرهاي جديد هم متولد شدند؛ 

رسانه هايي مثل ويدئوآرت و...
بل��ه، در دهه هاي پرتلاط��م 60 و 70 ميلادي در 
ميانه تحولات عظيم اجتماعي به ويژه در امريكا و تا 
اندازه اي اروپاي غربي در كشاكش تغييرات پرشتاب 
مسائل گوناگون، انديشه هاي نو در هنر نيز بروز كرد. 
انديشه هايي كه در پي مبارزه با كالا ديده شدن هنر 
ب��ود و بر همين مبنا با متريال ها و قالب هاي س��نتي 
هنر به مقابله برخاس��ت تا به هنري دس��ت يابد كه 
م��وزه اي و قاب��ل خريداري نيس��ت و فناپذيري جزء 
خصوصيات ذاتي آن اس��ت. با اين رويكرد و در سايه 
آوانگارديسم تند رس��انه هاي جديد، هنرهاي جديد 
خلق ش��دند اما الزام اينكه هنر معاصر هنري اس��ت 
كه بايد با اين رس��انه هاي جديد پديد آيد و اين نوع 
نگاه راديكاليستي پس از دهه هاي 70 و 80 ميلادي 
كمرنگ تر شد و امروز ديگر هيچ يك از رسانه هاي هنر 
به جهت امروزي يا ديروزي بودن بر ديگري ارجحيت 
ندارند. امروز آنچه معاصر بودن هنر را تعيين مي كند 
نوع رسانه يا قالب هنري نيست، انديشه اي كه پشت 
آن رسانه است اهميت دارد. چه بسا فراوان مي بينيم 
يك رسانه كاملًا سنتي محصولي را ارائه مي دهد كه به 
مراتب معاصرتر از محصول يك رسانه هنر جديد است. 
-در واقع هنر معاصر، تفكرمحور شده است. خب 
با اين مقدمه كه رفت برسيم به مبحث اصلي مان 
»اي�ران و هنر معاصر«. به نظر مي رس�د ما مثل 
هميشه با يك تاخير 30، 40ساله نسبت به تولد 

يك موج هنري نوين به هنر معاصر رسيديم. 
اين تاخير 30، 40ساله تنها در مورد ايران نيست، 
اغلب كش��ورهاي غيرغربي همين فاصله را دارند اما 
چون به اين موضوع اشاره كرديد بايد اين نكته مهم 
را يادآور ش��وم كه در دوره اي جريان هنري در ايران 
حداق��ل به لحاظ ش��كلي با جريان هن��ري روز دنيا 
همزمان شده بود. در سال هايي از پيش از انقلاب كه 
تعامل هاي هنري ايران و هنر غرب بس��يار تسهيل و 
آمد و رفت گروه هاي هنري ميان ايران و غرب مستمر 
و مداوم شده بود به جريان هاي روز دنيا نزديك شده 
بودي��م. در واقع از ده��ه 1320 تا پيش از انقلاب، از 
آنجا كه نهاد رسمي وقت بسيار تمايل داشت تا خود 
را مدرن و نزديك به تمدن غرب نشان دهد، تلاش هاي 
فشرده و پرسرعتي انجام گرفت تا هنر ايران به جريان 
هن��ري روز غرب نزديك ش��ود كه البته اين از منظر 
ش��كلي اس��ت و من درباره محتوا، غنا و عمق سخن 
نمي گويم. كما اينكه وقتي به 1350 مي رسيم آنقدر 
تبادلات رش��د كرده است كه گاه رويداد هنري اي در 
تهران مي ديديد كه مشابهش در قلب اروپا و امريكا هم 
عرضه مي شد؛ از اشكال هنر دوبعدي بگيريد تا اولين 
چيد مان ها، اولين پرفورمنس ها... اتفاقات پيشرويي كه 
در گروه آزاد نقاشان و مجسمه سازان رخ مي دهد، آثار 
ماركو گريگوريان و مرتضي مميز... در اين گروه ها به 
شدت آوانگارد، مويد نزديكي و همزماني جريان هاي 
هنري در ايران و غرب در اين دوره زماني خاص است. 
-از نظر ش�ما هنر معاصر از چه زماني در ايران 
ظهور كرده است و اكنون جايگاهش كجاست؟

اگ��ر بخواهيم هن��ر معاصر اي��ران را رصد كنيم 
معتق��دم مي توانيم ردش را در همين يك دهه اخير 

جس��ت وجو كنيم. بالطبع من بر اساس تقسيم بندي 
تاريخي اين نظر را ارائه نمي دهم من از منظر تحليل 
محتواي��ي بر اين نظ��رم كه عمر هنر معاصر در ايران 
تنها يك دهه است. ادله من بر اين مدعا هم ناظر بر 
تحلي��ل محتوايي آثار هنري هنرمندان اس��ت كه در 
ده��ه اخير با تعري��ف »هنر معاصر« تطابق دارد و در 
ضمن ورود رسانه هاي جديد هنري را در همين دهه 
ش��اهد هستيم. به گمانم سال هاي آغازين دهه اخير 
ك��ه درهاي فرهنگ��ي ايران به روي دنيا بازگش��ايي 
ش��د و در اين اتفاق مهم نمي توان زمينه س��ازي هاي 
س��ال هاي پيش از آن را نيز ناديده گرفت هنرمندان 
ما تلنگري مي خورند و متوجه مي ش��وند سال هاست 
از هن��ر روز دنيا غافلن��د و ميان آنها و هنر بين الملل 
فاصله افتاده است. از همان سال ها تلاش ها بر اين امر 
متمركز مي شود كه اين فاصله پر شود. بديهي است كه 
هنرمندان ابتدا به رس��انه هاي جديد هنر اقبال نشان 
مي دهند، حتي رس��انه هاي سنتي كنار گذاشته شده 

و اقسام هنرهاي مفهومي جايگزين مي شود. 
نهادهاي رس��مي به ويژه موزه هنرهاي معاصر از 
اين روند و جريان حمايت كرد و فراگيري هنر معاصر 
چشمگير هم شد. با گذشت سال ها و شناخت بيشتر 
هنرمندان ما از روح و كنه »هنر معاصر«، تفكرمحوري 
جاي خود را به رسانه محوري مي دهد. در اين سال ها 
هنرمندان »هنر معاصر« ايران تلاش كردند معاصريت 
را در جغرافي��اي فرهنگ ايراني تعريف كنند. جامعه 
ايراني يك جامعه چندلايه اس��ت كه از هر منظر به 
آن بنگري ويژگي هاي خاص خود را دارد اما پيداست 
كه اش��تراكاتي با زمان معاص��ر به صورت عام دارد و 
جالب اس��ت كه براي معاص��ر و به روز بودن عطش و 
ولع بس��ياري از خود بروز مي دهد. طبيعي هم هست 
جامعه اي داريم كه 70 درصد آن را جوانان 20 تا 30 
سال تش��كيل مي دهند و آنها مي خواهند با دنيا هم 
قدم باش��ند. هنرمندان ما هم با درك اين موضوع به 
جاي رسانه محوري در هنر معاصر به تفكرمحوري نائل 
آمدند. امروز در حالي كه هيچ ترجيح رسانه اي وجود 
ندارد هنرمندان ما در رسانه هاي مختلف به انديشه و 
ويژگي هاي معاصر بودن بها مي دهند يعني مقتضيات 
زم��ان و مكان را در آثارش��ان متجلي مي س��ازند، به 
مس��ائل اجتماعي ايران دقت نظر و تاكيد دارند و از 
نقد در عرصه هاي مختلف از جمله فرهنگي و سياسي 
در آثار هنري غافل نيس��تند. همچنان كه پيشتر هم 
گفتم گفتمان هاي اي��ران امروز در بافتار هنر معاصر 

ايران در دهه اخير قابل بازشناسي است.
-در حال�ي از فراگي�ري هن�ر معاص�ر س�خن 
مي گويي�د كه به گمانم هن�وز جريان پررنگ و 
غالب بر گالري هاي تهران، هنر مدرنيستي است. 
هنرمن�دان نس�ل اول كه به لحاظ اعتبارش�ان 
حض�ور پرقدرت�ي دارن�د و ني�ز خري�داران و 
مجموعه داران كه بي شك تعيين كنندگان بازار 
هنر هس�تند توامان به هنر مدرنيس�تي اقبال 
بيشتري نشان مي دهند و اين روزها هنر معاصر 
شايد در يكي دو گالري مجال چنداني براي بروز 

نداشته باشد و همچنان نوپا تلقي  شود.
هنر معاصر نوپاست در اين شكي نيست. اما يادمان 
نرود هنر معاص��ر پيچيدگي هاي هنر مدرن را ندارد 
و اش��كالي از آن نظير هنر فيگوراتيو شبه رئاليستي از 
سوي مردم راحت تر درك مي شود تا يك اثر انتزاعي 
مدرن. اما اين گفته ش��ما درس��ت است كه از حيث 
خريد و فروش و بازار، همچنان اشكالي از هنر گذشته 
اعتب��ار و اقبال دارند ولي اگر گس��ترده تر نگاه كنيم 
بسياري از اشكال هنر معاصر مثل ويدئوآرت و... قابل 
اجرا در گالري هاي خصوصي نيستند يعني هنوز بازار 
ما و نيز حتي گالري هاي ما امكان سرمايه گذاري روي 
اين چنين رس��انه هاي هنري را ندارند. بالطبع شاهد 
اين هس��تيم ك��ه پرفورمنس ها و اقس��ام هنر جديد 
هنرمن��دان ما براي اجرا به خارج از ايران كوچ كنند 
و ش��ما مي بينيد روزبه روز شمار اجراهاي هنر معاصر 
هنرمندان ما در گالري هاي خصوصي و اماكن عمومي 
دنيا بيشتر مي شود. اما آنچه مهم است اين است كه 
يادمان ن��رود در همين حين اتفاقات مهمي در حال 
رخ دادن است كه بيانگر سرمايه ها و داشته هاي نوين 
هنر معاصر ايران است و آن اينكه به خصوص پس از 
دوره اصلاحات كه موزه هنرهاي معاصر حمايتش را 
از هنر معاصر قطع كرد، ش��كلي از هنر در بطن هنر 
معاصر پديد آمده و رشد كرده است، كه هم مقتضيات 
و تعاريف هنر معاصر را دارد هم كالاي هنري اس��ت 
ك��ه قابليت خريد و فروش و عرضه در ماركت هنري 
را دارد. نمونه هاي��ي از نقاش��ي معاصر كه گرايش به 
رئاليس��م اجتماع��ي دارد را اين روزها در گالري هاي 
ته��ران مي  توانيد رصد كنيد ك��ه از هنر معاصر دور 

نيستند و در بازار هم اقبال دارند.

يعني وقت��ي موزه هنرهاي معاص��ر ديگر از هنر 
جدي��د و رس��انه هاي جديد هنري حماي��ت نكرد و 
زمينه پديد آمدن بسياري از پرفورمنس ها، چيدمان 
و... از بين رفت هنرمندان ما هنر معاصر را در ساحتي 
ديگر ادامه حيات دادند. در عين حال كه گاه به لطف 
گالري هاي پيش��رو چيدمان نقاشي، چيدمان عكس، 
تلفي��ق عكس نقاش��ي، گاه حتي همنش��يني ويدئو 
و مجس��مه و نقاش��ي را هم مي بينيد يا گالري هايي 
كه نمايش��گاه گردان استخدام مي كنند كه همه اينها 
دس��تاورد همان س��رمايه گذاري هاي موزه هنرهاي 
معاصر درباره هنر معاصر بود كه اكنون به يك جريان 
تبديل ش��ده است. ش��ايد از اين منظر كه سرعت ما 
و ش��كل حركتي ما منطبق ب��ا هنر معاصر در عرصه 
بين الملل نباشد اما مهم اين است كه جنبه معاصريت 
آن چربش دارد و زنده و پوياست. به هنرمندان نسل 
اول اش��اره كرديد كه حضورشان در گالري ها مبرهن 
است كه قبول دارم اما معتقدم حضور پرقدرتي از نسل 
جديد وجود دارد كه كتمان آن غيرممكن اس��ت كه 

طلايه دار هنر معاصرند.
-يكي از دستاوردهاي هنر معاصر، انواع هنرهاي 
جديد است كه آشكارا بعد از سال 84 كه موزه 
هنره�اي معاصر در خود را به روي اين ش�اخه 
از هنر بس�ت كمتر ش�اهد برپايي نمايشگاهي 
از اي�ن گون�ه آثار هس�تيم. آيا تجرب�ه جهاني 
مي گويد هنر جديد بايد پش�توانه حمايت هاي 

دولتي داشته باشد؟
اتفاقاً فلسفه شكل گيري هنر جديد در غرب براي 
روياروي��ي با نهادهاي رس��مي اس��ت. هنر محيطي، 
هنرهاي ويدئويي و چيدمان در مقابل هرگونه حمايت 
دولتي قد علم مي كند و اعلام مي كند نمي خواهد يك 
كالاي هنري قابل خريد و فروش باش��د، نمي خواهد 
در موزه ها نگهداري شود. اصرار دارد بعد از اجرا تمام 
شود و چيزي از آن باقي نماند. تنها آنها كه در محل 
اجرا حضور دارند مثلًا پرفورمنس را ببينند و بعدش 
اثري از اجرا نباش��د. فناپذيري يك��ي از ويژگي هاي 
هنر معاصر در آغاز شكل گيري آن بود. »هنر نهادي« 
يعني هنري كه توس��ط نهادي حمايت شود از سوي 
پايه گ��ذاران هنر معاصر مذموم بوده اس��ت اما جالب 
اينجاس��ت كه در ايران به دلايل تفاوت هاي فرهنگي 
به هنر جديد پر و بال داده شد و بدون ترديد اگر موزه 
هنرهاي معاصر در س��ال هاي 77 تا 84 از اين گونه 
هنري حمايت نمي كرد امكان فراگيري رس��انه هاي 
جديد ميسر نمي شد و اين هنر اشاعه نمي يافت. حال 
ش��ايد جالب تر اينجاست كه اين روزها در غرب، هنر 
معاصر با بحراني به نام آوانگارديسم مواجه است زيرا 
همه آثار هنري به جا مانده از هنرمندان انقلابي هنر 
معاصر در موزه ها نگهداري مي شود و حتي ابزارهاي 
كارشان در ماركت هنري عرضه مي شود. اين البته از 
ام��ر مهمي حكايت مي كند و از خصلتي مي گويد كه 
هن��ر روزگار ما با خود دارد؛ نوعي نس��بيت گرايي در 
هنر امروز كه س��تيز و راديكاليسم را از سكه انداخته 
اس��ت. به همين جهت هم هست كه اكنون در غرب 
هم هنر معاصر در پروژه هاي بزرگ و عظيمي كه نياز 
به س��رمايه هاي كلان دارد نهادهاي رسمي را هم به 
عنوان حامي در كنارش مي بيند ضمن اينكه ساختار 
بازار هنر در غرب چنان قدرتمند اس��ت كه بسياري 
از رويدادهاي هنري با پش��توانه آنها محقق مي شود. 
متاس��فانه در ايران بخش خصوص��ي توان لازم براي 
همراهي با هنرمندان معاصر را ندارد و دولت هم كه 
مشاركتي نمي كند لذا ما مدت هاست شاهد پروژه هاي 

بزرگ هنر معاصر در ايران نيستيم.
- فقدان همين بودجه هاي حمايتي براي توليد 
هن�ر معاصر به خصوص براي رس�انه هايي مثل 
ويدئوآرت، چيدمان و پرفورمنس س�بب ش�ده 
اس�ت آن فضاي پرنش�اط 10 سال پيش تحليل 
رود؛ گوي�ي اين گون�ه هنري ب�ه نوعي منزوي 

شده است.
تحلي��ل نرفته اس��ت. هن��ر جديد در آغ��از راه با 
م��وج عظيم آغاز ش��د، رفته رفته ري��زش كرد و الان 
به تثبيت رس��يده است. اعتقاد دارم وقتي هنر جديد 
ب��ه جامعه هنري ما معرفي و ام��كان توليد هنري با 
رس��انه  هاي تازه مهيا ش��د گويي فشن و مدي تازه از 
راه رس��يده باشد، موج غليظي راه افتاد و آدم هايي با 
طيف هاي مختلف هنر معاصر دانس��ته يا نادانسته از 
اين هنر استقبال كردند كه البته اين يكي از روحيات 

هميشگي ايراني هاست.
-زود جوگير مي شويم.

بله واقعاً. همان روزها هم منتقدان، فش��ن شدن 
هنر جديد را هشدار دادند اما من به گواه نوشته هايي 
كه در اين باره نوشتم آن فشن را پاسخگويي به نياز 
ذات��ي اجتماع��ي تعبير كردم. به عب��ارت بهتر وقتي 
مديريت وقت موزه هنرهاي معاصر اين نيازس��نجي 
را انج��ام مي ده��د و عطش و اش��تياق جامعه هنري 
را درمي ياب��د و زمينه ب��روز خلاقيت ها در اين زمينه 
را فراهم مي آورد هوش��مندي و به روز بودن خود را 
به منصه ظهور مي رس��اند. ح��ال مي بينيم بعد از آن 
ظهور پررنگ و موج بزرگ، آنها كه اشتباهي به سراغ 
اين رس��انه ها آمدند يا تس��ت زدند و آن را با روحيه 
خود مناسب نديدند اين عرصه را ترك كردند و امروز 
آنهايي مانده اند كه من بسياري از آنها را مي شناسم؛ 
حس پش��يماني يا بازگش��ت از راه آم��ده را ندارند. 
اگر امكان مالي براي توليد اثر در رس��انه هاي جديد 
برايشان مهيا نيس��ت، در ديگر قالب هاي هنري اين 
مفهوم را مصرانه و با پشتكار پيگيري مي كنند. حتي 
گمان مي كنم اين روند رو به تزايد است. خوشبختانه 
گالري هايي كه هر روز تعدادش��ان بيشتر مي شود كه 
اين خود مايه مسرت است، اين پيام خجسته را دارد 
كه مقوله اقتصاد هنر جاني تازه مي گيرد و عرصه براي 

گفت وگو با دكتر حميد كشميرشكن درباره »هنر معاصر ايران«

عمر هنر معاصر در ايران
يك دهه است

 حسين عبدالهاشم پور

اگر بخواهيم هنر معاصر ايران را رصد 
كنيم معتقدم مي توانيم ردش را در 

همين يك دهه اخير جست وجو كنيم. 
بالطبع من بر اساس تقسيم بندي 

تاريخي اين نظر را ارائه نمي دهم من 
از منظر تحليل محتوايي بر اين نظرم 
كه عمر هنر معاصر در ايران تنها يك 

دهه است.
 ادله من بر اين مدعا هم ناظر بر 

تحليل محتوايي آثار هنري هنرمندان 
است كه در دهه اخير با تعريف »هنر 
معاصر« تطابق دارد و در ضمن ورود 
رسانه هاي جديد هنري را در همين 

دهه شاهد هستيم.

معماري پست مدرن- بخش دوم

برهه اي كه كمتر، ديگر بيشتر نبود 

روي بوم

معم�ولاً چهره هاي آكادميك علاق�ه دارند در دايره مباحث تئوري�ك وراي زمان ها و مكان ها 
و فارغ از مصداق ها س�خن بگويند اما اين گفت  و ش�نودي موش�كافانه و كاملًا مصداقي با يك 
چهره كاملًا آكادميك اس�ت كه بعد از يكي دو س�وال در تبارشناس�ي هنر معاصر، تلاش دارد 
اين مفهوم را در تار و پود جامعه ايراني واكاوي كند. »حميد كشميرشكن« دكتراي تاريخ هنر 
را از كالج SOAS دانش�گاه لندن دريافت كرد و س�پس پس�ت دكترا را در دانشگاه آكسفورد 
در 1384- 1383 و بورس آكادمي بريتانيا، AHRC و ESRC را در همان دانشگاه در 1387 
گرفت.  دغدغه جدي اين روزهاي او س�ردبيري فصلنامه تخصصي »هنر فردا« اس�ت در عين 
اينك�ه آموزش را نيز فراموش نكرده و اي�ن روزها در »ماه مهر« نقد هنر تدريس مي كند. با او 
درباره چيستي »هنر معاصر« و روند شكل گيري و حال و احوال آن در ايران امروز و نيز رسانه 

جديد هنر معاصر در ايران كه همان فصلنامه »هنر فردا« است، گفت وگو كرده ايم. 

عرضه هر چه بيش��تر هنر معاصر فراهم تر مي ش��ود. 
علاوه بر داخل كش��ور در سال هاي اخير فرصت هايي 
توس��ط گالري هاي خصوصي ايرانيان در خارج كشور 
نيز براي نقاش��ي و مجسمه معاصر ايران فراهم آمده 
است كه سبب شده هنر ايران و هنرمندان مان مرزها 
را درنوردند و با اس��تقبال فستيوال هاي مهم و بزرگ 
دنيا روبه رو شوند. همه اينها ثابت مي كند هنر معاصر 

ما متوقف نخواهد شد و تداوم خواهد يافت. 
-يك�ي از فقدان هاي جدي هن�ر معاصر ايران، 
موزه اس�ت. آيا نبود موزه هنره�اي معاصر كه 
محل ارائه هنرهاي معاصر اصيل باش�د، به اين 

جريان لطمه مي زند؟
صد درصد. به ش��دت ه��م لطم��ه مي زند، مثل 
اي��ن اس��ت كه روي ج��ذب توريس��ت كار كنيد اما 
هتل نداش��ته باش��يد. فقدان م��وزه اي مختص هنر 
معاصر يك درد كهنه اس��ت و مثل اقتصاد هنر جزء 
چالش هاي پيش روي اين گونه هنري است. در نبود 
موزه هنرهاي معاصر آرش��يوي، حافظه اي براي اين 
هنر نداريم. اين در حالي اس��ت كه موزه فعلي، موزه 
هنرهاي معاصر  و همين طور فرهنگستان هنر و... با 
موزه ه��اي روز دنيا فاصله  بعيدي دارند. موزه فعلي، 
هنرهاي معاصر و فرهنگس��تان به جاي برنامه ريزي 
بلندمدت تنها به برپايي نمايش��گاه بس��نده مي كنند 
اين در حالي است كه كاركرد  موزه ها در دنيا بسيار 
تغيير كرده است. موزه هاي معتبر دنيا همواره در حال 
نيازسنجي جوامع خود هستند و با بهره مندي مداوم 
از آراي نخب��گان عرصه هاي گوناگون خود را روزآمد 
نگه مي دارند. موزه ها و مراكز هنرهاي دنيا به ش��دت 
زنده ان��د يعني آنها هنر را به مي��ان مردم به مصرف 
جامعه مي كشانند. آنها ديگر منتظر مردم نمي مانند. 
اگ��ر مردم به س��وي هنر نيايند، اين هنر اس��ت كه 
به س��وي مردم مي ش��تابد. ديگر موزه ها موجوداتي 
منفعل نيس��تند كه نمايشگاهي برپا كنند و چشم به 
راه تماش��اچي بمانند. موزه ها موجوداتي فعال، اكتيو 
و زنده ان��د كه براي جلب مخاطب پرجنب و جوش و 
در حال حركتند. با انواع و اقسام راهكارها آنها مردم 
را مج��اب مي كنند كه بايد هنر معاصر را ببينند. اين 
ديدن س��بب غناي ذهني، رشد فرهنگي جامعه شان 
و بس��امان شدن زندگي ش��ان خواهد شد. درست به 
همين دليل اس��ت كه در دنياي پيش��رفته صفي كه 
جلوي موزه هاي معتبر كش��يده مي شود، از صف هاي 
سينما و اپرا و كنسرت ها بلندتر و طويل تر است. اين 
پويايي و اين برنامه ريزي و هدفمندي مراكز هنري دنيا 
هيچ رد و نشاني در ايران ندارد و اين موزه ها و مراكز 
هنري بزرگ ما هيچ نسبيتي با تعاريف روز دنيا ندارند.

-اگ�ر هنر معاصر ما موزه ندارد، دس�ت كم اخيراً  
يك�ي از حلقه هاي مفقوده خود را بازيافته اس�ت 
و آن رسانه گروهي است. فصلنامه تخصصي هنر 
فردا به سردبيري شما بهار امسال متولد شده است.

پيش از ما هم مجلاتي بودند كه جسته گريخته به 
هنر معاصر ايران پرداخته اند اما تفاوت ما با آنها تمركز 
»هنر فردا« بر اين مقوله و مفهوم است. برش موضوعي 
فصلنامه   ما و همه دغدغه هايش هنر معاصر خواهد بود. 
در اين فصلنامه  ما در پي تجزيه و تحليل هنر معاصر 
ايران خواهيم ب��ود و حتي نيازها و موانع پيش روي 
آن را به بحث مي كشانيم و چه بسا موضوعاتي را براي 
امروزي تر ش��دن و بهنگام بودن هنر معاصر پيشنهاد 
كنيم. در كنار اين، بس��يار دلبس��ته معرفي درست و 
جامع هنر معاصر ايران به مخاطبان داخلي و خارجي 
هس��تيم. از اين جهت وجود يك رس��انه گروهي نياز 
مبرم هن��ر معاصر ايران بود كه بايد هر چه زودتر به 
آن جواب داده مي شد. هنر معاصر ما به تريبوني نياز 
دارد ك��ه مباحث روز را رص��د و مطرح كند و ضمن 
حلاجي همين بحث هايي كه ما با هم داشتيم، وضع 
موجود را دائم به نقد كش��اند و در پي ترس��يم افق 
نگاه و  وضع مطلوب باش��د. رسانه گروهي بال ديگر 

رس��انه هاي هنري معاصر است. واقعاً هنر امروز بدون 
موزه هاي زنده، بدون ماركت و بدون رسانه هاي منتقد 

نوشتاري حتي متصور نيست.
-از اس�اس اين نق�د و مجلات هنري منتقد بود 
كه سبك هاي نوين هنري را پديد آورده است. 
دقيقاً. احس��اس كرديم جاي��گاه تجزيه و تحليل 
بي تعارف هنر معاصر امروز ايران جايش بسيار خالي 
اس��ت. با احترام به همه تلاش ه��اي ديگر همكاران 
رسانه اي ما در فصلنامه هنر فردا در پي طرح مباحث 
بني��ادي اين ح��وزه هس��تيم و در اي��ن راه از همه 
متخصصان داخلي و خارجي مطرح بهره مند شديم و 
خواهيم شد. در اين فصلنامه رويكردمان تاليف محض 
خواهد بود. مقالات ترجمه اي نخواهيم داشت. به جهت 
اهميت مباحث تئوريك به طور مستقيم از كارشناسان 
خبره به هر زبان مادري كه مي نويسد، مطلب دريافت 
خواهيم كرد تا اصالت مباحث بنيادي حفظ شود. براي 
هر ش��ماره ت��م موضوعي پايه اي درب��اره هنر معاصر 
ارائ��ه خواهيم داد كه ديديد در ش��ماره نخس��ت به 
مفهوم »معاصريت در هنر« پرداختيم. معرفي هنر و 
هنرمندان ايران، رويدادهاي شاخص اين هنر، معرفي 
هنر و هنرمن��دان معاصر روزآمد دنيا براي بالا رفتن 
ميزان شناخت جامعه هنري داخل از تحولات جهاني و 
البته بازتاب رويدادهاي مهم جاري هر جامعه تجسمي 
خودمان در فهرستگان اين فصلنامه خواهد بود. البته 
ويژگي ديگري هم »فصلنامه هنر فردا« دارد كه آن را 
ممتاز مي سازد؛ توجه به هنر معاصر در دنياي غيرغربي 
اس��ت يعني به خصوص هنر منطقه، هنر آس��يا، هنر 
امريكاي لاتين و شمال آفريقا را نيز زير نظر خواهيم 
داش��ت كه تا پيش از اين هيچ رسانه گروهي ديگري 
به آن نپرداخته است. هنر معاصر برخي از اين كشورها 
خيلي خوب رشد كرده و اشتراكات فراواني با ما دارند 
و هر يك بر اس��اس جغرافياي فرهنگي خود الزامات 
مكان��ي و زماني خوي��ش را در هن��ر معاصر متجلي 
س��اخته اند كه مي تواند آموزه اي بسيار مناسب براي 
ما باشد. در عين حال پيوندهاي امروزين هنر با ساير 
موضوعات مطرح جامعه مثل جامعه شناسي، سياست 
و فرهنگ به طور عام كه هنر را چندرس��انه اي جلوه 
مي دهد، مورد توجه اين فصلنامه خواهد بود. در كل 
تلاش مي كنيم جوهر هنر معاصر امروز ايران و پيوند 

آن با هنر منطقه را آيينه داري كنيم. 
-يكي از افق هاي فصلنامه هنر فردا كه پيش�تر 
اعلام ش�د، بين المللي بودنش است. بهره مندي 
از نوشتار چهره هاي بين المللي مثل ادوارد لوسي 
اسميت و كاترين ميه كه اختصاصاً براي نشريه 
شما نوشته اند بخش محقق شده آن است كه در 
يك رسانه گروهي ايران كمتر اتفاق افتاده است 
اما اينكه توزيع »هنر فردا« در گستره بين المللي 
باش�د كه ظاهراً به شدت در پي آن هستيد، از 
آن جنس اتفاقاتي اس�ت كه آرزوي هر رس�انه 

گروهي در ايران است. 
ما ب��ه مخاطب بين المللي فك��ر مي كنيم و براي 
همين از روز نخس��ت دوزبانه منتش��ر شده ايم. بدون 
ترديد يكي از وجوهات مميزه ما اين مهم خواهد بود. 
م��ا مي خواهيم »هنر فردا« يك ص��دا و يك تريبون 
خاص از داخل ايران با گويش خاص اين نشريه براي 
خارج از مرزها باشد. البته پيداست كه ما تجربه رسانه 
مكتوب بين المللي را نداريم و اين راه نرفته اي اس��ت 
كه الگو يا مكانيس��مي براي آن در دست نيست تا از 
آن بهره ببريم و به دليل همين فقدان سيس��تم هاي 
تعريف شده، مسير سختي براي تبليغ و ارائه فصلنامه 
در جوام��ع بين المللي پيش رو داريم اما به طور قطع 
اين مس��يري است كه قدم به قدم پيش مي رويم. در 
منطقه حتي در اروپا و امريكاي ش��مالي براي شماره 
نخس��ت اتفاقاتي افتاد كه ايده  آل مان نبود اما به طور 
ج��دي  در پي ارائه فصلنامه هن��ر فردا به مخاطبان 

بين المللي هستيم. 


