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عطف كتابنگاه

تازه‌هاي نشر »افراز«

اولين نمايشنامه فوگارد

اي��ن نخس��تين نمايش��نامه او بود كه در خ��ارج از ��
آفريقاي‌جنوب��ي روي صحنه رفت. م��كان نمايش، يك 
چايخانه- رستوران بود كه در آن غذاي سبك سرو مي‌شد 
و در فضايي رخ مي‌داد شبيه چايخانه‌اي كه در واقع مادر 
فوگارد وقتي او بچه بود، در پورت ‌اليزابت اداره مي‌كرد. 
اين نمايشنامه در 1982 نامزد جايزه توني و سال بعد برنده 

جايزه بهترين نمايشنامه حلقه منتقدان تئاتر لندن شد. 

مرداني در آستانه مرگ

بيس��ت‌وچهار س��اعت در لس‌آنجل��س باران ��
ش��ديدي مي‌بارد. دو داس��تان م��وازي و متقاطع، 
زندگي مرداني را به‌تصوير مي‌كش��د كه در آستانه 
مرگ‌اند: هر دو از سوي فرزندان‌شان طرد شده‌اند، 
هر دو مي‌خواهند با فرزندان‌ش��ان تماس بگيرند و 

فرزندان هيچ‌كدام كاري به كار پدران‌شان ندارند. 

نمايشنامه‌اي از جهان عرب

توفيق حكيم را پدر نمايشنامه‌نويسي مصر مي‌نامند. ��
اين نمايشنامه‌نويس، داستان‌نويس‌ و محقق برجسته‌ 
عرب‌ در اسكندريه مصر به ‌‌دنيا آمد. او پس از بازگشت از 
فرانسه گاهي به اقتباس از آثار كلاسيك اروپا پرداخت و 
گاهي تاريخ و فرهنگ مصر را مورد توجه خود قرار داد. 

درباره دراماتورژي

دراماتورژي امروزه يك بينارش��ته تئاتري اس��ت؛ از ��
يك‌س��و مهارت‌ه��اي نمايشنامه‌نويس��ي و تحليل‌هاي 
دراماتيك را مدنظر قرار مي‌دهد و از سوي ديگر، ضرايب 
اجراي��ي و الگوه��اي كارگرداني پروژه را در مناس��بت با 
ضرورت‌هاي توليدي و اقتصادي نهاد خصوصي يا دولتي 

تئاتر بررسي مي‌كند. 

كمدي - رمانتيك به سبك رول

س��ارا رول، نمايش��نامه‌نويس آمريكايي، در سال ��
1947 در ايلينويز به‌دنيا آمد. او با نمايشنامه خانه پاكيزه 
به شهرت رسيد. اين نمايشنامه كمدي-رمانتيك نامزد 
نهايي پوليتزر سال 2005 شد و توانست جايزه سوزان 
اسميت بلكبرن را از آن خود كند كه هر سال به بهترين 

نمايشنامه زنان نويسنده انگليسي‌زبان اهدا مي‌شود. 

اسب سپيد 

بخش��ي از متن رمان: ... پس كي مي‌آيد آن اس��ب ��
س��پيد، با آن س��وار س��پيدپوش بخت‌بلندي كه بخت 
دوش��يزگان به‌حس��رت‌دچارِ اين آب‌وخاك را به وجدي 
باستاني دچار كند؟ ... بهتر است صبر كني ليليا... و شما 
كه صبر كردن، انارانار نفس‌هايي است كه بر گونه‌هايتان 
مي‌غلتد... م��ن... مطمئنم كه س��رانجام... آن پاي‌كوب 

سم‌سپيد شيهه آسماني، به‌سراغ شما هم خواهد آمد... 

تازه‌هاي انتشارات »نيلوفر«

صرف نظر از »چيزهاي شخصي« 
پاني�ذ زرتابي: آثاري وج��ود دارند كه مجذوب‌مان ��

مي‌كنند و آثاري هم هس��تند كه ما را با خود مي‌برند؛ 
كتاب‌هايي كه ما را به بزرگ شدن وا مي‌دارند و همين‌طور 
كتاب‌هايي كه ما را به تنهايي‌مان بازمي‌گردانند. علاوه بر 
اينها اثري هم هس��ت ب��راي رويارويي؛ كتابي كه به ما 
وفادار مي‌ماند و صدايش در جست‌وجوي ديوانه‌وارمان 
در جاده‌هاي زندگ��ي همراهي‌مان مي‌كند. آن صدا به 
گم��ان آندره ورس��اي، صداي فلوبر اس��ت و به عبارت 
دقيق‌تر، صداي نامه‌هاي فلوبر. »نوشتن مادام بوواري« 
)حماقت، هنر و زندگي( كتابي اس��ت كه با اين مقدمه 
آغاز مي‌شود. اين كتاب كوتاه دربردارنده نامه‌هاي فلوبر 
به لوييز كوله، در سال‌هايي اس��ت كه »مادام بوواري« 
را مي‌نوش��ت؛ رمان مهمي كه نقطه عطفي اساسي در 
زندگي ادبي و در زندگي كوتاه فلوبر به حساب مي‌آيد. 
»نامه‌نگاري سال‌هاي بوواري، از يك سو سندي منحصر 
به فرد درباره تكوين روزانه اثري بزرگ اس��ت و از سوي 
ديگر يك »ادبيات چيستِ؟« بسيار شخصي را به دست 
مي‌ده��د كه در آن فلوب��ر از وراي نظراتش درباره هنر، 
رمان و نقد، با قلمي با نشاط به حمله‌هاي انتقام‌جويانه 
عليه حماقت و گروتسك زندگي دست مي‌زند.« گفته‌اند 

فلوبر با حبس كردن خود در كرواسه )ملك شخصي‌اش( 
براي نوشتن رمانش هنر را مقابل زندگي انتخاب كرده 
بود. اما آندره ورس��اي در مقاله كوتاه و مهمِ »فلوبر بين 
هنر و زندگ��ي« -كه ابتداي كتاب آمده- مي‌نويس��د: 
»تضاد بين زندگ��ي و هنر در مورد فلوبرِ همواره ضد و 
نقيض، معناي زيادي ندارد، چون از نظر او زندگي كردن 
يعني »بودن«، به طور تمام‌عيار... فلوبر هنر را در مقابل 
زندگي انتخاب نكرده اس��ت. انتخاب او بس��يار اساسي 
است؛ انتخاب اصل در برابر كپي، در همه چيز... اگر او از 
»چيزهاي شخصي« صرف نظر مي‌كند به دليل اجتناب 
از اش��تباه و گفتن دروغ‌هاي كوچك روزمره به خود و 
ديگران است؛ اجتناب از تقلب‌هاي ناچيز كه با ادبيات 
شخصي عجين هس��تند.« بعد از اين مقاله خواندني، 
كتاب با مقدمه‌اي بر نامه‌هاي فلوبر اين‌گونه آغاز مي‌شود: 
»متني كه مي‌خوانيد يك متن جعلي است. فلوبر هرگز 
چنين نامه بلندي براي لوييز كوله ننوش��ته اس��ت.« و 
بعد توضيح مي‌دهد كه اين نامه‌ها از ميان نوش��ته‌هاي 
فلوبر بين سال‌هاي 1851 تا 1855 براي كوله انتخاب 
و مونتاژ ش��ده: »نوعي تركيب نمادين از نامه‌هاي فلوبر 
در س��ال‌هاي بوواري.« »نوش��تن مادام بوواري« پرتره 
نويسنده بزرگي اس��ت در حال خلق يكي از مهم‌ترين 
آثار داستاني ادبيات جهان؛ نويسنده‌اي كه معتقد است: 
»نوشتن چيزي است بسيار وحشتناك و لذت‌بخش و 
آدم عادت مي‌كند با سماجت به چنين عذاب‌هايي تن 

دهد و چيز ديگري از آن نخواهد.«

 آگوست يا چهره هرروزه زندگي 
با دو دهان 

»لبخند پاي نردبان« داستان كوتاهي است از هنري ��
ميلر، نويس��نده مطرح آمريكايي كه انتشارات نيلوفر به 
تازگي آن را منتشر كرده است.  در پي‌نوشتِ داستان، كه 
در آخر كتاب آمده، ميلر درباره اين داستان مي‌گويد: »از 
ميان تمامي داستان‌هايي كه نوشته‌ام شايد اين داستاني 
نامتعارف باش��د، كه براي فرناه لژه نوشته شد تا همراه 
با 40 تصوير از دلقك‌ها و س��يرك‌ها به چاپ رس��د... تا 

پيش از آن هيچ وقت داستاني سفارشي ننوشته بودم... 
آرزو مي‌كردم كاش به جاي متن از من درخواست تصوير 
مي‌ش��د. پيش از آن تعدادي نقاشي آبرنگ از دلقك‌ها 
كش��يده بودم... آن طور كه مي‌گفتند يكي از دلقك‌ها 
شباهت زيادي به شاگال داشت، با وجود اينكه من هرگز 
نه ش��اگال را ملاقات كرده بودم و نه حتي تصويري از او 
ديده بودم. زماني كه تلاش مي‌كردم تا كار را شروع كنم 
كتابي كوچك از والاس فولي به دستم رسيد كه مطلبي 
تاثرانگيز درباره دلقك‌هاي روئو در آن نوش��ته شده بود. 
به ش��دت تحت تاثير قرار گرفتم و به اين فكر كردم كه 
يك دلقك هستم و هميشه يك دلقك بوده‌ام.« هنري 
ميلر آن گاه درمي‌يابد كه س��يرك همان زندگي است، 
ميدان كوچك فراموش��ي. جايي كه خ��ود را در آن گم 
مي‌كنيم تا از خود بي‌خود شويم و بهت‌زده از آن بيرون 
مي‌آييم هراسناك از چهره هرروزه جهان. »ما همچون 
دلقك‌ها نقش بازي مي‌كنيم، مدام وانمود مي‌كنيم، مدام 
رخداد بزرگ را به تعويق مي‌اندازيم. در تقلاي زاده شدن 
مي‌ميريم. نبوديم و نيستيم. همواره جدا مانده، همواره 
بيگانه.« اين همان تصويري اس��ت كه ميلر با آگوست 
ش��خصيت داس��تان »لبخند پاي نردبان« به ما نشان 
مي‌دهد: يك دلقك س��يرك با چهره هرروزه زندگي، با 
دو دهان.  »مي‌خواستم قهرمان داستانم، آگوست، مثل 
نور از صحنه خارج ش��ود، اما نه با مرگ. مي‌خواس��تم 
مرگ او روش��ني‌بخش راه باشد. آغاز باشد نه پايان. آغاز 
زندگي زماني است كه آگوست خودش مي‌شود، نه فقط 

آگوست، بلكه همه انسان‌ها.« 
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سال‌هاي متمادي، فيلسوفان بي‌شماري فقط با خود 
س��خن مي‌گفتند ولي اينك آثاري اصيل و دست‌يافتني 
براي خوانندگان بيش��تري مي‌نويس��ند. كتاب‌فروش��ي 
زنجيره‌اي »واتر استون« در 1997 از مشتريانش خواست به 
»صد كتاب برتر قرن ]بيستم[« راي دهند. بيش از 25هزار 
نفر در راي‌گيري ش��ركت كردند و برن��ده »ارباب حلقه‌ها« 
نوش��ته »ج.آر.آر.تولكين«)2( ش��د. در رديف چهل‌و‌يكم اين 
فهرس��ت بين »واتر شيپ‌دان«)3( و »نام گل سرخ«، داستان 
پرهيجان »اومبرتوا كو« در قرون وسطاي اروپا، كتاب »دنياي 
س��وفي« نويسنده نروژي »يوس��تين گاردر« قرار داشت كه 
تاريخ فلسفه غرب را از پيش از »سقراط« تا »ژان پل سارتر« 

در قالب يك رمان بازگو مي‌كرد.
دنياي سوفي موفقيتي حيرت‌انگيز بود. پس از انتشار 
آن در نروژ در 1991، به 53 زبان ترجمه ش��د و در بيش 
از 30ميليون نسخه به فروش رفت و نيز فيلم سينمايي از 
رويش ساختند و به بازي كامپيوتري تبديلش كردند)4( از 
آن پس، علاقه مردم به فلس��فه همه‌فهم بي‌اندازه فزوني 
يافته اس��ت و هيچ نش��اني از كاهش اين روند به چشم 
نمي‌خورد. مبادي معمولا برهاني‌تر فلس��فه و نوشته‌هاي 
جس��تاري اين مبحث هم خواستار زياد دارد: براي نمونه: 
دلگرمي‌ه��اي فلس��فه )2000( كت��اب پرف��روش »آلن 
دباتون«)5( كه فلسفه »اپيكوروس« را روزآمد كرده است.
گاردر و دبات��ون هيچ‌ك��دام مقام دانش��گاهي ندارند، 
ولي دانشگاهيان هم مي‌توانند فلاسفه مردم‌پسند شوند. 
ش��ماري از فيلس��وفان نامدار حرفه‌اي در دهه گذش��ته 
آثاري بديع ولي دست‌يافتني نوشته‌اند كه خوانندگاني را 
در وراي كلاس درس تحت‌تاثي��ر قرار داده اس��ت. با اين 
حال سوءظن همكاران دانشگاهي‌شان را نيز دامن زده‌اند، 
اينها نمي‌توانند بفهمند مخاطب قرار دادن ديگران، افراد 
برون از حلقه همكاران، چه لزومي دارد. واكنش حرفه‌اي 
ما به كار آماتورهايي مانند »دباتون« نيز غالبا خصمانه بوده 
است. »ادوارد اسكيدسكي«)6( در نقد خود بر »دلگرمي‌هاي 
فلسفه‌« در مجله »نيواستيتزمن« )مارس 2000( نويسنده 
را متهم مي‌كند گونه‌اي انديش��ه »انحطاط« فلسفه را رواج 
مي‌دهد كه »فقط مي‌تواند خوانندگان را از ماهيت راستين 
اين رش��ته منحرف سازد.« مي‌نويس��د دباتون برخوردش 
ب��ا نظريه‌هاي فلس��في به نحوي اس��ت كه گوي��ي آنها را 
»مرهم«ي بي��ش نمي‌پندارد كه »ما براي تس��كين دادن 
بيماري‌هاي جورواجورمان به كار مي‌بريم.« اين فلس��فه نه 
ب��ه معناي پرس‌و‌جوي زندگي نيك بلك��ه نوعي خودياري 
است. دباتون نيز در گفت‌وگو با روزنامه اينديپندنت اين‌گونه 
عكس‌العمل‌هاي انتقادي را »افاده‌فروش��ي« خواند و يادآور 
شد كه »در طول 150 سال گذشته، فيلسوف يعني كسي 

كه در استخدام دانشگاهي است«.
حرفه‌گ��ري و محدودك��ردن فلس��فه ب��ه تخصصي 
دانش��گاهي ب��ه دور از علاي��ق و دل‌نگراني‌ه��اي اف��راد 
تحصيلكرده، متاخرتر از مدعاي دباتون اس��ت. 150سال 
پيش، انديش��مندان و روشنفكراني چون »جان استوارت 
ميل« و »لس��لي اس��تيون«)7( درباره مطالب فلس��في 
مي‌نوش��تند ولي نه براي نشريه‌هاي فرهيخته بلكه براي 
جرايد معمولي مانند »ف��ورت نايتلي ريويو« و »ادينبارو 
ريويو« و اينها نوشته‌هاي مدرسي براي همكاران حرفه‌اي 
نبود، بلكه – به عبارت »اس��تفن كالين��ي«)8( - »درس 

اخلاق همگاني«، خطاب به همه شهروندان بود.
ترديدهاي تاريخ‌گ��ذاري به كنار، نكته كلي دباتون به 
قوت خود باقي است: نه نگراني حرفه‌اي همه‌پسندكردن 
فلس��فه تازگي دارد و نه اش��تهاي خوانندگان عادي براي 
تغذيه فلس��في. در حقيقت، اي��ن دو امر تنگاتنگ به هم 
پيوسته‌اند، چون فلسفه به زبان ساده معمولا خلأيي را در 
فرهنگ پركرده است كه از حرفه‌گري و تخصص دانشگاهي 
برجاي مانده. در اواخر دهه 1950، »آيريس مرداك« كه 
آن موقع هنوز اس��تاد فلسفه در آكسفورد بود، از كيفيت 
فكري گفتمان عمومي در بريتانيا شكوه كرد. نوشت: هرچه 
فلسفه »بيشتر و بيشتر موضوع كارشناسان بسيار ورزيده 
مي‌ش��ود، از نظريه‌هاي ابهام‌آميز اما عموما قابل فهم كه 

مي‌پرورانيد و مي‌پروراند، جدا مي‌افتد و دلسرد مي‌شود.«
به هر رو، آنچه جايگزين فلسفه دانشگاهي شد هم غالبا 
به همان اندازه ناآموزنده بود. در 1957 يك س��ال پيش 
از آنكه »مرداك« بيماري را تشخيص دهد، مشهورترين 
فيلسوف در بريتانيا »برتراند راس��ل« 85 ساله نبود، كه 
آوازه‌اش در اين هنگام بيش��تر براي فعاليت‌هاي سياسي 
)گاه عجيب خيال‌پردازانه( بود، »اي.جي.اير«)9(، اس��تاد 
فلس��فه در يونيورسيتي كالج لندن هم نبود كه علاوه بر 
آث��ارش مرتب براي روزنامه‌ها چيز مي‌نوش��ت و يكي از 

ستارگان برنامه راديويي تكيه‌گاه مغزي بي‌بي‌سي بود.
نويسنده پرفروش‌ترين اثر فلسفي دهه 1950 جواني 
بود به نام »كالين ويلسن«)10( كه كتاب اول او، »بيگانه«، 
آميزه كمابيش آش��فته‌اي از اگزيستانسياليزم تكراري و 
عرفان دس��ت دوم، در روز انتشار در مه 1956 پنج هزار 
نسخه به فروش رفت كه تقصير را بايد انداخت به گردن 
حمايت »اديث س��يتول«)11( و »سيريل كانلي«)12( و 

شرح حال بس��يار بي‌تابانه‌اي در روزنامه »ايونينگ نيوز« 
لندن كه مي‌گفت ويلسن چگونه از شهر لستر به پايتخت 
آمد، ش��ب‌ها در پارك »همپستدهيث«)13( زير آسمان 
خوابي��د و پس‌انداز كرد. به هر حال آوازه ويلس��ن ديري 
نپايي��د. در 1957 كه كتاب دوم��ن، »دين و متمردان«، 
درآم��د هوادارانش او را ترك گفته بودند، به تمس��خر او 
را »تامي اس��تيل)14(« فلس��في خواندند و مجله لندن 
مقاله‌اي نوشت كه »فعاليت‌هاي او هر روز ناراحت‌كننده‌تر 
مي‌شود«، از جمله برخوردش با پدر دوست دخترش كه 

شلاق به دست به در خانه او رفت.
چرا كتابي آش��كارا بس��يار بد چ��ون بيگانه، چنين 
جوش و خروش��ي برانگيخت؟ دليل��ش را بايد در حال و 

هواي فلس��فه دانشگاهي آن زمان جست كه زير سيطره 
فيلس��وفان طرفدار، به اصطلاح، زبان ساده، مانند »جي.

ال.آستين«)15( و »گيلبرت رايل«،)16( قرار داشت. كار 
اينان بيشتر رمزوراز و خودستايي بود و به تاريخ و گذشته 

فلسفه چندان ارتباط نداشت.
اينها فلسفه را نه جست‌وجوي ماهيت حقيقت، بلكه 
بررس��ي طرز فكر ما درباره چيزها مي‌دانس��تند و از آنجا 
كه رهيافت ما به ش��يوه انديش��يدن‌مان تنها از راه زبان 
است، فلسفه نوعي تحليل زباني شد. از ديد آستين فلسفه 

»خودآگاهي از نحوه كاربرد واژه‌هاست.«
اي��ن نوع فلس��فيدن را »الن بن��ت«)17( و »جاناتان 
ميلر«)18( در پرده‌اي از نمايش آن »سوي حاشيه«)19( 

اول بار در 1961 به ريش��خند گرفتند. اينها در نقش دو 
فيلس��وف پس از لحظه‌اي درنگ كه آيا يكي از آنها واژه 
بل��ي را در »مفهوم مثبت« به كار برد، نتيجه گرفتند كه 
پرسش‌هاي فلاسفه بزرگ قديم در باب حيات و ممات در 

كاركرد فلسفه جدي همه »كاملا بي‌ربط« است.
همين نمايش��نامه كوت��اه موفق نش��ان مي‌دهد كه 
فيلسوفان انگليس��ي در اواخر دهه 1950 چگونه لحني 
داش��تند. عنوان آن »لغات... و اش��يا« ب��ود كه كنايه‌اي 
است به كتاب »ارنس��ت گلنر«)20( به همين نام كه به 
فلس��فه‌پردازي به زبان عادي حمل��ه مي‌كند. »گيلبرت 
راي��ل«، س��ردبير »ماين��د«)21(، از نقد اي��ن كتاب در 
نشريه‌اش خودداري ورزيد و راسل كه از رايل متنفر بود، 
در دفاع از گلنر نامه‌اي به روزنامه تايمز نوشت. نزاعي كه از 
آن پس درگرفت صفحات نامه‌هاي آن روزنامه را در دو ماه 

آخر سال 1959 پر كرده بود.
به باور گلنر، فيلس��وفان زبان‌گرا كه مس��ايل فلسفي 
را آشفتگي زباني مي‌ش��مرند و براي حل آنها درمان‌هاي 
روشنفكري مي‌دهند به حرفه خود خيانت مي‌كنند و سطح 
موضوع را پايين مي‌آورند. يونانيان باستان مي‌گفتند فلسفه 
با اعجاب و ش��گفتي آغاز مي‌شود، اما اين برداشت جديد 
»شگفتي را مي‌كشد«. از ديدگاه گلنر اين طرز فكر تبعاتي 
براي نقش فلاس��فه در اجتماع نيز دارد. اگر كار فيلسوف 
صرفا سلبي يعني رفع سوءتفاهم باشد ديگر قادر نيست به 
»رهنمايي« پردازد. فلسفه زباني به طور كلي از »مسووليت 

و قدرت« كه فيلسوفان گذشته پذيرفتند، بيزار است.
خوش��بختانه، وضعيت در اين كشور ]بريتانيا[ امروزه 
بسيار سالم‌تر از 50سال پيش است. بخش‌هايي از موضوع 
كه كارشناسان زباني عادي توجهي بدان نداشتند - به‌ويژه 
فلسفه اخلاقي و سياسي و مابعدطبيعي- از چندي پيش 
رو به شكفتگي نهاده اس��ت. ناگفته نماند كه اين تا حد 
زيادي مديون نفوذ فيلس��وفان آمريكاي��ي مانند »جان 

رولز«)22( و »ديويد لوئيس«)23( است.
علاوه بر اين، ش��مار فزاينده‌اي از فيلسوفان حرفه‌اي 
دريافته‌ان��د ك��ه موش��كافي و قابليت فهم لازم نيس��ت 
متناقض همديگر باشند- نگاه كنيد به نوشته‌هاي »مارك 
رولندز«)24( درباره فلسفه ذهن و حقوق حيوانات يا هر 
يك از كتاب‌هاي »سايمون بلكبرن«)25(، استاد فلسفه در 
دانشگاه كمبريج. و در سال 2009، دانشگاه واريك، »آنجلا 
هابز«)26( را نخستين وابسته »تفاهم عمومي از فلسفه« 
در كشور كرد، كه نشان مي‌دهد فلاسفه سرانجام وظايف 

خود را در قبال فرهنگ فراگير به جد گرفته‌اند.
پانوشت‌ها:

Jonathan Derbyshire -1، سردبير فرهنگي مجله 
نيواستيتزمن

J.R.R. Tolkien, Lord of the Rings .2
Watership Down -3]ن��ام تپ��ه‌اي در همش��اير 

انگلستان[ 
4- در ايران هم تاكنون س��ه ترجمه از اين كتاب منتشر 

شده است:
1- دنياي سوفي، ترجمه كوروش صفوي، نشر پژوهش‌هاي 

فرهنگي )1374(.
2- دنياي سوفي، ترجمه حسن كامشاد، انتشارات نيلوفر 

.)1374(
3- دنياي سوفي، ترجمه مهرداد بازياري، انتشارات هرمس 

.)1387(
Alain de Botton -5

Edward Skidel sky -6
Leslie Stephen -7، فيلس��وف و اديب انگليسي، پدر 

ويرجينیا وولف.
Stefan Collini -8، استاد ادبيات انگليسي در دانشگاه 

كمبريج.
A.J. Ayer -9

Colin Wilson, The outsider -10
Edith Sitwall -11، شاعر و منتقد انگليسي.

Cyril Connolly -12، روش��نفكر و منتق��د ادب��ي، 
انگليسي.

Hampstead Heath -13
Tommy Steele -14، خوانن��ده »راك« و نمايش��گر 

انگليسي. 
J.L.Austin -15، فيلسوف زباني، انگليسي.

Gilbert Ryle -16، فيلسوف انگليسي هوادار زبان ساده 
در فلسفه.

Alan Bennett -17، نمايشنامه‌نويس و بازيگر صحنه، 
انگليسي.

Jonathan Miller -18، كارگ��ردان تئات��ر و اپ��را، 
نويسنده، پزشك و شخصيت تلويزيوني، انگليسي.

.Beyond the fringe -19
.Ernest Gellner -20

Mind -21
John Rowls -22

David Lewis -23
Mark Rowlands -24، نويس��نده و استاد فلسفه در 

دانشگاه ميامي.
.Simon Blackburn -25

.Angela Hobbs -26

نوشته‌اي از جاناتان داربي‌شر1 درباره كتاب و فرهنگ فراگير

بازگشت به شگفتي

»ساش��ا بارون كوهن«، كمدين انگليسي، سال آينده 
در فيلمي كم و بيش بر گرفته از رمان رمانتيكي نوش��ته 
»صدام حسين«، »زبيبه و س��لطان«، در نقش ديكتاتور 
ظاهر مي‌ش��ود. موضوع كتاب، داستان پرشور فرمانروايي 
است از عراق در قرون وسطا و يك دختر روستايي زيبا، كه 
در سال 2000 منتشر شد. )معروف است كه صدام نوشتن 
چهارمين و آخرين رمان خود را، به نام »شياطين برويد«، 
ي��ك روز پيش از حمله آمريكا به عراق به پايان رس��اند(. 
معم��ولا به نظر نمي‌آيد كه س��ران دول فرصت يا رغبت 
نوشتن رمان يا البته سرودن شعر، داشته باشند. با اين همه، 
همين چند هفته پيش، »ش��يخ محمدبن‌رشيد«، حاكم 
دوبي، دومين مجموعه شعر خود را با عنوان 40 سروده از 
بيابان، درباره عاشقان، اسبان و فارغ‌التحصيل‌شدن پسرانش 
از دانشگاه »سند هرست« انگلستان، منتشر كرد. از اينها كه 
بگذريم، كدام ریيس ديگر مي‌شناسيد كه به داستان‌نويسي 

يا شعرسرايي رو كرده باشد؟
خلاقيت هنر »معمر« 

قذافي، رهبر ليبي، در دهه 1990 شماري داستان‌كوتاه 
با عناويني چون »مرگ« و »فرار به جهنم« نوش��ت. سفير 
پيش��ين فرانس��ه در ليبي اينها را انتش��ار داد. در داس��تان 
»خودكشي يك فضانورد« قذافي مي‌پرسد مرگ مذكر است 

يا مونث.
شاعري »استالين«

»يوسيف ويساريو نوويچ« پيش از آنكه استالين شود، شعر 
شباني گرجي مي‌سرود براي نمونه؛ »غنچه گلگون شكفته 
اس��ت، به بنفش نيلي كم‌رنگ مي‌گرايد، و سوس��ن دره زير 
نسيم ملايم بر سر علف‌زار خميده است«. در 1907، دستبرد 
چندين ميليون »روب��ل« از يك بانك، ديكتاتور آينده را در 

ميان همقطارانش به شهرت رساند و هواخواهاني پيدا كرد. 
يكي از كارمندان بانك، كه شيفته شعرهاي استالين بود، در 

اين سرقت بزرگ به او ياري رساند.
شاهكارهاي »مائو«

»مائوتسه تونگ« هم–پيش و پس از صدارت چين–شعر 
مي‌سرود. مضمون شعرهاي او از شكوفه آلو و غارهاي پريان 
گرفته تا تسخير »نانكن« به دست ارتش انقلابي بود. در نوروز 
سال 1976 مژده داده شد كه فردفرد چيني‌ها به دو سروده 

جديد صدر مائو گوش داده‌اند.
پرفروش‌ترين اثر »موسوليني«

»بنيتو موس��وليني« پيش از آنكه پيش��واي ايتاليا شود 
رمان رمانتيك شومي به نام »معشوقه كاردينال« نوشت كه 
در 1910 در روزنامه‌اي به صورت پاورقي منتش��ر شد. يك 
تكه آن به ويژه گوياي سرنوشت خود نويسنده است: »هنگام 
درد و رنج، هنگام لگدمال شدن، ميخ‌كوب، بشكسته در زير 
ضربه‌هاي توده‌ها، بايد التماس كمك و مدد نزد چشم‌هايي 

كرد كه اينك مرا چنين تحقيرآميز مي‌نگرند.«
متون آزمون‌هاي‌ »نيازاف«

بزرگ‌ترين نمونه خودش��يفتگي ادبي شايد بناي يادبود 
»عش��ق آباد« اس��ت كه به افتخار »رخ‌نما« س��اخته ش��د. 
»رخ‌نما« كتابي اس��ت حاوي فلسفه، شعر و داستان، نوشته 
»صفر مراد نيازاف« رييس‌جمهور مادام‌العمر تركمنستان، تا 
2006 كه مرد. نيازاف ادعا كرد هر كسي كه كتابش را سه بار 
بخواند خود به خود به بهشت مي‌رود و پرسش‌هايي از كتاب 
را در آزمايش رانندگي تركمنستان گنجاند. نيازاف در اواخر 
عمر، كتاب »رخ‌نما« را با يك ماهواره روسي به فضا فرستاد تا 
ساكنان ساير كرات بخوانند و معرفت‌شان بيشتر شود؛ البته به 

شرط آن كه بلد باشند تركمني بخوانند.
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ترجمه: حسن كامشاد

ايث�ار ابومحبوب: در باغ مجسمه موزه هنرهاي معاصر 
در كن��ار آفريده‌هايي از مارينومارين��ي، پرويز تناولي، رنه 
مارگريت، هنري مور، آلبرتو جاكومتي، ماكس بل، ادوارد 
چيليدا و نوريوكي خاراگوچي، »گلابي خاردار« هم س��رپا 
ايستاده است: فرمي متشكل از دو ورق فلزي متقاطع كه 
روي خطوط منحني برش خورده است. همچنين اگر در 
تمام سال‌هاي گذشته به داخل موزه هنرهاي معاصر قدم 
گذاشته باشيد، مجسمه متحرك آويخته‌اي را ديده‌ايد كه 
ماهي نارنجي نام دارد. هر دو اين مجس��مه‌ها آفريده‌هايي 
از الس��كاندر كالدر هس��تند ك��ه يكي از برجس��ته‌ترين 

مجسمه‌سازهاي تجددگراي آمريكايي است. 
كالدر نخس��ت كار خود را با س��اختن مجسمه‌هايي از 
مفتول فلزي درهم پيچيده آغاز ك��رد. اما به زودي راه‌هاي 

ابتكارآميزت��ري را در پيش گرفت و عناصر تحرك، تعادل و 
رنگ را همچون موتيف‌هاي س��بكي شخصي به كار گرفت. 
مجس��مه‌هاي متح��رك او، كه خود يك مهن��دس بود، بر 
اث��ر باد حركت مي‌كنند و براي او ش��هرت جهاني به همراه 
داش��ته‌اند. الكس��اندر »س��ندي« كالدر مجسمه‌‌ساز فرزند 

الكس��اندر اس��ترلينگ كال��در 
مجسمه‌ساز و نوه الكساندر ميلن 
كالدر مجسمه‌س��از بود. مادرش 
نيز نانت لدرر، ي��ك چهره‌پرداز 
حرف��ه‌اي ب��ود. ام��ا در كارهاي 
كال��در هيچ ردپايي از س��بك و 
روش آث��ار پدر و پدربزرگش كه 
مجسمه‌سازان آكادميك بودند به 

چشم نمي‌خورد. از همان ابتدا، شوخ‌طبعي و بازيگوشي‌هاي 
كودكانه در تلاش‌هاي او خودنمايي مي‌كردند. مي‌توان ردپاي 
اين شوخ‌طبعي را در مجموعه پرتره‌هاي مفتولي او و نيز در 
مجموعه سيرك او كه با مفتول، پارچه، چرم و چوب ساخته 
شده اس��ت، ديد. چه‌بسا بتوان گفت ساختن مجسمه‌هاي 
متح��رك ه��م حاص��ل نوعي 
بازيگوشي در هنر مجسمه‌سازي 
اس��ت كه ت��ا آن زم��ان گمان 
مي‌رف��ت موظف اس��ت چيزي 
ثابت و استوار و محكم خلق كند. 
كالدر با طرح اين پرس��ش ساده 
كه »چرا هنر بايد ثابت و ايس��تا 
باشد؟« چنين تصميم گرفت كه 

»گام بعدي طرح مجسمه‌اي در حال حركت است.« 
آنچه كالدر مي‌س��ازد تركيبي زيبا و انتزاعي از تعادل و 
رنگ اس��ت كه س��اده‌ترين قوانين مكانيك آن را به شكلي 
كه كالدر مي‌خواسته نگه داشته است. او حركت و باد را هم 
به مواد هنري مجسمه‌سازي تبديل كرد. كتاب »الكساندر 
كالدر« به كوش��ش و قلم جكوب بال تش��ووآ زندگي، روند 
آثار، دسته‌بندي دوره‌هاي كاري و تحليل آثار الكساندر كالدر 
را درب��ر دارد. اين تك‌نگاري ك��ه خاطره درودي‌مقدم آن را 
ترجمه و انتشارات آبان آن را زيرمجموعه كتاب‌هاي مباني 
نظري هنر منتشر كرده است، شمايلي كلي و شناخت جامع 
اولي را از الكساندر كالدر، هنرمند نامي قرن بيستم، در اختيار 
مخاطب قرار مي‌دهد. اين كتاب حاوي تصاوير متعددي از 

آثار متفاوت كالدر به همراه شناسنامه آثار است. 

مجسمه‌هاي بازيگوش »كالدر«

الكساندر كالدر
جكوب بال-تشووآ

ترجمه: خاطره درودي‌مقدم
ناشر: كتاب آبان

چاپ اول: 1390


