
سرانجام هم سنتوري 
روي پرده ديده نشد 

فرامرز فرازمن��د تهيه كننده هم��راه داريوش مهرجويي 
درگذشت؛ تا او هم با ايست قلبي به جمع هنرمنداني بپيوندد 
كه در طول يك سال گذشته مدام از ميان مان رفتند. هر دو 
سه هفته يك بار هنرمندي مي رود. اين روزها مرگ ارزان ترين 

كالا در ميان دست اندركاران هنر است. 
ش��ايد اگر سياست هاي معاونت س��ينمايي مدام عوض 
نمي شود در اين روزها يكي از فيلم هاي روي پرده »سنتوري« 
بود؛ فيلمي كه مدام دچار مصائب گوناگون شد و سرانجام تا 
انتهاي مرداد شايد بتواند مهمان خانه ها باشد اين بار به شكلي 

ديگر. با مجوز و پوشش يك سي دي مجاز ايراني. 
سنتوري آخرين فيلمي بود كه فرازمند در كنار مهرجويي 
تهيه كرد. اين فيلم كه مجوز نمايش داش��ت، نتوانس��ت از 
برچس��ب اختلاف عقيده بين مس��وولان بگري��زد و بر پرده 

سينما اكران شود. 
آخرين اظهارنظر درباره اين فيلم از سوي معاون سينمايي 
چنين است: »پروانه نمايش اين فيلم از قبل صادر شده بود و 
در اجرا توصيه شده بود اكران نشود كه اين در اذهان عمومي 
تعبير به توقيف شد. اما به دليل ظرفيت محدود اكران در كشور 
و گذشت چند سال از توليد اين فيلم، تصميم بر آن شد كه 

»سنتوري« در شبكه پخش خانگي ارائه شود.«
سجادپور نيز در اين زمينه هنگامي كه اجازه نداد قرارداد 
اين فيلم حتي به صورت تك س��انس با سينما پرديس ملت 
بسته ش��ود چنين گفت: »»س��نتوري« با مساعدت معاون 
سينمايي رفع توقيف شده است، اما به هر حال فيلمي است 
كه چندين سال مانده و از زمان اكرانش گذشته است. علاوه بر 
اين، اين فيلم در زمان ساخت در شبكه قاچاق پخش شده بود 
و همان طور كه ما قبلاً هم گفته ايم، بهتر است اين نوع فيلم ها 
در چرخه اكران سينمايي قرار نگيرند. همان طور كه قبلًا هم 
گفته ايم بهتر است فيلم هايي كه چندين سال از زمان اكران 
آنها گذشته به سمت نمايش خانگي و تلويزيون رفته و اكران 
سينمايي را فراموش كنند. در حال حاضر همين طوري هم 
صف اكران ما بسيار شلوغ است و علت اينكه من طرح جدول 

اكران را ارائه كردم هم همين موضوع بود.«
مدي��ركل نظارت و ارزش��يابي ادامه داد:  »اكنون اگر قرار 
باشد براي يك فيلم قانون را نقض كنيم و به آن اكران محدود 
بدهيم، بسياري فيلم هاي ديگري كه از آن زمان مانده اند هم 
مجدد به صف اكران بازمي گردند، به همين دليل بهتر است 
با توجه به وضعيت فعلي اجازه ندهيم فيلم هاي قديمي صف 

اكران را شلوغ تر كنند. 
بهتر اس��ت بگذاريم يك قانون عملي شود، در ضمن اگر 
اين فيلم به اكران هم درنيايد مشكلي براي آن پيش نمي آيد، 
چراكه با رفتن به شبكه خانگي »سنتوري« ده ها هزار بيننده 
خواهد داش��ت و اين تعداد به مراتب بيش��تر از چندين هزار 
مخاطب يك سينماست. اين موضوع هم به هيچ عنوان ايجاد 
محدوديت براي اين فيلم محسوب نمي شود، بلكه همان طور 
كه گفتم عملي اس��ت در راستاي حفظ قانون. اين فيلم هم 
مانند بقيه فيلم هايي كه دچار چنين مش��كلاتي مي شوند با 
معاونت محترم س��ينمايي چك شده و نظر ايشان هم دقيقاً 

به همين شكل بوده است.«
اما اين قانون براي برخي فيلم ها اكنون نقض شده است. 
البت��ه با عنوان نمايش فيلم هاي خاطره انگيز دهه هاي 60 و 

70 فيلم هاي مهم سينماي ايران اكنون بر پرده هستند. 
قرار است نمايش آثار حاتمي، مهرجويي و تقوايي اولين 
قدم در اين راه باشد و بعدتر آثار كارگرداناني نظير كيميايي، 
بني اعتماد، داد، حاتمي كيا و مجيدي به صورت تك س��انس 
در ط��رح اكران فيلم هاي خاطره انگيز اذان تا اذان به نمايش 
درخواهد آمد. فيلم هاي س��ينمايي مادر، دلش��دگان، ناخدا 
خورش��يد، اجاره نشين ها، بانو، يك بار براي هميشه و هامون 
به صورت تك سانس در پرديس هاي سينمايي اكران مي شوند. 
شايد اگر يك نظرسنجي انجام مي شد سنتوري هم مي توانست 
جزء يكي از فيلم هاي خاطره انگيزي باش��د كه اكنون اكران 
مي شود. به هر حال اكنون فرازمند نيست و مهم ترين بخش 
كارنامه فيلمس��ازي اين تهيه كننده ب��ه همكاري هايش در 

فيلم هاي »ليلا«، »ميكس«، »درخت گلابي« و »سنتوري« 
با داريوش مهرجويي برمي گردد. 

ليلا يكي از فيلم هاي خاطره انگيزي است كه در خاطره ها 
مانده اس��ت؛ درباره زني است كه نمي توانست بچه دار شود. 
حض��ور ليلا حاتمي و علي مصفا در نقش اين زن و ش��وهر 
درگير مسائل بچه دار شدن، كاملاً فضاي متفاوتي را خلق كرد. 
س��رانجام زن فيلم ناگزير مي شود به همسرش اجازه بچه دار 
ش��دن بدهد. فيلم پر اس��ت از لحظه هاي تلخي كه داريوش 

مهرجويي توانسته بود آن را بيافريند. 
فيلم ميكس نيز فيلمي است درباره پشت صحنه سينما؛ 
فيلمي كه انواع برداش��ت ها از آن مي شود. فيلم هم مصائب 
و هم شيريني هاي سينما را بيان مي كند؛ اينكه كارگردانان 
براي رساندن فيلم ها به جشنواره چه روزهاي تلخ و شيريني 
را بايد پشت سر بگذارند. اينكه براي باريدن باران، براي عوض 

شدن هوا چگونه بايد منتظر ماند. 
درخت گلابي نيز از فيلم هايي است كه فرازمند به عنوان 
تهيه كننده در آن حضور داش��ته است؛ فيلمي كه برداشتي 
موفق از يك اثر مكتوب بود. همان اقتباس ادبي اي كه سال ها 
حلقه مفقوده بين س��ينما و ادبيات اس��ت. اين فيلم درباره 
نويس��نده اي اس��ت كه ديگر نمي تواند بنويسد و به فضايي 
دوردست رفته است در خانه اي قديمي اما مدام به او يادآوري 

مي كنند يك درخت گلابي  هم ميوه نمي دهد. 
حالا در اين روزها سينماي ايران يكي ديگر از دوستانش 
را از دست داده است؛ يكي از تهيه كنندگان خوب و مسلط 

به كارش.

اكران فيلم هاي خارجي
يك طرح  تكراري

در روزهايي كه اختلاف بر سر نحوه اكران فيلم هاي  
ايراني بين س��ينماداران و تهيه كنندگان مطرح اس��ت 
ناگه��ان سياس��ت جديد از س��وي معاونت س��ينمايي 
مطرح ش��د و آن اكران فيلم هاي خارجي است. رئيس 
شوراي ارزش��يابي و نظارت بر آثار سينمايي حرفه اي، 
از آغ��از اكران فيلم هاي خارجي روز س��ينماي دنيا تا 
پايان امس��ال خب��ر داده و گفته اس��ت: »براي اكران 
فيلم هاي خوب خارجي در س��ينماهاي سراس��ر كشور 
برنامه ه��اي مدوني داريم. يك��ي از دغدغه هايي كه از 
س��وي اهال��ي س��ينما در گفت وگو با رس��انه ها مطرح 
ش��د، اين بود ك��ه اكران فيلم هاي خارجي در كش��ور 
س��بب پايين آم��دن ظرفيت اك��ران فيلم هاي داخلي 
مي ش��ود كه ما به اين مهم توجه بسياري داريم.  طرح 
اكران فيلم هاي خارجي تا پايان امس��ال اجرا مي شود 
و اميدوارم با اين طرح ش��اهد ايجاد رقابتي سالم ميان 
آثار داخلي و خارجي باشيم.«س��جادپور به عنوان يك 
مس��وول كه تا به حال حداقل در دو مورد نظراتش با 
اعتراض صنف ها روبه رو ش��ده اس��ت چنين بيان كرده 
است: »اكران فيلم هاي خارجي، لطمه اي به اكران هاي 
داخل��ي ما نمي زند و تحقق اين ام��ر تنها نيازمند يك 
برنامه ريزي دقيق اس��ت. ايده آل ما اين است كه  ۱۵  تا 
 ۲0   درص��د از اكران فيلم ها در س��ينماهاي سراس��ر 
كش��ور به فيلم هاي خارجي اختصاص يابد و اميدوارم 

اين امر محقق ش��ود.«
  

موافق
سينما نبايد تك قطبي باشد 

محمدرضا صابري سخنگوي انجمن سينماداران
موافقان و مخالف��ان طرح اكران فيلم هاي خارجي هر 
يك از منظر حرفه خود به اين موضوع نگاه مي كنند. من به 
عنوان سخنگوي انجمن سينماداران با طرح  ورود و اكران  
فيلم هاي خارجي كاملًا موافقم. استدلال  من اين است كه 
ورود فيلم ه��اي خارجي بر عرصه س��ينماي ايران كمكي 
به چرخه اقتصادي س��ينما مي كند. اين كار علاوه بر اين 
مي تواند سينما را از تك قطبي بودن خارج كند. كجاي دنيا 
شما سينما را تك قطبي ديده ايد؟ بايد اجازه ورود و اكران 
فيلم هاي غيرايراني داده شود تا رقابت در اين حوزه شكل 
بگيرد. ما وقتي رقابتي در كار نداريم پيشرفتي نمي كنيم و 
از طرفي يكسري مخاطبان را نيز از دست مي دهيم. رقابت 
باعث موفقيت مي شود. همان طور كه در حوزه سخت افزاري 
سينما مثل درجه بندي سالن ها از ممتاز و درجه يك رقابت 
ايجاد مي شود و اگر اين تفاوت قيمت ها نباشد رقابت هم از 
بين مي رود و انگيزه اصلي را نيز از دست مي دهيم. از سوي 
ديگر چرا بايد س��الن داران را از اين موضوع محروم كنيم. 
ورود فيلم هاي خارجي به ش��رط اينكه به توليدات داخلي 
لطمه نزند هيچ اشكالي ندارد. ما ظرفيت خالي سالن هاي 
سينما را مي توانيم تا ۲0 درصد در اختيار فيلم هاي خارجي 
قرار دهيم. به اين ش��كل هم جلوي تعطيلي بيش از حد 
سينماها را مي گيريم و هم ايجاد رقابت مي كنيم. نكته اي 
هست كه تهيه كننده ها  به آن خيلي اشاره مي كنند و افكار 
منحرف مي شود. اينكه فيلم ها به شكل سي دي در خانه ها 
وجود دارد دليل بر اين نمي ش��ود كه مردم نخواهند فيلم 
را در سينما ببينند. ديدن فيلم در سينما با صداي بهتر و 
فضاي بزرگ و جمعي خيلي بيشتر از ديدن فيلم در خانه 
و ب��ا تلويزيون لذت بخش خواه��د بود. از طرف ديگر اكثر 
فيلم هاي خارجي كه ما دنبال مي كنيم جز دو سه دقيقه 
صحنه هاي بد ندارند و ديگر خود آنها هم دنبال س��اخت 
فيلم هاي مبتذل نيستند. ولي چون ما در اين 30 سال ورود 
فيلم ها را ممنوع كرديم و مردم عادت كرده اند به اينكه در 
خانه فيلم ببينند باعث اين دردسرها شده است. تماشاگر 
بايد عادت كند به س��ينما برود و ما بايد آنها را تش��ويق 
كنيم. وقتي كينه ۲ و 3 اكران شد با اينكه سي دي آن در 
بازار بود ولي بالاي ۱00 ميليون تومان فروش كرد. كدام 
فيلم ما اين گونه فروشي داشته؟ يا برنامه  جام جهاني كه 
م��ردم حاضر بودند مبلغ زيادي براي آن پول بدهند ولي 
فوتبال در سينما تماشا كنند. پس اگر ما مردم را تشويق 
كنيم آنها دوست دارند در سينما فيلم ببينند. بدون شك 
ما سينماداران مدافع توليدات داخلي هستيم ولي اين هم 
حق طبيعي ماست كه نبايد از آن محروم شويم و از آقاي 
سجادپور به خاطر ارائه اين طرح تشكر و حمايت مي كنيم.

مخالف
طرح اكران فيلم هاي خارجي موفق نمي شود

همايون اسعديان
م��ا از ابتدا هم براي اجراي اين 
طرح نگراني داش��تيم و تصور 
مي كرديم به سينماي ما لطمه 
خواه��د زد ولي بعد كه با چند 
فيلم در تعداد معدودي سينما 
مثل فرهنگ و آزادي اين طرح 
اجرا شد تا حدودي با موفقيت 
روب��ه رو ش��د. اما باي��د در نظر 
داشته باشيد با شرايط فعلي و پيشرفت تكنولوژي و وجود 
ماهواره و فيلم ها به شكل دي وي دي ديگر كسي رغبتي به 
ديدن فيلم  ها در س��ينما ن��دارد. امروزه همه فيلم هاي روز 
دنيا با كيفيت عالي و بدون سانسور و خيلي زودتر از اروپا 
به ايران مي رسد و در اختيار مردم است بنابراين استقبالي 
براي اين فيلم ها در سينما نخواهد بود. اين طرح به شكل 
تك س��انس در بعضي سينماها موفق بوده و فروش بالايي 
داشته ولي به شكل دائمي در تعداد زياد سينما طرح موفقي 
نخواه��د بود. زماني بود كه فيلم ه��اي هندي را هم اكران 
مي كرديم ولي باز هم پايدار نبود. وقتي مردم فيلم هاي روز 
دنيا را خيلي سريع در دسترس دارند و با وجود سينماهاي 
خانگي با بهترين كيفيت مي توانند ببينند، قطعاً برگزاري 
اين طرح موفق نيست. مردم ترجيح مي دهند فيلم ها را به 
روز ببينند تا اينكه منتظر بمانند فيلم سانسور و دوبله شود 
بعد در سينما نمايش بدهند. از سوي ديگر فقط يكي دو تا 
س��ينما داريم كه مي توانند اين فيلم ها را به شكل مطلوب 
اكران كنند و در همين سينماها با طرح تك سانس مي توانند 
موفق شوند. دنياي امروز مثل دهه ۵0 نيست كه ما شور و 
علاقه اي براي ديدن فيلم راننده تاكسي در سينماها داشتيم. 
به عقيده من اين طرح موفق نخواهد شد ولي اگر موفق شود 

قطعاً به سينماي ايران لطمه مي زند.

ياد انتظارات
سال پنجم  شماره ۱038 دو شنبه ۲۵ مرداد 10۱389

منيژه حكمت

سعيد احمدي پويا

سينماي‌ايران

يكي از سياس�ت هاي معاونت س�ينمايي منع و عدم صدور مجوز نمايش حضور و اكران در جش�نواره هاي 
خارجي  براي برخي فيلم ها اس�ت. اين فيلم ها در س�ال جديد از »هيچ« تا »كتاب قانون« را دربرگرفته بود. 
طي 100 روز گذش�ته بارها س�خنان اين نهاد تصميم گير در سينما و ديگر سازمان هاي وابسته در اين زمينه 
مطرح شده است و مدام در اين زمينه تكرار مي شود.  سخنان جواد شمقدري در سيما فرصتي فراهم كرد 
تا بار ديگر مروري بر سياس�ت هاي اين مس�وول سينمايي شود. هرچند او در زمينه هاي مختلف با صراحت 
نظر مي دهد؛ بعضي روزها برخي سينماگران را جاسوس  و برخي مواقع آنان را خيانتكار مي خواند.  او گفته 
اس�ت:  »متاس�فانه برخي از فيلمسازان براي رسيدن به يك جايزه  يا شهرت حاضرند تن به هركاري بدهند. 
البته اين نوع افراد در همه دنيا هم وجود دارند و متاسفانه هميشه خيانتكاران از داخل يك كشور هستند 
وگرنه خارجي ها كه دش�من مي ش�وند. من با اين وجود مي گويم به همه فيلمسازان ايراني اعتماد دارم و اگر 
هم پروانه س�اخت به اين افراد مي دهم به معني اعتماد اس�ت. حال ممكن اس�ت انتقاداتي هم وجود داشته 
باشد، اما اين مساله به آن معنا نيست كه اين فيلم ها نمايش داده نشوند، چرا كه به هرحال در كشور عمده 
مخاطبان با من هم نظر هس�تند. وقتي دش�من تبليغات مي كند كه جامعه ما ضدانس�اني است و من هم يك 
فيلمي بسازم كه اين تعابير را تاييد كند، فيلمي ساختم كه ضدامنيت ملي عمل كرده است.  تعريف امنيت 
ملي بسيار روشن است چراكه ما به دليل اعتقاداتي كه داريم خيلي از مناسبات جهاني را نپذيرفتيم و مثلًا 

رژيم اشغالگر قدس را به رسميت نشناخته ايم و در اين مناسبات من فيلمساز نيز نقشي دارم و سوال اينجاست 
كه فيلمس�از بايد چه نقش�ي در اين زمينه داشته باشد؟ برخي براي اينكه به يك جايزه و نشان شواليه و... 
برسند حاضرند همه چيز را قرباني كنند و بايد بدانيم كه خيانت تنها مختص به خارج از كشور نيست و يك 
نفر از داخل مجموعه هم مي تواند به مردم خيانت كند.« شمقدري گفته است: »كار فيلمسازاني كه با نشان 
دادن نقاط تاريك كش�ور در فيلم هايش�ان به دنبال جايزه هس�تند بدتر از جاسوسي است.« او البته تاكيد 
مي كند: »بحث سياه نمايي را تنها براي خارج مطرح كرده ايم، نگران مخاطب خارجي هم نيستيم، به شرطي 
كه تصويري كه افراد از ايران نش�ان مي دهند، تصويري واقعي باش�د. در ش�رايطي كه همه رس�انه هاي دنيا 
مي خواهند تصويري سياه از ايران بپردازند، اگر يك فيلم ايراني به سياه نمايي بپردازد، گويي به حرف هاي 
تمام آنها مهر تاييد زده اس�ت.« او شرطي هم گذاش�ته و مي گويد: »اگر جشنواره هاي جهاني اجازه بدهند 
كنار فيلم هايي كه آنها انتخاب مي كنند، دو فيلم هم به انتخاب ما در جشنواره شان حضور داشته باشد، ديگر 
ما مش�كلي نداريم، اما اين جش�نواره ها هيچ گاه چنين اجازه اي به ما نمي دهند.«  او پيشتر اعلام كرده بود: 
»ما قطعاً جلوي فيلم هايي كه س�ياه نمايي باش�د، مي ايستيم و اگر فيلمي بدون اجازه ما در اين جشنواره ها 
ش�ركت كرد فيلمس�از را يك سال ممنوع الكار مي كنيم و او را از امكانات دولتي محروم خواهيم كرد، ضمن 

اينكه براي فيلم ها ضرورتي ندارد نام شان را مشخص كنيم.«

 جشنواره هاي فيلم و هر رويداد بين المللي 
يك فرصت براي س��ينماي ايران بوده و بايد از 
آن به شكل حرفه اي و عزت مندانه بهره برداري 
كرد؛ حرفه اي از آن جهت كه  عرضه و بازاريابي 
بين المللي س��ينماي ايران بايد توسط نيروي 
متخصص بخ��ش خصوصي با برنامه ريزي و به 
ش��كل هدفمند و اصولي انجام شده و نهاد هاي 
رسمي و دولتي تنها به نظارت و حمايت بپردازند. 

اما متاسفانه آنچه را كه اكنون شاهديم، يك بازار مكاره بي هدف 
و بي برنامه است كه كمترين تاثيري بر سينماي ايران نداشته 
و تنها امتياز آن ايجاد اعتبار براي ش��ماري از س��ينماگران 
كش��ور در محافل داخلي است و گزارش هاي غالباً اغراق آميز 
نهادهاي رس��مي و دولتي از موفقيت هاي نداشته خود براي 
مس��وولان بالادس��تي. اين حضورها به دليل فقدان راهكار و 
عدم شناخت بازار و حتي جشنواره ها، تنها آمار كمي كارنامه 
س��ينماي ايران در حوزه بين الملل را بالا برده و موجب هدر 
دادن بودجه هاي نهاد ها به واسطه فعاليت هاي موازي شده و 
هيچ نسبت منطقي بين هزينه هاي صورت گرفته وجود ندارد. 

معاونت س��ينمايي ارش��اد هم تاكنون به وجه 
نظارت��ي اين بخش معطوف بوده و  سياس��ت 
مش��خصي جهت حمايت از حضور بين المللي 

سينماي ايران ارائه نشده است. 
اين روايت سياه  نمايي هم گويا پاياني ندارد 
و شخصاً راه حل آن را فراهم كردن امكان سفر 
منتقدان به جش��نواره هاي بين المللي مي دانم. 
دوس��تان بايد خود واقعيت را از نزديك لمس 
كنن��د چرا ك��ه مدي��ران، برنامه ريزان و هيات ه��اي داوري 
جشنواره هاي جهاني به اعتبار خود بيش از هر چيزي اهميت 
داده و ه��ر چند نبايد با س��اده انگاري هر رويدادي را فارغ از 
سياست ورزي دانس��ت اما سياسي قلمداد كردن تمامي اين 
حضورها و موفقيت هاي سينماي ايران  جفاست به هنرمندان 
ما سينماي ايران در سال هاي گذشته سوءتفاهم هاي بسياري 
را نسبت به ايران و ايراني در خارج از كشور رفع كرده و البته 
هيچ گاه هم قدر نديده. مگر اين »عطش فقر و سياه نمايي بيني« 
پس از اين همه س��ال به پايان نرس��يده كه همچنان خود  و 
دستاوردهاي جهاني سينمايمان را به اين راحتي زائل مي كنيم.      

جش��نواره  يكي از بهترين محل هايي اس��ت 
كه مي توان��د به معرفي س��ينماي ايران كمك 
كند و مي تواند نقش مثبتي در ارائه سينماي ما 
داشته باشد. البته ما نبايد فقط به جشنواره ها اتكا 
كنيم ولي يكي از موثرترين مكان ها براي معرفي 
سينماي ماست. موضوع ديگر انعكاس فيلم هاي 
شركت كننده توسط وسايل ارتباط جمعي است 
چون خيلي از مردم فيلم ها را نمي بينند ولي در 

تلويزيون و مطبوعات از حضور فيلم ها مطلع مي شوند و با سينماي 
دنيا آشنا مي شوند. اين گونه تبليغات براي سينماي ايران خيلي 
موثر اس��ت. البته نبايد به جشنواره ها به عنوان يك هدف نگاه 
كرد، ولي در هر حال جش��نواره  ها وسيله بسيار خوبي اند براي 
اينكه سينماي ايران به جهانيان شناسانده شود. آنچه مطبوعات 
و رسانه ها گزارش مي دهند انعكاس اش چندين برابر است براي 

كساني كه فيلم را نديده اند.
آنها مي دانند اين فيلم از ايران در جشنواره هاي مهمي چون 
كن، ونيز، برلين و... شركت كرده و آدم هاي فرهنگي از ايران اين 
فيلم را ساخته اند و به جشنواره رسانده اند و همين موضوع براي 

معرفي سينماي ايران خيلي مهم است. براي واژه 
سياه نمايي تعريفي ارائه نشده ولي اگر هم مورد 
قبول باشد باز هم تبليغاتي كه براي فيلم مي شود 
در اين باور خيلي موثر اس��ت. تبليغاتي كه ارائه 
مي شود و وجهه فرهنگي ايران كه شناخته مي شود 
چند برابر چيزي است كه احتمالاً بخواهد چهره  
سياهي از كشور را نشان دهد. در هر جشنواره اي 
حداكثر سه نمايش براي فيلم هست و اگر سالن 
800 نفر ظرفيت داشته باشد چيزي حدود سه هزار نفر آن را 
خواهند ديد و بقيه از طريق همان انعكاس در رس��انه ها از آن 

مطلع مي شوند.
بنابراي��ن آنچه م��ردم خواهند ديد اين اس��ت كه فيلمي 
فرهنگي در حد و اندازه جش��نواره از ايران آمده و همين نكته 
مساله سياه نمايي را نفي مي كند. آنچه مطبوعات ارائه مي دهند 
در سراسر دنيا منعكس مي شود و آن نگاه مثبت بيشترين بازتاب 
را در سطح جهاني خواهد داشت. در حقيقت مردم خيلي دنبال 
قصه فيلم نمي روند بلكه به دنبال آن نگاه مثبت يا منفي اي هستند 

كه رسانه ها منعكس مي كنند.

حض��ور فيلم ه��اي ايران��ي در جش��نواره هاي خارجي 
موضوعي اس��ت ك��ه برخي به آن اميدوارن��د و آن را براي 
سينماي ايران مفيد مي دانند و شايد هنوز كساني از آن به 
نوعي س��ياه نمايي تعبير كنند. در تمام دنيا، همه كشورها 
تلاش مي كنند هنرمندان شان در بخش هاي مختلف هنري 
و به هر ش��كلي كه مي توانند حضور داشته باشند. افراشته 
ش��دن پرچم هر كشوري در سطح جهاني باعث خوشحالي 

و سربلندي مردم آن كشور خواهد بود. 
ما شاهد هستيم كه فيلم هاي ايراني در سطح مسابقات 
يا حتي در بخش هاي فرعي جشنواره ها حضور پيدا مي كند 
در حالي كه كمترين پولي براي تبليغات سينماي ايران خرج 
نمي شود. كشورهايي كه در جشنواره ها حضور دارند ضيافت 
و برنامه ه��اي تبليغاتي زيادي براي خود دارند در حالي كه 
از ايران حتي يك پوستر هم در سطح خيابان ها نيست. ولي 
با همه اين كمبودها ما با تلاش خود به جشنواره ها راه پيدا 
مي كنيم. با اين حضور فرهنگ  ما به دنيا معرفي مي ش��ود و 
اس��م كشورمان مدام براي ديگر كشورها تكرار مي شود. اين 
حضور نش��اني از مدرنيته و فرهنگ و تفكر و انديشه مردم 
يك س��رزمين دارد. سينماي ايران تاكنون با تلاش خود با 
وجود همه بايدها و نبايدها س��عي كرده پرچم كش��ور را در 

سطح بين المللي افراشته نگه دارد و به عنوان 
سفير فرهنگي حضور بين المللي داشته است.

خيلي از كشورها براي حضور در جشنواره ها 
ت��لاش خيلي زيادي مي كنن��د اما ما با تفكر 
خود و ب��دون تلاش اضافه به جش��نواره راه 
پيدا مي كنيم. اين اتفاق خيلي خوبي است و 
بر افكار عمومي جهان تاثير مي گذارد و باعث 
مي شود يك تعريف از ملت ايران و فرهنگ ما 

به مردم ديگر كش��ورها ارائه  شود. ولي متاسفانه در ايران 
و رس��انه ها انع��كاس زيادي ندارد و اس��تقبالي كه از اين 
هنرمندان مي ش��ود كمرنگ اس��ت. س��ينماي ما طي اين 
س��ال ها و حتي قبل از انقلاب در كش��ورهاي دنيا حضور 
فرهنگي داش��ته و كاربرد حضور س��ينما خيلي بيش��تر از 
فعالي��ت سياس��تگذاران ديپلماتيك ما بوده اس��ت. براي 
كس��اني كه معتقدند فيلم هاي ايراني در جشنواره ها نوعي 
س��ياه نمايي براي سينماي ايران اس��ت متاسفم. آنها ابتدا 
بايد تعريفي از فيلمس��از و س��ينماگر ارائه دهند. من اين 

سياه نمايي را قبول ندارم. من يك فيلمسازم و 
تحت شرايط اجتماعي كشورم فيلم مي سازم. 
چرا نش��ان دادن اين س��ير نزولي اتفاقات در 
فيلم به معني س��ياه نمايي است؟ در كشوري 
كه زندگي مي كنم اميد و بلوغ هس��ت و من 
ناهنجاري هاي جامعه ام را هم بايد نشان دهم.  
اين كاري اس��ت كه فيلمسازان در همه جاي 
دنيا انجام مي دهند و از دغدغه هاي اجتماعي 
كشورشان فيلم مي سازند. همه چيز ما نشات گرفته از نگاه 
و حض��ور ما در جامعه اس��ت. اگ��ر ناهنجاري هاي جامعه 
من س��ير صعودي را طي كند و نش��ان دادن آن به معني 
س��ياه نمايي باشد اش��كال از من فيلمس��از نيست بلكه از 

كساني است كه سياستگذار جامعه هستند. 
اعتي��اد و فقر و فحش��ا و هزاران ناهنج��اري ديگر كه 
كمابيش وجود دارند، جامعه دغدغه من تنها نيست، نگراني 
70 ميليون ايراني اس��ت. يك فيلمس��از با ساختن چنين 
فيلم هايي سياه نمايي نمي كند و مقصر نيست. من يك آينه 

در دست دارم كه ناهنجاري هاي جامعه را نشان مي دهم، 
اگر نور آن چش��م كسي را آزار مي دهد، آنها مقصرند. من 
متعهدم نس��بت به اين سرزمين. يك معتاد در كشور من 
يعني 70 ميليون معتاد. پس همه ما نگرانيم. من فقط به 
س��هم خودم كاري انجام مي دهم. اما تحليل اين مشكلات 
را بايد جامعه ش��ناس ها انجام دهند. بايد آمار درس��ت در 
اختيار آنها باش��د. من اگر ب��ا بودجه دولتي فيلمي خلاف 
واقع بس��ازم به 70 ميليون مردم سرزمينم خيانت كرده ام. 
من براي سينما مرزي تعيين نمي كنم. نگاه فيلمساز و 
هنرمند وراي مرزهاي منطقه اس��ت. مهم نيست كه فيلم 
در كجا ساخته شود، مرزبندي براي سينما جفا به تفكري 
اس��ت كه اين هنر را به وجود آورده. مكان فيلمبرداري به 
نظ��ر من جهاني اس��ت و نبايد مرزبندي مش��خصي براي 
نگاه هنرمند قائل ش��ويم. براي مثال در جشنواره كن يك 
الجزايري فيلمي عليه فرانس��ه ساخته بود كه حتي باعث 
واكنش مردم و تظاهراتي مس��المت آميز ش��د. فيلمي هم 
ك��ه من تهيه كننده آن بودم به نام »چيزهايي هس��ت كه 
نمي دانيم« در جش��نواره پراگ برنده جايزه هيات داوران 
ش��د و در جشنواره هاي ديگر هم نمايش داده خواهد شد 

كه بعداً اعلام مي كنيم.

حضور بحث برانگيز سينماي ايران در جشنواره هاي جهان

 سينما مرزي ندارد

نبايد به جشنواره به عنوان هدف نگاه كرد نگاهي جهان سومي
غلامرضا موسوي محمد اطبايي

ژانر كمدي يكي از دش��وارترين گونه هاي سينماست. در 
اين ژانر، خنداندن مخاطب فرض اصلي است اما مهم چگونگي 
دستيابي به اين هدف مفروض است. ساده ترين راه، استفاده از 
شوخي و بازي هاي كلامي است. شوخي هاي كلامي، واقعيت 
را از زاوي��ه ديگر بيان مي كنند ك��ه براي مخاطب نامتعارف 
است و اين س��بب خنداندن مخاطب مي شود. در فيلم هاي 
طنز چند س��ال  اخي��ر، كارگردان ها به ج��اي بهره گيري از 
»بازي هاي كلامي« به اس��تفاده از »لودگي« روي آورده اند. 
در اي��ن رويكرد، به بهانه خنداندن مخاطب از ش��وخي هاي 
پيش  پاافتاده اي استفاده مي شود كه هيچ  بار معنايي ندارند و 
فقط يك »جوك« هستند. آخرين ساخته رامبد جوان، يك 
كمدي موقعيت اس��ت. دو وكيل تازه كار كه در جست وجوي 
دفتر كار هستند، به صورت ناخواسته و تحت شرايط خاص، 
با هم در يك دفتر مشغول به كار مي شوند. اين دو وكيل، هيچ 
ويژگي خاصي ندارند و داس��تان نيازي به نقب  زدن به درون 
اين شخصيت ها ندارد. ماجرا با ورود اين دو وكيل به موقعيت 
آغاز مي شود. دو وكيل، شخصيت برجسته اي ندارند و به صرف 
جوان بودن، س��وداي پيشرفت در حرفه خود را دارند. هر دو 
توانايي مالي براي اجاره دفتر مستقل را ندارند و مجبور هستند 
در اين موقعيت بمانند. هر دو تازه در اين راه گام برداشته اند و 
براي جذب مشتري مشكل دارند. تمام اينها شرايط معمولي 
است كه اكثر دانش آموختگان دانشگاه در ابتداي تجربه كاري 
خود، با آن درگير هستند و شرايط ويژه اي نيستند كه به خاطر 
صفات خاص ش��خصيت ها پيش  آمده باشد. اين نكته سبب 
مي شود مخاطب خود را همراه شخصيت در موقعيت ببيند و 
با صحنه هاي كميك آن همراه شود. جدال اين دو وكيل، نه با 

هم، كه با موقعيت است. كشمكش در داستان، در چيره  شدن 
شخصيت ها بر موقعيت است. دو وكيل با هم قرار مي گذارند 
كه هر كس از نظر حرفه برتر باشد، دفتر- موقعيت- را ترك 
كند. اين دو شخصيت با هم درگيري ندارند و تمام درگيري 
آنها با هم، در اين موقعيت تعريف مي شود و اگر موقعيت از 
بين برود، كشمكش به پايان مي رسد. در بخشي از فيلم كه 
كيف يك��ي از وكيل ها در خيابان به س��رقت مي رود، وكيل 
ديگر به دنبال سارق مي رود. اين بخش از داستان، به گونه اي 
جلو مي رود كه به جدال دو شخصيت تشابه پيدا مي كند اما 
كارگردان با قرار دادن عنصر »كيف و مستندات داخل آن« در 
ماجرا، جدال را به موقعيت ربط مي دهد و نمي گذارد ماجرا به 
جدال دو شخصيت بدل شود.  جدال دو وكيل با موقعيت ، به 
پرونده اي مشترك مي رسد كه دو شخصيت در دو سوي آن 
صف آرايي مي كنند تا بتوانند با پيروزي در اين نبرد، بر موقعيت 
غالب شوند. اين پرونده، مساله حضانت كودك پس از طلاق 
است. اين پرونده از پرونده هاي متداول دستگاه قضايي است 
و موضوعي تكراري براي ساختن ماجرا از آن است. نگاه اين 
فيلم به اين موضوع متفاوت است. كارگردان با كمي اغراق و 
بهره گيري از يك واقعه سياس��ي، موضوع را به گونه اي ديگر 
مطرح كرده است. كارگردان با چاشني طنز، بن بست در قوانين 
را به تصوير مي كشد. در اين گونه از فيلم ها براي رهايي از پايان 

معلوم، به واقعيتي مجهول روي مي آورند. به عنوان مثال براي 
آنكه حضانت كودك به پدرش سپرده نشود، اعتياد پدر كشف 
مي شود. اين رويكردها در اين فيلم به تمسخر گرفته مي شود 
و آخر حكم متداول اين پرونده ها صادر مي ش��ود و حضانت 
طفل به پدر سپرده مي شود. اما كشمكش پايان نمي يابد. به 
جاي آنكه كارگردان از جيب خود دليل دربياورد و مخاطب 
را شوكه كند، به مخاطبش وجود بن بست در قوانين را نشان 
مي دهد و تنها راه اين پرونده كوچك خانوادگي را فعاليت مدني 
براي تغيير قوانين عنوان مي كند. اين ربط ظريف خانواده به 
جامعه، براي مخاطب بسيار باورپذير است. به خصوص آنكه 
اين جدال ها، چندي پيش، به صورت تراژدي در واقعيت اتفاق 
افتاد و حال با بيان كميك، به تعريف آن جدال ها و ربط آن 
به يك خانواده كوچك مي پردازد. نكته مهم اين است كه اين 
كشمكش فرعي سبب به سايه رفتن كشمكش اصلي نمي شود 
و در داخل كش��مكش اصلي روايت مي شود. ديالوگ نويسي 
براي يك فيلم كميك بسيار دشوار است. يكي از نكات فيلم، 
ديالوگ هاي طنزي است كه بار معنايي خاص خود را دارند و 
در عين حال به لودگي شباهت پيدا نمي كنند. برخي كنايه هاي 
فيلم در همين ديالوگ ها مستتر است. ديالوگ هاي مربوط به 
رد صلاحيت، تحت تكفل بودن شكم و... از اين جمله  هستند. 
مورد ديگري كه در ديالوگ هاي بسيار تكرار شد، حل شدن 

مس��اله به صورت چراغ خاموش اس��ت. اين امر در تناقض با 
ماجرا است كه در مطبوعات و صحنه جامعه، مساله حل شد. 
اين نكته، كنايه به روحيه پنهانكاري جامعه ايراني است كه 
تمايل دارد تمامي مسائل پشت درهاي بسته حل شود. از طرف 
ديگر فيلمنامه برخي انتقادهاي خود را در بسته بندي طنز به 
مخاطب عرضه مي كند تا با چراغ  خاموش انتقادش را از جامعه 
بيان كند.  يكي از ضعف هاي كمدي هاي اخير، بهره گيري از 
جدال جنس��يتي زن و مرد شخصيت داس��تان براي جذب 
مخاطب است. شخصيت هاي زن با كنش هاي زنانه، شخصيت 
مرد داستان را به واكنش هاي مردانه وامي دارند و براي جذب 
بيشتر مخاطب، ش��وخي هاي جنسيتي را چاشني كار خود 
مي كنند. نكته مهم فيلم، پرهيز از اين امر اس��ت. كنش ها و 
واكنش هاي شخصيت ها خاص يك جنسيت خاص نيست. با 
آنكه موضوع فيلم، بسيار مستعد تقابل جنسيتي است، فيلم 
بسيار در اين امر محتاط است. ضعف ديگر فيلم هاي كمدي، 
داشتن پايان خوش يكسان است. تمامي اين فيلم ها بايد به 
ازدواج دو شخصيت زن و مرد منجر شود و انگار تمامي اين 
گره گش��ايي ها با ازدواج ختم  به  خير مي شود. يكي از اصول 
متداول فيلم هاي كمدي، پايان خوش است اما لزومي  ندارد 
همه فيلم هاي اين ژانر، يك پايان خوش يكسان داشته باشند. 
اين انفعال در پايان داستان، در اين فيلم هم به چشم مي خورد 

و اين فيلم هم دچار پايان سيندرلايي است.
در ميان فيلم هاي كمدي چند وقت اخير، اين فيلم مي تواند 
راهگشايي براي مساله طنز در سينماي ايران باشد و نكته اي 
را به بدنه سينماي ايران نشان دهد كه نياز نيست براي جذب 

مخاطب به هر شيوه اي متوسل شوند.

انتقاد با چراغ خاموش


