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خواب آشفته دايي‌جان - 4

به دنبال دو، سه تا روشنفكر مردمي 

من، حبيب‌اللهي و كاسكو براي پيدا كردن دو، سه ��
تا روشنفكر مردمي براي شركت در جلسات سياسي 
دايي‌جان راه افتاديم. هرچقدر به حبيب‌اللهي گفتم، 
اي��ن پرنده بيچاره را با خودت نياور به گوش��ش فرو 
نرفت كه نرفت. كاسكو اولش از گرما بي‌تابي مي‌كرد، 
اما وقتي در چند خيابان گردش كرد، حالش جا آمد 
و از ش��ادي جيغ و داد راه انداخت. حبيب‌اللهي هم 
هرازگاهي قف��س را بالا مي‌آورد و مي‌گفت: »خوش 
مي‌گذره عزيزم؟« سراغ چند رفيق قديمي رفتيم كه 
اهل سياس��ت بودند. اما تقريبا همه‌شان ماست‌ها را 
كيسه كرده بودند. يكي از آنها توي يكي از كوچه‌هاي 
منيريه زندگي مي‌كرد. وقتي سركوچه‌شان از ماشين 
پياده ش��ديم، چند نفر جلويمان را گرفتند، جوان و 
قلچماق بودند. اول جا خورديم. بعد يكي از آنها گفت: 
»حاجي حرف هم ميزنه؟« منظورش كاس��كو بود. 
حبيب‌اللهي گفت: »چند كلمه‌اي بلده.« يكي ديگر 
كه سبيل تيزي داشت گفت: »اي‌والله، چي مي‌گه؟« 
حبيب‌اللهي گفت: »سلام كن به آقايون.« كاسكو از 
اي��ن طرف قفس به آن طرف پريد و انگار وحش��ت 
كرده باش��د گفت: »ب��زن دو...« آدم‌هاي دور قفس 
زدند زير خنده. آن يكي كه سبيل‌هاي تيزي داشت، 
زد پش��ت رفيقش كه قامتي لاغر و لرزان داش��ت و 
گفت: »عباد با توئه.« عباد آب دماغش را با انگش��ت 
شست و س��بابه گرفت و گفت: »بابا ما خيلي وقته 
خلاصيم.« همه‌ش��ان خنديدند. بعد گفت: »داداش 
اين حيوون‌رو چند مي‌فروشي؟« حبيب‌اللهي گفت: 
»فروشي نيست.« مرد گفت: »خوش‌مرام پس واسه 
چي مارو گذاش��تي سركار؟« رفيقش گفت: »بيا بابا 
پرن��ده به چه دردت مي‌خ��وره...« من پيچيدم توي 
كوچه، حبيب‌اللهي گفت: »اينا هم سياسي بودن، هم 
مردم��ي.« زنگ در خانه غياثي را زدم. س��ال‌ها توي 
دانش��گاه با هم بوديم. از بروبچه‌هاي دو آتيشه چپ 

بود. توي رستوران دانشگاه غذا نمي‌خورد، سروكله‌اش 
را مي‌زدي توي قهوه‌خونه‌هاي شوش و راه‌آهن پلاس 
بود. مي‌گفت: »اونجاس��ت كه درد كارگر جماعت را 
مي‌فهمي.« مدت‌ها ب��ود او را نديده بودم. زنگ زدم، 
كس��ي جواب نداد. اما صدايي از توي حياط مي‌آمد. 
انگار داد و فرياد زني بود. دوباره زنگ زدم و بعد از آن 
صداي زن آمد: »پدر... حداقل در اين سگدوني رو باز 
كن.« با صداي باز شدن در، كله مردي با سبيل‌هاي 
آويزان تا روي لب ظاهر شد. غياثي بود. گفتم: »غياثي 
منم، رضا لياقت.« گفت: »رفيق اينجا چكار مي‌كني، 
از جونت س��ير ش��دي؟« به زنش اشاره كرد. گفتم: 
»مي‌تونم بيام تو؟« غياثي دستش را كه به ستون در 
تكيه داده بود برداشت و گفت: »بفرماييد، بفرماييد.« 
زن از توي ايوان فرياد زد: »خودش زياديه مهمون هم 
دعوت مي‌كنه.« غياثي رو به حبيب‌اللهي كه قفس در 
دست، خشكش زده بود، گفت: »به دل نگيريد، يه كم 
تندمزاجه.« حبيب‌اللهي گفت: »دقيقا يه كم.« بعد 
هر سه خنديديم. كاسه، قابلمه، كفگير و سيني مسي 
وسط حياط پخش و پلا بود. روي نيمكت چوبي كنار 
حوض نشستم. غياثي گفت: »جنگه ديگه.« زن چاق 
و كوتاه قامتي با س��يني چاي در دست آمد و سيني 
را روي تخت گذاش��ت. بعد چش��م‌غره‌اي به كاسكو 
رفت. حبيب‌اللهي مثل بچه‌هاي خطاكار خودش را 
جم��ع و جور كرد و قفس را برداش��ت و آن طرف‌تر 
گذاش��ت. پرنده فكر كرد كه بايد شيرين زباني كند. 
گفت: »بزن دو.« زن فرياد زد: »خفه ش��و بي‌ادب.« 
كاسكو گوش��ه‌اي كز كرد. گفتم: »غياثي هنوز اهل 
سياست هستي يا نه؟« زنش جواب داد: »سياست تو 
مخش بخوره، خرج زندگيش رو دربياره بسه!« غياثي 
گفت: »شنيدين چي فرمودن؟« گفتم: »بله« چاي را 
نصفه، نيمه گذاشتم روي تخت و بلند شدم. غياثي 
گفت: »نگفتي چكار داشتي؟« گفتم: »هيچي از اينجا 
رد مي‌شدم گفتم يه سري بزنم.« غياثي گفت: »بابا 
خوشا به مرامت.« از در كه زديم بيرون حبيب‌اللهي 
گفت: »بازم از اين رفقاي سياسي داري؟« گفتم: »گر 
تو بهتر مي‌زني بستان بزن.« سوار ماشين كه شديم 
حبيب‌اللهي قفس را گذاشت صندلي عقب و گفت: 
»چقدر سنگينه لامصب.« كاسكو گفت: »خفه شو 
بي‌ادب.« هر دو بهت‌زده ساكت شديم و بعد زديم زير 
خنده. او گفت: »اين هم از درس امروز اين حيوون.« 
راه كه افتاديم حبيب‌اللهي گفت: »دو تا رفيق قديمي 
دارم كه انگ دايي‌جان‌اند.« گفتم: »هم‌دانش��گاهي 
بوديد.« گفت: »نه بابا يكيش كيس��ه‌كش حمومه، 
يكيش سلموني.« گفتم: »از حمومي و سلموني كه 
روشنفكر درنمي‌ياد.« گفت: »اتفاقا اينا از همه بهتر 
مردم رو مي‌شناس��ند.« گفتم: »اين��ا چه مي‌دونند 
تئوري چي��ه، نظريه چيه!« گف��ت: »اينا ميگن، ما 
تئوريش رو مي‌سازيم.« بيراه نمي‌گفت. گفتم: »كجا 
هس��تند اين رفق��ا؟« گفت: »يكيش��ون نازي‌آباد و 
يكيشون خيابون ايران.« گفتم: »پس اصل جنسند.« 
گفت: »آره گازش��و بگير بريم.« كاس��كو با بي‌حالي 

گفت: »بزن دو...«

حاشيه‌اي بر »گزيده« اشعار »لوركا«

مرده‌اش يافتند به خيابان

هنرمندان بزرگ، در نس��بت با فرهنگ رسمي ��
زمانه‌ش��ان اغلب مركزگريز، در حاشيه و در اقليت 
بوده‌اند. در بس��ياري از موارد اين در اقليت بودگي 
و مركزگريزي، ريشه در تجربه‌هاي فردي هنرمند 
در كودك��ي دارد و پيوند خ��وردن اين تجربه‌ها با 
تجربه جمعي كه در محي��ط پيرامون هنرمند در 
همان دوران كودكي يا بعدتر، پراكنده است. همين 
تجربه‌هاس��ت كه در فرم‌هاي هن��ري كه هنرمند 
برمي‌گزيند، نمود مي‌يابد و سبك و جهان زيبايي 
شناختي او را مي‌سازد. به بيان ديگر شايد بتوان گفت 
سبك همان چيزي است كه از زخمي سر بازكرده 
بيرون مي‌زند. فدريكو گارسيا لوركا بدون شك يكي 
از اين هنرمندان در اقليت است؛ هنرمندي كه گويا 
زخم‌هايي هزارساله را در اشعار و نمايشنامه‌هايش با 
خود حمل مي‌كرد؛ زخم‌هايي آمده از اعصار كهن و 
پيوندخورده با وضعيت فرهنگي و سياسي روزگاري 
كه لوركا در آن مي‌زيست. بيهوده نيست كه هسته 
اصلي ش��عر لوركا را س��وگنامه‌هايي سخت زنانه 
برمي‌س��ازد. آن هم نه به صورت سوگ‌سروده‌هاي 
يك مرد براي زني تحت ستم كه به صورت صداي 
زنانه‌اي كه خود به مثابه يك سوژه در عمق اشعار و 
نمايشنامه‌هاي لوركا رسوخ كرده و زبان مرد شاعر 
را از آن خود و مردانگي ش��اعر را به ابژه زبان بدل 
كرده است و اين شايد بيش از هر چيز ريشه‌دار در 
بيماري‌اي باشد كه لوركا را در كودكي خانه‌نشين 
ك��رد و او را در جوار زنان ق��رار داد و عنصر زنانه از 
همان دوران و به واس��طه بيم��اري در عمق جان 
شاعر رسوخ كرد و اين قرين شد با بيماري و مرگ 
ب��رادر در همان دوران كه ش��ايد اين همه نزديكي 
مرگ و زنانگي در آثار او با اين حادثه هم بي‌ارتباط 
نباش��د گرچه بعدها همه اين تجربه‌هاي فردي به 
تجربه‌هاي عمومي پيوند خورد كه راز ماندگاري هنر 
اصيل نيز در همين است. در مقدمه مترجم بر كتاب 
»غوطه خاطرات، در چشمه خيال« درباره اين دوره 

از زندگي لوركا كه به پيوند هرچه بيشترش با هنر 
منجر شد، مي‌خوانيم: »فدريكو نوزاد بود كه دچار 
بيماري شد و تا چهارسالگي قادر به راه رفتن نبود. 
ضعف پاها باعث ش��د نتواند پابه‌پاي جمع وسيع 
كودكان فاميل بدود و بازي كند. بيشتر مي‌نشست 
و آهنگ‌هاي عاميانه را زمزمه مي‌كرد. قدرت خيال 
و حافظه شگفت‌انگيزي داشت و بچه‌ها را با بازي‌ها 
و نمايش‌هاي من‌درآوردي س��رگرم مي‌كرد. مادر 
با سخت‌كوش��ي و عش��ق به او خواندن و نوشتن 
مي‌آموخت و فدريكو ع��ادت كرده بود با قصه‌ها و 
لالايي‌هاي مادر و دايه به خواب رود. لوركا چهارساله 
كه بود برادر دوس��اله‌اش را بر اثر بيماري از دست 
داد. هرچن��د پ��س از آن يك پس��ر و دو دختر در 
خانواده‌اش متولد ش��دند، اما تاثير آن مرگ از يك 
سو و عشق ورزيدن به قصه‌ها و آوازهاي اندلسي و 
كتاب‌خواني‌هاي مادر از سوي ديگر، جان شاعرانه 
او را ش��كل داد. م��ادر ب��ه او ادبيات و موس��يقي 
مي‌آموخت و او را همراه خود به كليس��ا و تماشاي 
مراسم مذهبي و شبيه‌خواني مي‌برد. فدريكو شيفته 
جان‌مايه تئاتري چنين مراس��مي بود. پدر و مادر 
گاهي بچه‌ها را به تئاتر مي‌بردند و بيس��نتا ]مادر 
لوركا[ برايش ابزار آلات خيمه‌ش��ب‌بازي خريد كه 
فدريكو با بازس��ازي قصه‌هايي كه شنيده بود براي 
بچه‌ها نمايش اجرا مي‌كرد. شعر، تئاتر، موسيقي، 
افس��انه و طبيعت عناصري بودند كه از كودكي در 
جان او ريش��ه كردند و از برآيند آنها لوركاي شاعر 
برآم��د... خانواده ل��وركا در 1909 به غرناطه كوچ 
كردند و در خانه بزرگ س��ه اشكوبه ساكن شدند. 
آنها دلورس خدمتكار سالخورده‌ش��ان را با خود به 
غرناطه بردند و اين زن شريف و باتجربه در آشنايي 
فدريكو با ترانه‌ها، لالايي‌ها و فرهنگ زبان عاميانه 
اس��پانيا نقشي بسزا داشت.« اين گونه بود كه زبان 
غيررسمي و دور از مركز اسپانيا به واسطه صدايي 
زنان��ه به ناخودآگاه لوركا وارد ش��د و بعدها خود را 
در اشعار و نمايشنامه‌هاي او به صورت يك دستگاه 
زيبايي‌ش��ناختي عيان كرد. بسياري از شعرهاي او 
گويا لالايي‌ه��ا و زمزمه‌هاي زنان��ي زخم‌خورده و 
داغدار اس��ت؛ زناني در جوار مرگ ك��ه مرگ را از 
ص��داي خود عب��ور مي‌دهن��د و آن را با رنگ‌هاي 
ديگر... با رنگ‌هاي متضادي چون عش��ق و زندگي 
مي‌آميزند. گرچه بر همه اين رنگ‌هاي متضاد و گاه 
سرزنده، سايه‌اي از مرگ به عنوان اصلي‌ترين رنگ، 
افتاده است. سايه‌اي كه »عطر لغات شاعر را تاريك 
مي‌كن��د« و لالايي‌ها و ترانه‌هاي زنانه را در عبور از 
حنجره مردانه ش��اعر، به مويه‌اي بدل مي‌كند كه 
شهادت‌دهنده به فاجعه‌اي است: »مرده‌اش يافتند 
به خيابان/ با دش��نه در س��ينه. / هيچ كس بازش 
نمي‌شناخت. / چه لرزش��ي داشت چراغ خيابان! / 
مادر. / چه لرزشي داشت چراغ كوچك/ به خيابان! 
/ س��پيده‌دمان بود. هيچ كس را/ ياراي آن نبود كه 
بنگرد به چشمانش، / چشماني به فراخي گشوده بر 
هواي سخت. / او مرده مانده بود به خيابان/ با دشنه 

در سينه، / و هيچ كس بازش نمي‌شناخت.«
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گفت‌وگو با فواد نظيري، به مناسبت انتشار ترجمه‌اش از گزيده اشعار »فدريكو گارسيا لوركا«

»لوركا« را اغلب، غلط ترجمه كرده‌اند

ÁÁ عنوان كتاب – »غوطه خاطرات در چشمه خيال« - را گويا
از شعر »ترانه پاييز« كه در همين كتاب هم هست برداشته‌ايد: 
»غوطه مي‌دهد خاطرات را/ در چشمه خيال.« چرا اين عنوان را 

براي ترجمه گزيده‌اشعار لوركا انتخاب كرديد؟ 
اساس��ا نام‌گذاري براي انسان‌ها اهميت ويژه‌اي دارد و اين مهم 
اس��ت كه پدر و مادرها چه نامي بر نوزادش��ان بگذارند. كتاب مثل 
يك انس��ان زنده اس��ت و انتخاب عنوان آن، خاص��ه در كتاب‌هاي 
ش��عر يا ترجمه شعر كار حساس‌تري است. اين نام به نظرم بايد بار 
شاعرانه‌اي داشته باشد، برگرفته از خود اشعار. نمونه زيبايش مجموعه 
»همچون كوچه‌اي بي‌انتها...« ترجمه شاملو است يا عناوين دفترهاي 
»احمدرضا احمدي« كه هر يك به گمانم ش��عر كوتاهي است. من 
هم از همان دفترهاي نخستين خود از تاليف گرفته تا ترجمه شعر، 
دوست داشته‌ام عنوان كتاب، دلنشين و شاعرانه باشد. براي گزيده‌ 
اشعار لوركا هم تعابير گوناگوني را انتخاب و مقايسه كردم و »غوطه 
خاطرات، در چشمه خيال« را برگزيدم كه فكر مي‌كنم نشان از جان 
و جوهره اشعار لوركا دارد. يادم هست اين اواخر با احمد پوري عزيز 
در مورد اس��م كتاب مشورت كردم كه پسنديد و دوستش داشت و 

خيالم راحت شد. 
ÁÁ در مقدمه كتاب نوشته‌ايد سعي‌تان اين بوده كه لحن و زبان

ترجمه‌تان از لوركا نزديك به لحن و زبان ترجمه شاملو باشد. چه 
ويژگي‌اي در ترجمه شاملو از لوركا هست كه شما را بر آن داشت 
تا آنجا كه ممكن است همان لحن و زبان را حفظ كنيد و خيلي 

از آن فاصله نگيريد؟ 
بل��ه. و تاكيد كرده‌ام ك��ه اين لحن و زبان بوده ك��ه مرا در اين 
برگردان برگزيده و اين ترجمه هم در واقع حاصل همان حس��رت و 
آرزويي اس��ت كه در مقدمه كتاب گفته‌ام؛ آرزوي اينكه شاملو همه 
اشعار لوركا را خود ترجمه مي‌كرد. اعتقاد دارم كه مترجم شعر اگر تا 
جايي كه امكان‌پذير است با ذات شعر و جوهره وجودي شاعر ديگر 
و لحظه‌ شهود ش��اعر در آفرينش شعر و در حد ايده‌آل‌هايش يكي 
نشود، نخواهد توانس��ت جان شعر را – تازه با قيد تسلط بر واژگان 
همسنگ – آن‌طور كه بايسته است به زبان ديگر انتقال دهد. به يقين 
من ش��املو در لحن و زبان ترجمه‌اش از لوركا به »جان متحد«ي از 
آن شاعر بزرگ رسيده است كه حاصلش شده سرايشي درخشان و 
ماندگار، در ش��عر امروز ما. من هم بي‌آنكه قصد تقليد داشته باشم، 
آش��كارا در جذبه و ش��يفتگي اين تاثير بوده‌ام و حتي آن را گاهي 
ناخودآگاه به حالتي از احضار روح تعبير كرده‌ام! به هر حال، ش��املو 
يك شاعر – مترجم درخشان و »مولف« است و نقش شاعر و شعر نيز 
به گمانم جز اين تاثيرگذاري‌ها در حوزه زبان نيست. و بسيار تفاوت 

است ميان تقليد تا تاثير. 
ÁÁ نكته ديگري كه در مقدمه به آن اش�اره كرده‌ايد و براي من

جالب بود، اين است كه نوشته‌ايدي ك ترجمه انگليسي از لوركا را 
با ترجمه شاملو مقايسه كرده‌ايد و »نتيجه مقايسه شگفت‌انگيز 
بوده« است. مي‌خواستم اگر ممكن است توضيح بيشتري درباره 

اين مقايسه بدهيد. 
درس��ت است. آن مقايس��ه روي نمايش��نامه »عروسي خون« 
و به‌خصوص اش��عارش ب��ود، با آن ترجمه‌اي ك��ه در مقدمه كتاب 
مشخصاتش را آورده‌ام و سعي كرده‌ام مقايسه و نتيجه‌گيري‌ام را به 
طور هندسي، در يك لوزي، با چهار زبان گوناگون در چهار راس آن 
تحليل و تبيين كنم. و شگفتي كار نيز در برآيندي است كه از تداخل 
و پيوند و بده بستان اين زبان‌ها به دست آمده و حاصلش شده متني 
كه در فارسي از آن نمايشنامه شاعرانه در اختيار داريم. بايد نشست 
و مقايسه و منصفانه قضاوت كرد كه آيا ترجمه آن متن، شاعرانه‌تر، 
زيباتر و در عين حال دقيق‌تر از اين روايتي كه شاملو به دست داده، 

امكان‌پذير هست. كه اگر چنين است، دست مريزاد! 
ÁÁ آيا هيچ‌وقت با خود شاملو هم درباره ترجمه‌هايش از لوركا

صحبت كرده بوديد؟ 
بله، يك‌بار از استاد در اين مورد و نيز ميزان پايبندي‌‌اش به حفظ 
امانت در انتقال مضامين و اشعار و اينكه چرا ترجمه شعرهاي لوركا 
را بيشتر و گس��ترده‌تر ادامه ندادند، پرسش كردم. نقل به مضمون 
گفتند: »فرصت نشد. عاشق مجموعه شاعر در نيويوركم. يك‌بار هم 
شاه هارلم را ترجمه كردم، درنيامد و راضي نبودم. رها كردم و ديگر 
فرصت نش��د. بعدها ترجيح دادم سه‌گانه عروسي خون، يرما و خانه 
برن��اردا آلبا را بازنگري و ترجمه و تكميل كنم.« اما در مورد ترجمه 
به‌خصوص شعر و حفظ امانت، تا جايي كه يادم مانده، ديدگاه اصلي‌ 
ش��املو بر همان كشف و شهود بود و بازسرايي شعر در زبان مقصد. 
حتي مثال زد وقتي در حال ترجمه »مرثيه‌هاي ايگناتس��يو سانچز 
مخياس« بود، ناخودآگاه و يكباره به خود مي‌آيد و مي‌بيند كه بخشي 
از منظومه دارد آهنگين و موزون از كار درمي‌آيد: »در ش��هر سويل، 
شهزاده‌اي نبود / كه به همسنگي‌اش كند تدبير / نه دلي همچون او 
حقيقت‌جوي / نه چو شمشير او يكي شمشير /... والخ.« در حالي كه 
اصل شعر در اين بخش، چنين نيست. خب، به نظرم مي‌شود همين 
منظومه بلند را امروز هم نشست، واژگان و بار شاعرانه‌اش را مقايسه 
كرد و دست‌كم به اين نتيجه رسيد كه ميزان و هدف در ترجمه شعر 

چيست و تا كجاست. 
ÁÁ به نظرم رس�يد كه در ترجمه شعرهاي دفتر»از چكامه‌هاي

كولي«، زبان‌تان خيلي به زبان ترجمه‌هاي شاملو نزديك‌تر شده 
تا ش�عرهاي ديگري كه در اين كتاب خواندم. برداش�ت من آيا 

درست است؟ 
حقيقت اين اس��ت كه خودم تا الان كه ش��ما مي‌گوييد، اصلا 
چنين مقايسه و سنجش��ي نكرده‌ام تا به نتيجه‌اي رسيده باشم اما 
اگر چنين است، شايد ناخودآگاه به اين دليل بوده كه آن مجموعه 
مربوط به دوره‌اي است كه لوركا بر قله شعر خود ايستاده و شاملو نيز 
درخشان‌ترين ترجمه را از برخي شعرهاي اين مجموعه، مثل »ترانه 

ماه، ماه« و »نغمه خوابگرد« به دست داده است. 
ÁÁ به ترجمه‌هاي ش�املو نقدهايي هم ش�ده است. مثلا اينكه

مي‌گويند ترجمه‌هاي شاملو ترجمه‌هايي آزاد است كه به عنوان 
شعري مستقل كه شاملو خود آن را سروده، خواندني است اما به 

زبان مبدأ نزديك نيست. شما اين نقد را قبول داريد؟ 
اگ��ر كاري مورد نقد قرار نگيرد جاي ترديد اس��ت. من هم در 
مقايسه‌هايم به مواردي برخورده‌ام كه مي‌توانست تغيير كند يا حتي 
به قول برخي دوس��تان به زبان مبدأ نزديك‌تر ش��ود. خب، بحثي 
نيس��ت. اما اينكه بگوييم اين ترجمه‌ها آزادند و به عنوان شعر خود 

شاملو خواندني، من با پوزش در خصوص چنين بينشي ترديد دارم. 
همه‌چيز اينجا نسبي است، نه مطلق. با يك تعبير كلي »ترجمه آزاد«، 
بي‌آنكه تعريف و ش��مايي از آن در مقايس��ه با مثلا »ترجمه مقيد« 
به دس��ت داده باش��يم و نمونه‌هايي را در اين دو زمينه، با اصل و با 
يكديگر مقايسه، تدقيق و تحليل كرده باشيم، نه راه به جايي مي‌برد 
و نه حاصلي براي راه پيش‌رو كه تكامل و تعالي شعر امروز است، به 

دست مي‌دهد. 
ÁÁ اساس�ا در ترجمه ش�عر، به ترجمه آزاد معتقد هس�تيدي ا

ترجمه لفظ به لفظ ازي ك شعر؟ چون در اين‌باره هم هميشه بين 
مترجمان بحث و اختلاف‌نظر، بسيار بوده است. 

اينجا، ش��ايد به تعبيري رياضي، پاي مقايس��ه‌اي ميان منهاي 
بي‌نهايت تا به اضافه بي‌نهايت در ميان باشد كه من اساسا در ترجمه 
شعر، به هيچ‌يك از اين دو روش اعتقاد ندارم. »ترجمه آزاد«، گاهي 
و در مواردي، اگر شاعري توانا به دليلي دوست داشته باشد يا صلاح 
بداند، مي‌تواند محملي باشد براي سرايشي كه باز در اينجا نمونه‌اش، 
ش��عرهاي »مارگوت بيكل« را داريم به ترجمه شاملو و اتفاقا با قيد 
و تاكيد ب��ر »ترجمه آزاد.« اما اين خطر هم هس��ت كه اين آزادي 
و بي‌قيدي، توجيهي ش��ود براي س��هل‌انگاري يا بي‌بضاعتي برخي 
مترجمان كه يقينا نتيجه درس��تي دربر نخواهد داش��ت. از آن‌سو، 

ترجمه لفظ به لفظ يا واژه به واژه را به‌ويژه 
در شعر، من درنمي‌يابم. خب كاري ندارد، 
تمام كلمات هر شعر را از هر زبان مي‌ريزيم 
توي كامپيوت��ر و از آن طرف يك ترجمه 
واژه ب��ه واژه و امين تحويل مي‌گيريم! اما 
راز اصلي ترجمه ش��عر به نظرم اينجاست 
كه جداي از شناخت و ميزان توان مترجم 
در گزينش كلمات همسنگ در زبان‌هاي 
مبدأ و مقصد كه به آموزه‌ها و اندوخته‌هاي 
كلامي برمي‌گردد، نخست بايد حسي در 
مترجم ب��ه وجود آيد كه ناش��ي از ادراك 
حس شاعر اصلي در لحظه سرايش است، 
س��پس آن حس و »آن« مش��ترك از راه 

واژگان مبدأ، فضاي شعر را به واژگان زبان مقصد منتقل كرده و شعر 
در يك بازس��رايي ديگر، جاري شده و بر كاغذ سفيد بنشيند. آنگاه 
حاصل اين بازآفريني ديگر چيزي اس��ت به كلي متفاوت با مفهوم 

»ترجمه آزاد يا مقيد« به طور مطلق. 
ÁÁ نظرتان درباره ترجمه مس�تقيم و ترجمه از زباني واس�طه

چيس�ت و ترجمه از زبان واسطه آيا انتقال لحن و سبك شاعر 
را دچار اشكال نمي‌كند؟ 

ترديدي نيس��ت كه ترجمه مستقيم از زبان اصلي ايده‌آل است 
و نس��بت به ترجمه از زبان واس��طه قابل قياس نيس��ت. اما من در 
مقدمه كتاب نظرم را در اين‌باره مفصل‌تر نوش��ته و مثال آورده‌ام و 
در پرسش‌هاي قبلي و مقايسه زبان‌هاي متفاوت در آن لوزي، ديدگاه 
خودم را بيان كرده‌ام. به هر حال، اگرچه در بسياري از موارد چاره‌اي 
نيست، اما انتخاب و تكيه بر يك متن معتبر در زبان ديگر و تلاش 
در مقايس��ه اشعار آن متن، با اشعار در زبان اصلي – به هر زحمتي 
كه هس��ت – اگر كار درست انجام شود، مي‌تواند تا حدود زيادي به 
نتيجه‌اي قابل قبول بينجامد. اما اين هم هست كه طبيعتا به محض 
برگردان هر واژه از هر متن، چه ش��عر، چه نثر، لحن و س��بك واژه‌ 
اصلي، حتي در زبان‌هاي هم‌ريشه و هم‌تبار دستخوش تغيير مي‌شود 

و اين تغيير و انتقال در ش��عر به مراتب حساس‌تر است و اين ديگر 
برمي‌گردد، حتي به ذات هر واژه در بستر زبان خود. 

ÁÁ در ترجمه شما گاه به كلمات و معادل‌هايي نامتعارف برخوردم
كه در فارسي امروز چندان به كار نمي‌روند. مثلا »پاشش« به جاي 
»پاش�يدن« در ش�عر »ترانه كوچك« آنجا كه مي‌گويد: »بوسه 
پاشش آب«ي ا كلمه »چليك« در شعر »ساعت ستارگان« آنجا 
كه مي‌گويد: »سكوت مدور شب، /پيامي/بر چليك لايتناهي« 
كه ظاهرا »چليك« نوعي ظرف اس�ت. آيا انتخاب اين معادل‌ها 
براس�اس زبان خود ش�عر و به اقتضاي سبك شاعر بودي ا دليل 

ديگري داشت؟ 
اين احتمال هس��ت كه گاهي به كارب��رد كلمات يا معادل‌هاي 
نامتعارف بربخوريم و ش��ايد هم حتي در مواردي، اشتباه يا تغييري 
در انتخاب كلمه رخ داده باش��د. اما به گمانم، ش��اعر – مترجم اگر 
بخواهد خود را صرفا محدود به واژگان متعارف كند، آنگاه اين احتمال 
هست كه از جهاتي دست خود را در انتخاب واژه ببندد و صرفا تابع 
زبان روزمره شود و از سوي ديگر جسارت آفرينش يا گزينش واژگان 
مجرد يا تركيبي تازه را در موارد ضروري از دس��ت بدهد. حالا اتفاقا 
در اين نمونه‌هايي كه ش��ما اينجا مثال زديد، خب، مي‌شد به جاي 
»پاش��ش«، همان »پاشيدن« يا »ريزش« يا »نشتي« را به كار برد. 
اما م��ن در تركيب با كلمه »بوس��ه«، بار 
غنايي »پاش��ش« را مناسب‌تر ديدم. يا در 
مثال بعدي، در اين بند شاعرانه بسيار ژرف، 
ناگزير »چليك« را تا جايي كه يادم مي‌آيد 
به‌جاي »بشكه« برگزيدم، كه به آن انتقال 
حس��ي تا جايي كه امكان دارد، خدشه‌اي 
وارد نشود، اين نيز طبيعتا، بيشتر به اقتضاي 

رعايت سبك شاعر بوده است. 
 جاهاي�ي هم نحو ع�ادي جمله‌ها را 
بر هم زده‌ايد اما در جاهايي ديگر، نحو، 
هم�ان نحو متعارف و معمول و مرس�وم 
اس�ت. اين تغيير نحو هم بنا به اقتضاي 
ريتم و لحن ش�عرها و نح�و جمله‌ها در 
خود اشعار بوده؟ براي مثال مي‌توانم به شعر »ترانه پاييز« اشاره 
كن�م، آنجا كه مي‌گوي�د: »يا آنكه مس�اله را/ هيچ حلي ممكن 

نخواهد بود.« به جاي مثلا: »حل آن مساله غيرممكن بود.«
در اين موارد هم حتي‌المقدور كوشيده‌ام نحو جمله‌ها تابع لحن 
و ريتم و ضرباهنگ شعرها، به‌ويژه در متن اصلي باشد. به ياد ندارم، 
بي‌دليل جايي لحن را عوض كرده باشم، مگر اينكه اين تغيير، به نظر 

خودم، به قوام بيشتر شعر كمك كرده باشد. 
ÁÁ با توجه به اينكه پيش از اين شعرهاي ديگري هم از شاعران

اسپانيايي‌زبان نظير پابلو نرودا و اكتاويو پاز ترجمه كرده‌ايد، به 
نظرتان س�بك شعرهاي لوركا در قياس با آن شاعران ديگر چه 

وجوه مشترك و تفاوتي داشت؟ 
اين پرس��ش بس��يار خوبي اس��ت، از اين جهت كه به نظر من 
مي‌تواند موضوع يك رساله و مطالعه تطبيقي باشد، در وجوه مشترك 
و نيز متفاوت ش��اعراني كه نام برديد. هريك از اين شاعران در عين 
حال كه خود به تنهايي به منزله‌ قله‌اي رفيع از شعر قرن بيستم‌اند، اما 
دست‌به‌دست و در كنار هم سلسله‌جبال شكوهمند و شگفت‌انگيري 
از شعر جهان را تشكيل داده‌اند. بستر زبان مشترك آنها، اسپانيولي، 
به‌رغم جدا بودن زادبوم‌هاي هر كدام، گويي از آنان برادراني توامان در 

خانه‌اي يگانه ساخته است. تحولات تاريخي و اجتماعي جهان در نيمه 
اول قرن و جنگ داخلي اسپانيا، آنها را با هدف مشترك مبارزه براي 
آزادي و عدالت‌خواهي، مستقيم و غيرمستقيم گرد هم ‌آورد و حتي 
قتل لوركا بر آنها تاثير سنگين و هميشگي برجا گذاشت. در حس و 
فضا و حال و هواي اشعار آنها و همچنين شاعر ديگري مثل رافائل 
آلبرتي، وجوه مشترك بسيار زياد است. دوستي‌ها و بده‌بستان‌هاي 
فكري و زباني‌ش��ان با هم، بر سترگي اشعارشان، نقش چشمگيري 
داشته است. و چيزي كه بسيار جالب است، مشخصا تاثير دو شاعر 
بزرگ نسل قبل بر آنهاست. يكي آنتونيو ماچادو از اسپانيا كه معلم 
و مراد لوركا بود و ديگري گابريلا ميسترال، بانوي بزرگ شعر شيلي 
و جهان، كه نرودا در مدرس��ه تحت مديريت و به كشف او چشم بر 
جهان شعر گشود. تاثيرپذيري نرودا از آموزگار خود، مقوله‌اي روشن 
و جذاب اس��ت كه من كوشيده‌ام به سهم خود، در گزينه‌ شعرهاي 
گابريلا ميسترال: »شب زنبيل سياهي‌ست« تا جايي كه توانسته‌ام 
آن را بازتاب دهم. باز طرفه آنكه شعر شاعر بزرگي مثل اديسه ئوس 
اليتيس، برنده نوبل ادبيات 1979، كه مترجم لوركا و برشت به يوناني 
است، با اشعار لوركا، نرودا، پاز و... وجوه مشترك بسيار دارد كه من 
اين شاعر را هم با مجموعه‌ »پنجره‌هايي به فصل پنجم سال«، به قصد 
نشان دادن اين وجوه مشترك و ناب و تاثير‌گذاري و تاثيرپذيري‌هاي 

شگفت‌انگيز، در بخشي از تحولات شعر جهان معرفي كرده‌ام. 
ÁÁ نظرتان درباره ترجمه‌هاي شاملو از اوكتاويو پاز چيست؟ آيا

در ترجمه شعرهاي اوكتاويو پاز هم زبان ترجمه شاملو را مد نظر 
داشتيد؟ 

من ترجمه شاملو را از اوكتاويو پاز دوست دارم. البته اين ترجمه 
را مشتركا با آقاي حسن فياد انجام داده‌اند. اما زماني كه من شعرهاي 
مجموعه »سمندر« را كار مي‌كردم، اصلا نمي‌دانستم كه شاملو نيز 
روي ش��عرهاي پاز كار كرده يا كار مي‌كن��د. مجموعه ترجمه من 
س��ال 1373 منتشر شد و ش��عرهاي پاز به ترجمه شاملو در چاپ 
گس��ترش‌يافته »همچون كوچه بي‌انتها« در س��ال 1374 به چاپ 
رسيد. اين شعرها و بسياري از اشعار شاعران ديگر در چاپ اول كتاب 
)1352( وجود نداش��ت. باري، چ��اپ جديد را كه گرفتم، دلم مثل 
سيروسركه مي‌جوشيد. نشستم به خوانش و مقايسه‌ شعرهايي كه 
مشترك بود. شادي و آرامشي كه به من دست داد، دست‌كم اين بود 
كه خيالم راحت شد، در حد خود، بر سر سفره استاد، نان‌پيچه حرام 
نكرده‌ام! اما اين را هم اينجا بگويم كه من هنوز ترجمه زنده‌ياد احمد 
ميرعلايي را از »سنگ آفتاب« بر همه ترجمه‌هاي پاز ترجيح مي‌دهم. 

ÁÁ در مقدم�ه كتاب، ب�ه ترجمهي دالله روياي�ي و بيژن الهي و
»چند اهل قلم ديگر« از ش�عرهاي لوركا هم اشاره‌اي كرده‌ايد. 
آن ترجمه‌ها آيا قبل از ترجمه‌هاي شاملو چاپ شده؟ آنها را در 

قياس با ترجمه‌هاي شاملو چطور مي‌بينيد؟ 
اگر اش��تباه نكنم آن ترجمه‌ها در قالب كتاب، سال 47 منتشر 
ش��ده و كتاب شاملو در س��ال 52، حال اگر شعرها به طور پراكنده 
در نش��ريات آن روزها منتشر ش��ده بوده‌اند، من خبر ندارم. به نظر 
من امتياز و ارزش اصلي آن مجموعه چندنفره، در ويرايش و گزارش 
نهايي اشعار به كوشش بيژن الهي است. من بيشتر شعرهاي مشترك 
آنها را قديم‌ها با متن اصلي مقايسه كرده‌ام. با در نظر گرفتن وجوه 
مختلف، به نظر من ترجمه شاملو صميمانه‌تر و به جان كلام و ذات 

شعر لوركا نزديك‌تر است. 
ÁÁ .در ايران بيشتر وجه سياسي شخصيت لوركا پررنگ است

در حالي كه من چند س�ال پيش ازي ك روزنامه‌نگار اسپانيايي 
ش�نيدم كه گفت لوركا امروزه در اس�پانيا و بين جوانان آنجا از 
وجهي متفاوت و غيرسياسي مورد توجه است. به نظرتان كدام 
نگاه به لوركا به جوهره اصلي شعر او نزديك‌تر است و خود شما 

به او از چه زاويه‌اي نگاه مي‌كنيد؟ 
آن روزنامه‌نگار درست گفته است. اين موضوع در مورد پابلو نرودا 
هم به‌گونه‌اي پررنگ‌تر صدق مي‌كند. خب، اين ش��اعران، همپاي 
ش��اعران نامدار ديگري در جهان، شور و دغدغه اجتماعي، سياسي 
و آرمانخواهي داش��ته‌اند. در آن سال‌هايي هم كه در ايران معرفي و 
مطرح مي‌شدند، بيشتر بر همان وجه سياسي، اجتماعي و البته بسيار 
ارزشمند آنان تمركز مي‌شد. گيرم، وجه سياسي در شعر لوركا، بيشتر 
مويه و مرثيه بر انهدام و زوال انسان بود، در مقايسه با بيانيه‌هاي صريح 
سياسي- شاعرانه‌ نرودا، مثل »سرود اعتراض« يا »اسپانيا در قلب ما« 
و »انگيزه نيكسون‌كشي«، در چارچوب ايدئولوژي مشخص. امروزه 
نگاه به شعر لوركا، بيشتر معطوف بر جوهره اصلي و ناب شعر است تا 
تمايل به تفسير سياسي از شعرهاي او. و در مورد نرودا نيز خوشبختانه 
در ايران، شناخت اين شاعر بي‌بديل اشعار عاشقانه و حتي انتزاعي ناب 
و عميقا انساني آغاز شده و داريم رسيدن به ريشه‌ها و جان و جوهر 

شعرهاي او و ديگران را تمرين مي‌كنيم. 
ÁÁ در مقدمه به ترجمه‌هاي ديگري هم كه بعد از ترجمه شاملو

از شعرهاي لوركا منتشر ش�ده اشاره‌اي كرده‌ايد و گفته‌ايد جز 
كيي، دو مورد بقيه، ترجمه‌هاي خوبي نيستند. اشكال عمده آن 

ترجمه‌ها به نظرتان چيست؟ 
اش��كال عمده برخي از آنها اين است كه در بسياري موارد پر از 
كژفهمي و غلط‌اند! يك‌بار با احمد پوري عزيز در همين باب صحبت 
مي‌كرديم، گفت من ديگر در اين موارد بي‌خيال ش��ده‌ام. جماعت 
خودش��ان تشخيص مي‌دهند. و جالب اين است كه مترجمي را نام 
برد كه حتي زحمت نكشيده كلمات را كمي جابه‌جا كند بلكه عين 
ترجمه او را از ش��عري، در كتابي به نام خود به چاپ رسانده! يك‌بار 
هم مترجم ديگري در مصاحبه‌اي كار را رس��ما به توهين و هتاكي 
كش��انده بود. در مقدمه »بانوي اقيانوس و صد غزل عاشقانه« نرودا 
بي‌آنك��ه نام ببرم، پنبه‌اش را زدم. پوري گفت گمان نمي‌كنم تا اين 

حد فهيم باشد كه بفهمد! 
ÁÁ كلا وضعيت ترجمه ش�عر را در س�ال‌هاي اخير نس�بت به

دهه‌هاي پيش چطور مي‌بينيد؟ 
امروز عرصه ترجمه شعر بسيار گسترده‌تر از گذشته‌ها شده است. 
بسياري از ش��اعران جوان به زبان‌هاي زنده دنيا آشنا يا مسلطند و 
شاعران گوناگوني را از گوشه و كنار جهان ترجمه و معرفي مي‌كنند. 
و اين البته نمودش در فضاي اينترنتي و غيرمكتوب بيشتر است تا 
چاپ مجموعه‌ها به شكل كتاب. اما آنچه مهم است و بايد بر آن تاكيد 
كرد ضرورت قطعي شناخت زبان فارسي و ظرفيت‌ها و امكانات وسيع 
آن به‌ويژه در زمينه ش��عر و ادبيات است. اين ميداني فراخ و بي‌انتها 
و تابناك است كه به ميدانداري شاعر-مترجماني فرهيخته و باسواد 
و بي‌عقده، مثل پوري و موس��ا اسوار و حسين معصومي همداني و 
ديگراني از نس��ل ميانه و به پشتوانه بزرگان ديروز و همراهي خيل 
ش��اعران جوان، مي‌تواند نويدبخش تحول و بالندگي در شعر امروز 

ما باشد. 

ترجمه شاملو را از اوکتاویو پاز 
دوست دارم. وقتی شعرهاي پاز را 

كار مي‌كردم، نمي‌دانستم شاملو روي 
شعرهايش كار كرده. ترجمه من سال 
1373 و »همچون كوچه بي‌انتها«ی 
شاملو سال 1374 چاپ شد. نشستم 
به مقايسه‌ شعرهاي مشترك. خيالم 
راحت شدک ه در حد خود بر سر 

سفره استاد، نان‌پيچه حرام نكرده‌ام! 
اما هنوز ترجمه احمد ميرعلايي را بر 
همه ترجمه‌هاي پاز ترجيح مي‌دهم

احمد غلامي

علي شروقي

غوط خاطرات
در چشمه خيال

 فدريكو گارسيا لورکا 
مترجم: فواد نظیری  

نشر: ثالث
چاپ اول: 1391

ماني سپهري

از اشعار فدركيو گارسيا لوركا، ترجمه‌هاي زيادي منتشر شده اما بسياري معتقدند كه اين ترجمه‌ها همه در سايه 
ترجمه‌هاي احمد شاملو مانده‌اند؛ ترجمه‌هايي كه به ويژه شنيدن‌شان با صداي خود شاملو آنها را در ذهن مخاطبان 
شعر، به خاطره‌اي ازيادنرفتني بدل كرده است. »غوطه خاطرات، در چشمه خيال«، ترجمه فواد نظيري، تازه‌ترين 
ترجمه‌اي است كه از اشعار لوركا منتشر شده است. نظيري اما همان‌طور كه در مقدمه اين كتاب تاكيد كرده، اشعاري 
از لوركا را براي ترجمه انتخاب كرده كه توس�ط ش�املو ترجمه نشده است، چرا كه به گواه آنچه در مقدمه نوشته، 
معتقد است كه شاملو حق مطلب را در ترجمه آن اشعار ادا كرده است. نظيري معتقد است جز ترجمه شاملو و چند 
ترجمه ديگر، بيشتر ترجمه‌هاي فارسي از اشعار لوركا، »پر از كژفهمي و غلط‌اند.« از فواد نظيري پيش از اين مجموعه 
شعرهاي »در پناه تجير آبي عشق« و »روزنه‌هاي خزاني« و ترجمه‌هايي از شعر و ادبيات جهان، از جمله »سمندر« 
اوكتاويو پاز و »رومئو و ژوليت« شكسپير و آثاري نيز براي كودكان و نوجوانان، منتشر شده است. آنچه مي‌خوانيد 

گفت‌وگويي است با او درباره ترجمه گزيده‌اشعار لوركا كه اخيرا توسط نشر ثالث منتشر شده است. 
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