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سينماي ايران

كاغذ بي‌خطآينه‌هاي روبه‌رو گيسو فغفوري: گفت‌وگو با فاطمه معتمدآريا فرصت خوبي بود تا 
با او درباره سينما، بازيگري و نظراتش آشنا شويم. بخش اول آن 

ديروز به چاپ رسيد و بخش پاياني آن در پي مي‌آيد.
  

ÁÁ اين شيوه شما در تمام فيلم‌هاست؟ ‌
در تمام فيلم‌هايي كه تا به حال بازي كردم، اين نكته وجود 
داش��ته اس��ت. نه اجازه داده‌ام كسي برتر از موقعيتي كه در آن 
هس��ت، كار كند و نه خودم اين كار را كرده‌ام. وقتي كه با يك 
جوان سرشار از هيجان قرار است همكار شوم، آن شور و شوق مرا 
با خودش مي‌برد اما گاهي به دليل نگاه فردي كه در فيلمي وجود 
دارد، شرايط تغيير مي‌كند. اگر بتوانم چيز متفاوتي هماهنگ با 
آن پلان نش��ان دهم، ارزش دارد. آن وقت همه مي‌گويند چقدر 

همه در صحنه خوب هستند. 
ÁÁ اما مرور دست‌كم چند فيلم اخيرتان نشان مي‌دهد كه ‌

شايد به خاطر برخي رودربايستي‌ها راحت بازي نكرده‌ايد؟ 
مثلا اگر خيل�ي راحت و صميمي با رخش�ان بن�ي اعتماد 
همكاري كرديد، اين وضعيت در فيلم سيامك شايقي تكرار 

نشد. 
م��ن ابدا در كار كارگردان دخالت نمي‌كنم. مس��ووليت اثر 
برعهده كارگردان اس��ت و من تجلي انديش��ه او هستم. حتي 
خوشم نمي‌آيد كه ميزانسن را تغيير دهم. اين به خود كارگردان 
ربط دارد كه تجربه مرا باور داشته باشد يا بخواهد از تجربه من 
استفاده كند يا نكند. هميشه سعي مي‌كنم تابع ديدگاه كارگردان 

باشم تا اينكه بخواهم نظرات خود را القا كنم. 
ÁÁ اما اين تصوير شماس�ت كه در حافظه تاريخي و ذهني ‌

مردم ثبت مي‌شود. 
اگ��ر اين‌ط��ور بود كه م��ن در همه فيلم‌ها خ��ودم را تكرار 
مي‌كردم. طبيعي اس��ت كه من فكر كنم بايد محور هر صحنه 
باشم، مدام بايد نشان داده شوم. طبيعي است كه همه بازيگرها 
اين‌طوري فكر مي‌كنند اما اگر اين‌طور بود ديگر نمي‌توانس��تم 

معتمدآريا باشم. 
ÁÁ پس گرايش‌هاي خودتان چه مي‌شود؟ فيلم‌هايي را هم ‌

كه با نظرتان فرق داشته باشد، انتخاب مي‌كنيد؟ 
من قبل از ش��روع فيلم نگاه و نظ��رم را با كارگردان مطرح 
مي‌كنم. همه نظراتم را درباره سناريو، بازيگران مقابل، طراحي 
صحنه، ميزانس��ن‌ها و دكوپاژ قبل از شروع مطرح مي‌كنم. من 
نمي‌توانم ميزانسن غلط را انجام دهم. ديالوگ غلط را نمي‌توانم 
بيان كن��م. گاهي اوقات ممكن اس��ت خيلي از ش��خصيت‌ها 
روابط‌شان فرق كند، ديالوگ‌ها تغيير پيدا كند اما همه اينها قبل 
از شروع فيلمبرداري است. وقتي فيلم شروع مي‌شود، مطلقا در 

كار كارگردان دخالتي انجام نمي‌دهم. 
ÁÁ براي نقش‌هايتان انتخاب مي‌شويد يا انتخاب مي‌كنيد؟ ‌

همه كارهايم را انتخاب مي‌كنم. هيچ وقت نشده كه بگويم 
چ��ون آن كارگردان دوس��ت دارد، م��ي‌روم و در فيلمش بازي 
مي‌كنم. هميش��ه يك رابطه متقابل بين من و كارگردان وجود 
داشته است. هرچند بيشتر انتخاب‌هايم با سينماي متداول امروز 
همخواني ندارد اما سعي كرده‌ام كارهايم امروزي و براي تماشاگر 

قابل پذيرش باشد. 
ÁÁ .ولي انتخاب‌هاي شما محدود است و اندك ‌

ناگزيرم با طمأنينه اين كار را انجام دهم، س��ناريو‌ها آنهايي 
نيست كه دوست داشته باشم بازي كنم. 

ÁÁ نگراني اين را نداريد كه بين ش�ما و تماشاگران فاصله ‌
بيفتد؟ 

در اين مدت اگر به س��ابقه كاري من رجوع كنيد، هر سال 
يك كار را داشته‌ام. از روز اول حضورم اين روال را حفظ كرده‌ايم. 
خيلي اهل اينكه چند كار را با هم انجام بدهم، نيس��تم. بعضي 
اوقات هم اتفاق افتاده، چند س��الي صبر كردم تا فيلمي را بازي 
كنم كه برايم ارزش داش��ته باشد. در اين مدت هم فيلم‌هايي را 
بازي كردم كه اجازه نمايش نداشته است. بله از اين نظر بين من 
و مردم فاصله مي‌افتد. من اما ارتباطم را قطع نمي‌كنم، ولي حتما 
يك موانعي وجود دارد كه فيلم‌هايم مجاز به اكران نيستند. من 
مهم نيستم مساله وقت، س��رمايه و زحمت‌هايي است كه يك 
عده ماه‌ها مي‌كشند و سرانجام بي‌حاصل مي‌شود. مانند بستن 
در يك نانوايي است که قطعا، سبب بحران در آن محل مي‌شود. 
اين حرفه و شغل ماست. چطور نمي‌توانيم با هم گفت‌وگو كنيم. 
حتما يك چيز غيرانس��اني و غيرمتعارف وج��ود دارد كه ما به 

عنوان انسان‌هاي متمدن نمي‌توانيم گفت‌وگو كنيم و به تفاهم 
برسيم، بدون اينكه هيچ‌كدام‌مان متهم باشيم. وقتي فيلم نمايش 
داده نمي‌ش��ود بيش از آنكه نگران خودم باش��م، نگران صنعت 
سينما هس��تم. براي همه تاسف‌بار اس��ت كه اين همه هزينه 

بي‌نتيجه مي‌شود. اين فقط درباره سينما نيست.
ÁÁ با مديران درباره اين مشكل  بحث شده است؟ ‌

هيچ مديري مسووليت نمي‌پذيرد. اين تصميم‌ها هيچ وقت 
مس��تقيم گفته نمي‌شود و فقط به من پيغام داده مي‌شود. بعد 
از 30 س��ال كار كردن براي من به عنوان يك زن هويتي قايل 
نيستند. هركسي حتي براي يك‌بار چيزي از من شنيده يا خوانده 
باش��د، مي‌داند درونم مالامال از صلح است و براي ارتباط برقرار 
كردن آماده هستم. در اين مدت هم بدون هيچ مقاومتي آنچه 
گفته شده را انجام داده‌ام، چون ارزش مسايل بعد از آن را ندارد. 

ÁÁ .اكران اين فيلم شايد بتواند فضا را اندكي باز كند  ‌
اين فيلم واقعا به من ربطي ندارد. در موقعيت منطقي خودش 
اكران مي‌ش��ود. آدم‌هاي محترم و حرفه‌اي در ساخت اين فيلم 
تاثير داش��ته‌اند. بازيگرانش در اين سال‌هاي اخير در جشنواره 
فجر مورد تشويق قرار گرفته‌اند. من عاملي براي به وجود آوردن 
منع يا مشكلي در فيلم نيستم. اين اكران امتياز مثبتي براي من 
نيست و ضرري هم براي فيلم ندارد. اين فيلم به صورت منطقي 

بايد اكران شود و اكنون مي‌شود. 

ÁÁ اين محدوديت‌ها براي كس�ي پي�ش مي‌آيد كه بخش ‌
زيادي از تاريخ س�ينماي ايران بع�د از انقلاب با بازي‌هاي او 

همراه است. شايد تنها يك مروري بر گذشته كافي باشد. 
در س��ينماي ايران فقط حال است، گذشته‌اي وجود ندارد. 
من در نگاهي كه به سينماي ايران در حال حاضر هست، جايي 
ندارم. با اين نگاه موجود بخش فرهنگي فعاليتي كه در گذشته 

انجام شده، وجود ندارد. 
ÁÁ .شايد اين شايبه به خاطر وجه سياسي فعاليت‌تان باشد ‌

من هيچ كار سياسي انجام نداده‌ام. براي پيشرفت زن‌ها در 
جامعه فرهنگسازي كرده‌ام. به نظرم يك ديدگاه غلط وجود دارد 
كه مدام گسترش پيدا مي‌كند. انجام كار سياسي، كار من نيست. 
اصلا در اندازه من نيس��ت. فاصله من با كار سياسي خيلي زياد 
است. من آدم فرهنگي‌ام، هنرمندم، قرار است كار هنري انجام 
دهم، زيربناي فرهنگ را توسعه دهم. نه قبل و نه بعد از انقلاب 
هيچ نزديكي با كار سياسي نداشتم. خاصيت من اعتراض كردن 
است. من اگر به شرايط اعتراض نكنم، ديگر هنرمند نيستم. اگر 
اعتراض نكنم مي‌ش��وم يك مصرف‌كننده موقعيت كه يا دنبال 

پول هستم يا شهرت. 
ÁÁ پول و ش�هرت به هر حال وسوس�ه‌كننده اس�ت، شما ‌

وسوسه نمي‌شويد؟ 
هيچ وقت! من به واس��طه ارزش‌هايي كه ب��راي كارم قايل 

هس��تم، مطرح شده‌ام. نه به واس��طه ديدگاه سياسي‌ام و نه به 
عنوان آدم سياس��ي. م��ن با آن چيزي كه موقعي��ت من را به 
عنوان هنرمند زير سوال مي‌برد، مخالفت مي‌كنم. قبل از انقلاب 
همين اتفاق مي‌افتاد. با اينكه در كانون پرورش فكري كودكان 
و نوجوانان رشد كرده‌ام كه همه چيز آن به يك حمايت دولتي 
برمي‌گش��ت، اولين چيزي كه ياد گرفتم، اعتراض بود. من 14 
سالم بود كه نخواستم جلو يك فرد دولتي تئاتر اجرا كنم. اولين 
كاري ك��ه كردم اين بود كه جلو هيچ مقام دولتي‌اي تئاتر اجرا 
نكنم. هيچ وقت تئاتر مناس��بتي كار نك��ردم. اين اتفاق بعدها 
هم افتاده اس��ت. هنگامي كه به كانادا رفته بودم وقتي يك فرد 
سلطنتي مي‌خواست تماشاگر باشد، روي صحنه نرفتم و نمايش 
يك شب تعطيل شد. اين شيوه نه در آن دوران و نه اكنون برايم 
فرقي نكرده، اين ديدگاه من است. قرار نيست چيزي را بپذيرم. 
من به واس��طه هنرمند بودن بايد معترض باشم، اگر غير از اين 
باشد آدم نيستم. براي خودم ارزش قايل هستم. كسي حق ندارد 
به من جهت سياسي بدهد. من ارزش‌هاي فكري خودم را دارم 
كه هيچ‌كدام نه عليه مردمم است و نه عليه مملكتم. من به خاطر 
كاري كه انجام مي‌دهم معروف مي‌شوم، نه به خاطر زيبايي‌ام، نه 
به خاطر هيجان‌هايي كه در مملكت ايجاد مي‌شود. من به خاطر 

اعتقادي كه به كارم دارم، معروف شده‌ام. 
ÁÁ چطور به اين نگاه رسيده‌ايد؟ ‌

به خاطر خانواده‌ام. من در خانواده‌اي بزرگ شده‌ام كه براي 
تك‌تك افراد و نظرات‌شان ارزش قايل بودند. من با اين نگاه وارد 
جامعه شده‌ام. هيچ‌كس نمي‌تواند چيزي را به من حكم كند كه 

مثلا تو بايد جلو فلان مقام مسوول بازي كني. 
ÁÁ اين شيوه در مورد سينما هم هست؟ مثلا حاضر نمي‌شويد ‌

در فيلم كساني كه به دريافت حمايت‌هاي دولتي يا مورد قبول 
ديدگاه‌هاي رايج معروف هستند، بازي كنيد يا اين موضوع فقط 

در تئاتر است؟ مثلا شما در فيلم مخملباف بازي كرديد. 
حتما! حالا چون ش��ما اسم برديد، مي‌گويم من موقعي در 
كار ايش��ان بازي كردم كه هيچ بويي از سياست در آن نبود. در 
فيلم هنرپيش��ه و ناصرالدين‌شاه آكتور سينما؛ دو فيلمي كه به 
مسايل فرهنگي مي‌پرداخت و مسايل اجتماعي و شخصي آدم‌ها 
را مطرح مي‌كرد هر دو كار برايم بس��يار ارزشمند است. من نه 
قبل و نه بعد از آن با ايشان كار نكردم با اينكه از نظر من يكي 
از كارگردان‌هاي نابغه س��ينماي ايران بوده‌اند. با هيچ‌كسي كار 
نكردم كه من را به عنوان يك مبلغ افكار سياسي در نظر بگيرد، 
چون به من ربطي ندارد و اين كار، كار كس��ان ديگري اس��ت.  
نمي‌خواهم بگويم من آدم بي‌تفاوتي در مسايل اجتماعي يا در 
ارتباط با مردم هستم. نمي‌توان كار فرهنگي كرد و نسبت به اين 

شرايط اجتماعي بي‌تفاوت بود. 
ÁÁ چقدر سعي مي‌كنيد اين نگاه در نقش‌هايي كه انتخاب ‌

مي‌كنيد وجود داشته باشد؟ 
بسيار هر سناريویي كه به من پيشنهاد مي‌شود به اين نكته 
توجه مي‌كنم كه خود س��ناريو داراي چه ارزشي است. بعد نگاه 

مي‌كنم كه چه نقشي به من پيشنهاد شده است. 
ÁÁ يعني اينكه سناريو چه حرفي مي‌زند؟ ‌

نه دنبال اين نيس��تم. هر چيزي حرفش در درونش مستتر 
است. الان سعي مي‌كنم كاري را انجام دهم كه درست باشد. 

ÁÁ كار درس�ت از نظ�ر چه كس�اني، مردم، مس�وولان يا ‌
خودتان؟ گاهي اينها با هم فرق دارد. 

از نظر خودم. در هر شرايط ديگري بودم، در هر جاي ديگري 
هم زندگي مي‌كردم، كاري را مي‌كردم كه ارزش‌هاي زندگي‌ام از 
بين نرود. شايد يكي از دلايلي كه هيچ وقت در خارج كار نكردم، 
همين باشد. ارزش‌هايي در نگاه، فكر و نظرم دارم كه اگر غير از 
اين باشد، كار نمي‌كنم. با اينكه حتما مثل بسياري از بازيگراني 
كه خارج از كشور رفت‌وآمد مي‌كنند، پيشنهادهايي داشته‌ام. ولي 

براي من اصلا كاري ارزشمند در خارج از ايران وجود ندارد. 
ÁÁ شايد چون تاثيرگذاري‌تان كم مي‌شود؟ ‌

اصلا! بعد از 30سال نمي‌توانم در ذهنم به يك حداقل‌هايي 
رضايت دهم. نه س��وداي مطرح شدن دارم و نه سوداي شهرت. 
س��وداي كار درس��ت انجام دادن دارم و فكر مي‌كنم بسيار كار 

انجام‌نشده در ايران وجود دارد. 
ÁÁ در ايران هيچ ملاكي از نظر اندازه نقش قايل نيستيد؟ ‌

براي من ساخته شدن يك فيلم خوب در ايران اهميت دارد، 
نه اندازه نقشي كه در آن بازي كردم. 

گفت‌‌وگو با فاطمه معتمدآريا- بخش پاياني

بي‌تفاوت نيستم

نگاهي به فيلم »اينجا بدون من«

هجوم بي‌وقفه زندگي

همه آن چيزهايي ك��ه روزگاري كهنه بودند، در ��
روزگار بع��د رنگي تازه به خود مي‌گيرند و دوباره تازه 
مي‌ش��وند. به همين دليل اس��ت كه شما هيچ وقت 
نمي‌تواني به طور قاط��ع درباره يك اثر هنري حرف 
بزني. بايد با توجه به ش��رايط در زماني ببيني كه آن 
اثر دستاورد تازه‌اي دارد يا نه. اين دريچه‌اي است كه 
قرار است ما از آن وارد فضاي »اينجا بدون من« شويم. 
آخرين فيلم بهرام توكلي، كارگردان جوان سينما، ما 
را به ياد خيلي از فيلم‌هايي كه ديده‌ايم يا داستان‌هايي 
كه خوانده‌اي��م، مي‌اندازد از نمايش��نامه »باغ‌وحش 
شيش��ه‌اي« گرفته كه نويسنده فيلمنامه اسمش را 
در تيتراژ آورده تا بس��ياري از فيلم‌ها و داس��تان‌هاي 
ديگر و نكته آنجاست كه اين نكته به هيچ‌وجه نشان 
از ضعف فيلمنامه ندارد. فيلمنامه »اينجا بدون من« 
در گفت‌وگو با تاريخ سينماس��ت. رد پاي بسياري از 
آثاري را كه ديده‌ايم در تن برفي و سفيد اين فيلم به 
چشم مي‌خورد و همين نكته سبب مي‌شود تا راحت 
با آن ارتباط برقرار كنيم. آشنايي ما با عامل‌ها و روايت 
فيلم، فارغ از آنكه رد تقليد در فيلم ديده ش��ود، ما را 
به س��ادگي با آن همگام مي‌كند تا هر چه زودتر وارد 
فضاي فيلم شويم؛ نكته‌اي كه توكلي توجهي ويژه به 
آن دارد. او مي‌خواهد تا تماشاگرش را هر چه زودتر با 
خودش همراه كند، چرا كه مي‌داند وقت كمي دارد و 
ممكن است هر لحظه او را از دست بدهد. فيلم بدون 
هيچ مقدمه‌اي آغاز مي‌ش��ود. احس��ان )صابر ابر( در 
اتوبوس نشسته و در حال روايت داستاني براي ماست. 
مي‌گويد، زماني كه ما اين داستان را مي‌شنويم، ممكن 
است او در اتوبوس نباشد. او به گونه‌اي حرف مي‌زند 
كه انگار دارد صدايش را ضبط مي‌كند. ما متوجه اين 
موضوع نمي‌شويم، اما كمي بعد در خواهيم يافت كه 

ضبط صدا، چه كاركردي خواهد يافت. 
در »اينجا بدون من« روايت خانواده‌اي را مي‌بينيم 
كه مادرش در خطر از دس��ت دادن شغل نه چندان 
راحت خود اس��ت، پس��رش در يك انبار و با حقوق 
كمت��ر از مصوب��ه اداره كار )‌300ه��زار تومان( كار 
مي‌كن��د و در نهايت دخترش معلوليت عضو دارد و 
تنها دلخوشي‌اش پاك كردن مجسمه‌هاي شيشه‌اي 
اس��ت. تنها چيزي كه در مورد پدر خانواده متوجه 
مي‌شويم آن است كه معتاد بوده است؛ همين. نيازي 

به دانستن بيش از اين هم نيست. 
فيلم ريتم تند و قابل اعتنايي دارد. داستان خوب 
پيش مي‌رود و شما كمتر حس اضافي بودن چيزي را 
داري. داستان جزييات بسياري از زندگي اجتماعي ما 

را دارد، اما از آنجا كه توكلي اين جزييات را در بطن 
داستان فيلمش آورده و از سويي آنها را با چاشني طنز 
همراه كرده، خسته نمي‌شويم و همراه شخصيت‌ها 
پيش مي‌رويم و منتظريم كه در پايان فيلم چه روي 
مي‌دهد. پايان فيلم دقيقا همان جايي است كه وقتي 
از سالن سينما خارج مي‌شدم آرزو داشتم به گونه‌اي 
ديگر تمام شود. رضا )پارسا پيروزفر(، دوست احسان 
است. او چند باري به خانه آنها آمده است و در همين 
چند بار، يلدا )نگار جواهريان(، خواهر احسان صداي 
او را ش��نيده و ضبط كرده اس��ت. حالا هم مدام به 
صداي��ش گوش مي‌دهد و به نوعي دلباخته اس��ت، 
آن ه��م بدون آنكه پس��ر را ببيند. ب��ا همه كش و 
قوس‌هايي كه در داستان اتفاق مي‌افتد و تعليق‌هايي 
كه فيلمنامه‌نويس/ كارگردان ايجاد مي‌كند، در نهايت 
يلدا و رضا به هم مي‌رسند و شور عشق، پاي معيوب 
يل��دا را به حركت وا‌مي‌دارد. راس��تش را بخواهيد از 
اين »پايان خوش« كه با تصاويري آهسته و آهنگي 
ملايم همراه بود، اصلا خوشم نيامد. حس مي‌كردم 
كه كارگردان مي‌توانست ريتم واقع‌گرايانه فيلمش را 
دنبال كند و چنين وارد فضاي تخيل نشود. لباس‌ها 
زيبا شده بود، بچه‌اي در بغل زوج جوان مي‌خنديد، 
مادر خانواده به جاي تعديل، بازنشس��ته شد و ديگر 
ريي��س و كاركن��ان كارخانه دش��منان او نبودند و 
خلاصه همه چيز خوب به نظر مي‌رس��يد. اما كمي 
كه با خودم كلنجار رفتم ديدم كه اين پايان چندان 
هم خوش نيست. به ابتداي فيلم برمي‌گرديم. احسان 
در اتوبوس نشسته و انگار صدايش را ضبط مي‌كند. 
چه كس��ي به صداي او گوش مي‌دهد؟ او تنهاست، 
هر چند كه خواهرش س��ر و ساماني يافته باشد. ما 
احسان را فراموش كرده بوديم. اصلا شايد زماني كه 
در س��كانس‌هاي پاياني، بار ديگر رضا را در اتوبوس 
مي‌بينيم و به ياد سكانس ابتدايي فيلم مي‌افتيم، فيلم 
تمام شده و باقي همه تخيل باشد. يا در نهايت شايد 
در فضايي كه همه فيلم‌ها پاياني تلخ يا باز دارند، اين 

پايان خوش نوآورانه باشد. 
دكوپاژ فيلم، يك نشانه‌شناسي زيبا در خود دارد. 
هر گاه ما از آدم‌ها دوريم، كارگردان نمايي نزديك از 
آنها را ارايه مي‌دهد و هر گاه به آنها نزديك مي‌شويم، 
بر عكس عم��ل مي‌كند. هارموني اين نم��اي دور و 
نزديك، حسي زيبا به ما مي‌دهد، انگار كه هيچ‌وقت 
نمي‌تواني��م به حقيقت نزديك ش��ويم. انگار مدام با 
تكه‌ه��اي كوچك حقيق��ت روبه‌رو مي‌ش��ويم كه از 
آسمان افتاده است و هر تكه‌اش در گوشه‌اي قرار دارد. 

سجاد صاحبان‌زند

گفت‌وگو با ماني حقيقي در روزهايي  انجام شد كه فيلم »ورود 
آقايان ممنوع« تازه اكران شده بود. حالا زماني قسمت پاياني 
گفت‌وگوي او چاپ مي‌ش�ود كه اين فيل�م دو ميليارد تومان 

فروش داشته و استقبال از آن همچنان ادامه دارد.
  

ÁÁ همكاري گروه چطور بود؟ مثلا پگاه آهنگراني مي‌گفت‌
رضا عطاران آنقدر طنز را درست مي‌شناسد كه كار خوب 

پيش مي‌رود. 
جذابي��ت رضا براي من در اين بود كه مي‌توانس��ت بدون 
اينكه از فيلمنامه تخطي كند با هر برداشت يك شوخي جديد 
راه بيندازد. هربار كه شوخي‌اي را تكرار مي‌كرديم، او يك كار 
غيرمنتظ��ره مي‌كرد و با اين كار مدام ما را مجبور مي‌كرد كه 
واكنش‌هاي جديدي نشان بدهيم. در زمينه بداهه هم عالي بود 
و دايم تلاش مي‌ك��رد جوري وضعيت را بگرداند كه بازيگران 
مقابلش بتوانند خوب بازي كنند. نمونه خيلي بارزش آنجايي در 
فيلم است كه ويشكا و رضا درباره اينكه كدام‌شان قد بلندتري 
دارد، بحث مي‌كنند. همه چيز آن صحنه در طراوت بازي‌هاست 
و رامب��د هم هوش به خرج داده و صحنه را در يك برداش��ت 

بلند گرفته. 
ÁÁ اي�ن كاره�اي غيرمنتظره عط�اران كار را براي ش�ما‌

سخت‌تر نمي‌كرد؟ 
كار را هم سخت‌تر مي‌كرد و هم خيلي بهتر. اين قابليت‌هاي 

رضا، فضاي سرخوش صحنه‌ها را زنده نگه مي‌داشت. 
ÁÁ وقتي ي�ك كاري همه چيزش اينقدر خوب در مي‌آيد‌

آدم خيلي خوشحال مي‌شود. 
بله، خود من تا حالا اينقدر از حضورم در يك فيلم خوشحال 
نب��وده‌ام. به جز كارهاي خودم كه برايم جنبه ش��خصي دارد، 
موفقيت اين فيلم نزد مردم برايم خيلي جذاب و هيجان‌انگيز 
است. به اين دليل كه همه چيز اين فيلم خيلي خوب رخ داد 
و فيلم سزاوار اين بود كه خوب ديده شود. اينقدر همه چيزش 

خوب اتفاق افتاد كه موفقيتش آدم را خوشحال مي‌كند. 
ÁÁ »فكر مي‌كنيد شخصيتي كه در »ورود آقايان ممنوع‌

بازي كرديد، ماندگار شود؟ 
بعيد مي‌دانم شخصيت دكتر در يادها بماند، اما فكر مي‌كنم 
ويشكا آسايش با نقش خانم دارابي ماندگار شود. يعني 30 سال 
ديگر هم مردم ويش��كا را با اي��ن نقش به خاطر بياورند، مثل 
عزت‌الله انتظامي در »اجاره‌نشين‌ها« يا پرستويي در »ليلي با 

من است«. 
ÁÁ فيلم »50 كيلو آلبالو« به كجا رسيد؟‌

م��ا قرار بود 10 روز بع��د از انتخابات فيلم را كليد بزنيم و 
بخش عمده‌اي از فيلم هم در خيابان مي‌گذش��ت. طبعا لازم 
شد فيلمبرداري را عقب بيندازيم. ولي مشكل اصلي اين نبود، 
چون چند ماه بعد مي‌ش��د كار را از سر گرفت. از آنجا به بعد 
كوتاهي تهيه‌كننده بود كه با تصميم‌هاي ناشيانه‌اش يك سال 
كار مستمر من روي آن فيلم را به باد داد و وقت مرا تلف كرد. 

ÁÁ هامون‌بازها« چه مشكلي برايش پيش آمد؟«‌
»هامون‌بازها« فيلم مستندي است درباره طرفداران فيلم 
»هامون« كه به س��فارش رضا ميركريمي براي ش��بكه چهار 
ساخته شد. وقتي فيلم از تلويزيون پخش شد، نزديك به 50 
درصد فيلم حذف ش��ده‌ بود، يعني ي��ك فيلم 52دقيقه‌اي را 
بدون هماهنگي با من مميزي و به يك فيلم 25 تبديل كرده 
بودند. ظاهرا اين اتفاق‌ها زياد در صداوس��يما مي‌افتد ولي اين 
نوع برخورد مطلقا تو كت من نمي‌رود. من مالك معنوي فيلم 

هستم و هيچ‌كس جز من حق ندارد فيلمم را كوتاه كند. 
ÁÁ چرا از »چمدان« اسم نمي‌بريد؟‌

آن فيلم، واقعا فيلم من نيس��ت. »چمدان« يك تله‌فيلم 
سفارش��ي بود كه چندين كارگردان ديگر، در مراحل مختلف 
توليد، بنا بود، بس��ازند. آخرين‌شان سامان مقدم بود كه چند 
هفته پيش از فيلمبرداري انص��راف داد. پيش از او هم ظاهرا 
كارگردان‌هاي ديگري آمده بودند و رفته بودند، كس��اني مثل 
عباس رافع��ي و فرزاد موتمن، ولي هر ك��دام به دلايلي كنار 

گذاش��ته شده بودند. وقتي سامان هم از ساخت فيلم انصراف 
داد فره��اد توحيدي كه فيلمنامه را نوش��ته بود با من تماس 
گرفت كه بيا وضعيت اضطراري است! فيلمنامه آماده بود، همه 
بازيگران و عوامل فني هم در آلمان انتخاب شده بودند و كار من 
فقط برداشت نماها بود. من براي توحيدي احترام زيادي قايلم و 
پذيرفتم. به آلمان كه رسيدم، ديدم شرايط توليد كوچك‌ترين 
سنخيتي با فيلمنامه ندارد و ساخت اين تله‌فيلم، با اين بودجه 
و با اين كادر فني محال اس��ت. خلاصه اين فيلم از هر لحاظ، 
فيلم متوسطي اس��ت و راه ديگري هم نداشت. من و مسعود 
راي��گان خيلي تلاش كرديم كه ب��ا همين حداقل‌ها هم چيز 
خوبي بسازيم، ولي دست و بال‌مان بسته‌تر از اين حرف‌ها بود. 

ÁÁ .شما درباره داريوش مهرجويي هم مستند ساخته‌ايد‌
اين مستندها كجاي فيلمسازي و سينماي شما قرار دارد؟ 

من اين فيلم را خيلي دوست دارم و ظاهرا نمي‌توانم از آن 
دست بكشم. الان چهار سال است كه در كنار پروژه‌هاي ديگرم، 
روي اي��ن فيلم كار مي‌كنم. چيزي كه الان به آن رس��يده‌ام، 
دو فيلم 110 دقيقه‌اي اس��ت كه كل زندگي و تمام فيلم‌هاي 
مهرجويي از »الماس 33« تا »سنتوري« را در برمي‌گيرد. قرار 
شده اول يك نسخه كوتاه شده دو ساعته از فيلم را اكران كنيم 
و بعد نسخه كامل فيلم را در قالب لوح فشرده بيرون بدهيم. اگر 
بتوانم از تدوين فيلم دل بكنم، اين اتفاق همين امسال خواهد 
افتاد. ساخت اين فيلم هم مثل »هامون‌بازها« و »چمدان« به 
من سفارش شد، ولي برخلاف آن دو فيلم، در همان آغاز كار 
موفق شدم فيلم را از حالت سفارشي بيرون بياورم و به اتفاق 

فرهاد توحيدي مالك فيلم بشوم. 
ÁÁ وقت�ي خودتان س�راغ يك موض�وع مي‌روي�د با آن‌

زماني‌كه به شما پيشنهاد مي‌شود، چه فرقي مي‌كند؟ 
راس��تش تفاوتي نمي‌كند، چون ايده هر فيلم هميشه از 
»بيرون« به ذهن آدم مي‌رسد يا يك نفر به شما زنگ مي‌زند و 

مي‌گويد بيا درباره اين موضوع فيلم بساز، يا مي‌گويد فلان فيلم 
خوابيده، بيا نجاتش بده و آن را تمام كن. يك زماني هم ايده‌اي 
از يك جاي دور ذهن خودت به تو مي‌رس��د. درست مثل اين 
است يك ايده از عمق ناخودآگاه ذهن خودت به تو زنگ بزند 
و بگويد بيا من را بساز. يعني آن لحظه به همان اندازه غريب و 
غيرمنتظره است. حسش اين است كه من اين پيشنهاد را دارم 

از بيرون دريافت مي‌كنم. توضيحش كار سختي است. 
ÁÁ پيش آمده كه بخواهيد فيلمي را به صورت واكنش�ي‌

بس�ازيد؟ مثل آن فيلم بهمن فرمان‌آرا و آن نگاهي كه به 
روشنفكران داش�ت. مثلا شده كه از فيلم كسي عصباني 
ش�ويد و بگوييد من مي‌خواهم يك فيلم در پاسخ به اين 

فيلم بسازم؟ 
من در واكنش به چيزي يا به كسي فيلم نمي‌سازم، فيلم 
نمي‌سازم كه كسي را بكوبم يا جرياني را محكوم كنم. چون آدم 
وقتي در واكنش به يك عنصر خارجي فيلم مي‌سازد، خودش 
را خواه‌ناخواه در سيطره منطق و قواعد آن عنصر قرار مي‌دهد، 
يعني از آغاز كار در وضعيت انفعال قرار مي‌گيرد. اين هميشه 

منجر به ساخته شدن فيلم‌هاي سطحي و چرند مي‌شود. 
ÁÁ اما در واكنش به كتاب مراد فرهادپور درباره كيارستمي‌

مطلب نوشتيد. 
بله، نوش��تن نقد ف��رق مي‌كند. پيش آم��ده كه مطلب 
انتقادي نوش��ته‌ام. نقدنويسي جدل است. كسي حرف پرتي 
زده و تو با او جدل مي‌كني، با اس��تدلال نش��ان مي‌دهي كه 
اش��تباه كرده. اين با فرآيند س��اخت فيلم تف��اوت دارد. در 
سينما آدم مي‌خواهد كنش‌مند باشد، نه منفعل. فيلمسازي 
پيچيده‌تر از واكنش نش��ان دادن صرف است. تو چيزي را از 
جهان پيرامونت جذب مي‌كني، در خودت هضمش مي‌كني، 
آن را مال خودت مي‌كني. آن چيز در جانت مي‌ماند و سال‌ها 
بعد مي‌شود خميرمايه داستاني كه مي‌خواهي بگويي. حالا 
وقتي فيلمي درباره‌اش مي‌س��ازي، ديگر نمي‌شود گفت كه 
‌داري واكنش نش��ان مي‌دهي. ح��الا ديگر پيچيده‌تر از يك 

واكنش صرف است. 

گفت‌وگو با ماني حقيقي- بخش پاياني

آدم مي‌خواهد كنش‌مند باشد، نه منفعل

پاتكي عقلاني به لمپنيسم سينمايي

بالاخره بعد از مدت‌ها كه پرده‌هاي س��ينما ش��اهد ��
موج��ي از فيلم‌هاي مبتذل و لمپن��ي و به عبارت بهتر 
شبه‌فيلم بوده‌اند و پس از سال‌ها اكران نه چندان با آبروي 
سينماي كمدي، با فيلم فاخر و قابل اعتنايي مواجه شدند 
كه توانست رضايت مخاطبان فيلم كمدي و سرگرم‌كننده 
را بدون اهانت به ش��عور آنها به دست آورد. فيلم »ورود 
آقاي��ان ممنوع« به مثابه نمون��ه‌اي از يك فيلم موفق و 
معتبر گيشه‌ساز و عامه‌پسند )به‌معناي مثبت آن(، نشان 
داد كه مي‌توان كمدي ساخت بدون آنكه لودگي كرد و 
لمپنيسم را رواج داد. نشان داد كه مي‌توان كمدي ساخت 
بي‌آنكه عقلانيت و تكنيك را به سخره گرفت. نشان داد 
كه مي‌توان به گيش��ه و پس��ندعامه و رضايت مخاطب 
انديش��يد بدون آنكه به آنها باج داد و از تكنيك، شرافت 
و عقلانيت سينمايي كاس��ت. نشان داد كه مي‌توان كار 
گروهي كرد و فقط به فرد شاخصي به نام كارگردان تكيه 
نكرد بلكه او را هم وادار به پذيرش قواعد كار گروهي كرد. 
فيلم ورود آقايان ممنوع نمونه مثبتي از يك كار گروهي 
موفق است كه اگر سهم هر يك از دست‌اندركاران آن را 
از كارگردان كمتر بدانيم به تحليل و ش��ناخت درستي 
از موفقي��ت فيلم نرس��يده‌ايم و اين وضعيت نه به دليل 
ضعف كارگردان بلكه به دليل بالا بودن ضريب‌هوش��ي 
تمام دس��ت‌اندركاران اين فيلم اس��ت. فيلم ورود آقايان 
ممنوع توسط فيلمنامه‌نويس كمدي‌نويسي نوشته شده 
كه ساختار كمدي را مي‌شناس��د و بالاتر از آن به نقاط 
ضعف كار‌هاي قبلي خود هم آگاه است؛ ازجمله آگاه به 
نقاط ضعف فيلمنامه ش��لخته سن‌پترز‌بورگ با تدويني 
شلخته‌تر كه درس عبرتي براي نويسنده فيلمنامه ورود 
آقايان ممنوع ش��د. فيلمنامه‌نويس در اين فيلم از تمام 
ضعف‌هاي كار‌هاي ضعيف قبلي‌اش بر‌كنار بود و توانست 
نقاط قوت كار‌هاي قبلي خود را در فرمي ديگر تكرار كند. 
از فيلمنامه هوشمندانه اين فيلم كه بگذريم نبايد از تدوين 
هوشمندانه فيلم غافل بود، تدويني كه اگر نبود ما هرگز 
شاهد سكانس زيباي سينمايي واليبال نبوديم. سكانسي 
پر پلان و نيازمند دقت براي دكوپاژ صحيح و نشكستن 
خط فرضي. جذابيت اين سكانس به مثابه يك كليپ به 

تنهايي و مستقل از فيلم قابليت چند بار ديدن را دارد. 
معمولا وقتي در ايران نقد فيلم نوشته مي‌شود يا به 
كارگ��ردان مي‌پردازند يا به محتواي فيلمنامه و به‌ندرت 
تحليل فيلم��ي از منظر تحليل بازيگري يا تكنيك‌هاي 
فرم‌دادن به فيلم )تدوين، ميزانسن‌ها، ضبط صدا و ميكس 
صداها و موس��يقي و نوع همراهي موسيقي با حركات و 
نقاط‌عط��ف فيلم و گريم بازيگ��ران و انتخاب بازيگران( 
نوش��ته مي‌ش��ود. جدا از تدوين هوشمندانه فيلم  مورد 
مهمي كه حتما و مس��تقلا بايد بررسي و تحليل شود، 

بازيگري هوش��مندانه بازيگران اين فيلم ا‌ست، در فيلم 
ورود آقايان ممنوع ما شاهد دو بازي متفاوت ولي به‌شدت 
حرفه‌اي، هوش��مندانه و س��طح بالا بوديم، بازي منظم، 
سخت و در عين حال نرم و بدون اوُراكَت ويشكا آسايش 
و بازي آرام و پخت��ه رضا عطاران بدون غلو تلويزيوني و 
بدون لودگي رايج در فيلم‌هاي كمدي سخيف و مبتذل 

در حال اكران. 
در اين نوش��ته به‌جاي تحليل بازيگري آنها شايد بد 
نباش��د چند سوال طرح ش��ود تا زمينه نگارش تحليلي 
انتق��ادي و جامع‌تر، ه��م درباره اين فيل��م و هم درباره 
بازي‌هاي موفق اين دو بازيگر و ساير بازيگران نيز، توسط 

افرادي با سواد‌تر از نگارنده، ايجاد شود: 
1- چرا بازي اين دو بازيگر )ويشكا آسايش و رضا عطاران( 

در اين فيلم جذاب‌اند؟ 
2- ك��دام بخ��ش از ب��ازي اي��ن بازيگران وابس��ته به 
اس��تعداد بازيگري آنهاست و صرفا متكي به ديالوگ‌ها و 

موقعيت‌هاي فيلمنامه يا هدايت بازيگران نيست؟ 
3- بازيگ��ران از چه تكنيك بازيگري اس��تفاده كردند تا 
موفق شدند از اوَراكُت در بازي‌هايشان جلوگيري كنند؟ 
بيماري كه سينماي كمدي و بازي در نقش‌هاي كمدي 

به شدت از آن رنج مي‌برد؟ 
4- بازي ويش��كا آس��ايش درون‌گرا بود؟ يا برون‌گرا؟ يا 

تركيبي؟ چرا؟ 
5-‌ تفاوت بارز بازي عطاران در اين فيلم با بازي‌هاي قبلي 
او در چيس��ت؟ در كدام سكانس اين فيلم مي‌توان بازي 
فوق‌العاده او را كه در سطح يك كمدين شاخص و بدون 

ايراد ظاهر شده، ديد؟ 
6-‌ بازي ويش��كا آس��ايش با وجود اينكه موجب خنده 
مخاطبان مي‌ش��د ولي نه ضد زن ب��ود و نه زن را حقير 
نش��ان م��ي‌داد و در تمام ح��الات زنانه )آرام��ش زنانه، 
عصبانيت زنانه، حسادت‌هاي زنانه، حس دراماتيك زنانه و 
حتي شكست‌هاي زنانه( لحظه‌اي به تمسخر زن و زنانگي 
نرسيد و در تمام‌مدت اقتدار زنانه را حفظ كرد. نشانه اين 
اقتدار مثبت زنانه را حتي تا پلان آخر از س��كانس آخر 
به‌خوبي مي‌توان ديد، آنجا كه با دلبري زنانه اما همچنان 
مقتدر و متكي‌ به‌خود مي‌پرس��د: ديگه چه خبر؟ روش 
بازي ويشكا آس��ايش در حفظ اين اقتدار در عين انجام 

رفتار‌هاي طنز و خنده‌دار چه روشي‌‌ است؟ 
7-‌ افسوس كه يكي از سكانس‌هاي حساس فيلم حذف 
شد. سكانس��ي كه كاراكتر عبوس فيلم تحت تاثير يك 
موقعيت به ش��دت مي‌خندد اما خنده‌اي كه مي‌خواهد 
عبوس بودن خود را همچنان حفظ كند. تصور اينكه بازي 

در اين سكانس دشوار است نيازي به توضيح ندارد. 
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