
شورشي هاليوود« ناميده اند. خب من حالا به نوعي درون 
بدنه كار مي كنم، اما هنوز هم با كمي روح شورشي.

-در فيل�م مس�ابقه مرگبار 2000 چق�در انرژي 
گذاشتيد؟

خيلي كم. آنها از من خواس��تند يادداشت هايم را 
روي فيلمنامه در اختيارش��ان بگذارم، كه تقريباً تنها 
كاري ب��ود كه انج��ام دادم. من طرح اوليه را خواندم و 
مي دانس��تم كه فيلم هنگام كارگرداني به مقدار قابل 
توجهي از طرح اصلي متفاوت خواهد بود. پس، از آن 
به بعد به ويراس��تار بخش داستانم گفتم كه فيلمنامه 
را بخواند و يادداشت هايش را بنويسد، چون مي دانستم 
كه آنها به هرحال به يادداش��ت ها توجهي نمي كنند. 
اين كار ش��يوه اي بود كه آنها اعتبار مدير توليد بودن 
مرا توجيه كنند. وقتي فيلم ساخته شد فكر كردم كه 
فيلم بسيار خوبي است. هرچند كل نكته  مسابقه  مرگبار 
اول اين امر بود كه فيلم درباره  مسابقه اي از نيويورك تا 
نيولس آنجلس در سال 2000 بود. ما آن فيلم را در دهه 
70 ساختيم و راننده ها به دو شيوه امتياز مي گرفتند: 
اينكه چقدر س��ريع رانندگي مي كنند و اينكه چند تا 
عابر پياده را مي توانند بكش��ند. و براي من اين مفهوم 
خيلي مهم بود كه كش��تن عابرها به عنوان ورزش در 
فيلم باشد. چون من به ماشين هاي مسابقه اي امروزي 
فكر مي ك��ردم. آنها در واقع به اندازه  مس��ابقه، دنبال 
تصادفات، انفجارها و ش��عله ها بودند و من به سادگي 
مشتمل بر تماشاچي ها مي خواستم آن را از فيلم قبل 
به اين فيلم منتقل كنم. اما آنها در بازس��ازي مسابقه  
مرگبار آن را از قلم انداختند. و شايد براي نوع فيلمي 
كه آنها مي ساختند حق با آنها بود، اما وقتي من فهميدم 
كه در كارگرداني چه مي گذرد، حس كردم »مي فهمم 
چه كار دارند مي كنند. هيچ يادداش��تي وجود نخواهد 
داش��ت كه آن نوع تحليل اجتماعي اي كه من داشتم 
را به فيلم بازگرداند. اين فيلم يك فيلم كاملًا اكش��ن 
اس��ت، و من آن را به آنها واگذار مي كنم« و به عنوان 
يك فيلم كاملًا اكشن، آنها موفق بودند. من فكر كردم 

كه كار خوبي بود.
-چ�ه چيز باعث ش�د بعد از س�ال 1970 ديگر 

كارگرداني نكنيد؟
در سال 1970 داشتم فيلمي درباره  جنگ جهاني 
كارگردان��ي مي كردم ك��ه از ريخت هوفن و براون  نام 
داش��ت و من فقط خس��ته ش��دم. در طول 12 يا 13 
س��ال من 60 فيلم كارگرداني كرده ام. يادم هست كه 
داشتيم در يك فرودگاه خصوصي در بيرون از دوبلين 
فيلمبرداري مي كرديم و من  بايد هر روز صبح تا فرودگاه 
رانندگي مي كردم و هنوز دوراهي جاده را به ياد دارم: 
به سمت چپ مي رفتي تا به فرودگاه برسي و تابلويي 
بود كه مي گفت:»خليج گال وي سمت راست«. هر روز 
صبح فكر مي كردم »من فقط مي خواهم به سمت خليج 
گال وي رانندگي كنم، در ساحل بنشينم و به اقيانوس 
نگاه كنم.« هر روز صبح، بر حس��ب وظيفه، به سمت 
ف��رودگاه رانندگي مي ك��ردم و كارم را انجام مي دادم، 
اما مي دانس��تم كه وقتي فيلم تمام ش��ود مي خواهم 

كارگرداني را رها كنم. فيلم را تمام كردم.
قصد نداشتم كارگرداني را براي هميشه رها كنم، 
فكر كردم چنان كه مرس��وم اس��ت به خودم فرصت 
مطالعاتي بدهم، يك سال دست بكشم تا باتري ام شارژ 
ش��ود و بعد س��راغ كارگرداني برگردم. وقتي به چند 
كمپاني گفت��م مي خواهم چنين يا چنان كاري كنم، 
دو تا از كمپاني ها از يك س��ال جلوتر براي فيلم ها به 
من پيشنهاد دادند كه وقتي برگشتم آنها را انجام دهم. 
دنبال انگيزه بودم. اما هرگز چيزي نداشتم كه به من 
انگيزه بدهد. اگر ايده اي داشتم كه به آن اشتياق داشتم، 
كارگرداني مي كردم. اما فقط ايده هاي جذابي داشتم و 
فكر كردم »خب، حالا دارم تهيه كنندگي مي كنم، من 
ش��ركت پخش فيلم خودم را دارم. ما در اينجا تعداد 

قابل توجهي تشكيلات داريم. گمانم فقط مي خواهم 
كه تهيه كننده باقي بمانم.«

- ش�ما گفته بوديد »من هيچ وقت فيلمي را كه 
مي خواستم نس�اخته ام. مهم نيست چه اتفاقي 
مي افتد، هيچ گاه دقيقاً آن طور كه انتظار داشتم 
نشد.« آيا تا به حال به هدف تان نزديك شده ايد؟
بله، چندبار. هميش��ه چيزي هس��ت كه شما را از 
فيلمنام��ه  اصلي منحرف مي كند. م��ن فيلمي به نام 
مزاحم درباره  اتحاد نژادي در جنوب س��اخته ام كه در 
آن بيل ش��انتر اولين نقش هاليوودي خودش را بازي 
مي كرد و به آنچه من مي خواستم نزديك شد. گمانم 
يكي از اقتباس هاي پو، شايد نقاب سرخ مرگ، به طور 
منصفانه اي نزديك ش��د. تعدادي فيلم هاي ديگر هم 
هستند، اما گمانم آن دو فيلم از همه به مفهوم اصلي 

نزديك تر هستند.
- وقتي با فيلم فرانكشتاين رهاشده به كارگرداني 

برگشتيد چه حسي داشتيد؟
من مش��تاق آن كار نبودم. سه بار آن را رد كردم. 
هربار آنها برگش��تند و پول بيشتري پيشنهاد كردند. 
آخر به جايي رس��يد كه مقدار پولي كه آنها پيشنهاد 
كردند آنقدر زياد بود كه قبول نكردنش مس��خره بود. 
گفته بودم »اگر من فيلمي درباره  فرانكشتاين بسازم، 
پنجاهمين فيلم فرانكش��تاين خواهد شد. چه كسي 
اهميت خواهد داد؟« پس وقتي آنها عاقبت چنين مقدار 
پولي پيشنهاد كردند گفتم »بسيار خوب. اگر برداشت 
جديدي از داس��تان فرانكشتاين پيدا كردم اين كار را 
انجام خواهم داد.« رماني به نام فرانكش��تاين رهاشده 
نوش��ته  براين آلديس وجود داشت كه من فكر كردم 
نسخه اي جديد از داستان فرانكشتاين است، پس فيلم 

را بر اساس فرانكشتاين رهاشده ساختم.
-در اوايل دهه 1950 شما در كمپاني فوكس كار 
مي كرديد. كار كردن در سيس�تم اس�توديويي 

چطور بود؟
خ��ب، من به عنوان پيك در فوكس كار مي كردم. 
مدام با دوچرخه ركاب مي زدم و براي رساندن پيغام ها 
هفت��ه اي 30 دلار و 50 س��نت درآمد داش��تم. پس 
مي توانيد بگوييد كه با سيس��تم استوديويي بودم ولي 
در ليس��ت اجرايي جايگاه بالايي نداشتم. البته ترفيع 
گرفت��م. به اين درجه رس��يدم كه خواننده باش��م. در 
واقع، در بخش داس��تان به اين كار تحليلگر داس��تان 
مي گفتن��د. فيلمنامه ها را مي خوانديم و روي آنها نظر 
مي داديم. مشكل پسندترين خواننده معروف بودم. هر 
فيلمنامه، رمان يا پيش نويس��ي را كه به من مي دادند 
مي كوبيدم. عاقبت ويراستار بخش داستان به من گفت: 
»راجر، تو تقريباً يك سال است كه اينجايي و تا به حال 
از يك پروژه تعريف نكرده اي.« من گفتم: »تقصير من 
نيست، تقصير پروژه هاس��ت. من جوا ن ترين فرد اين 
بخش هس��تم، بنابراين شما بدترين پروژه ها را به من 
مي دهيد. هر كسي چنين چيزهايي را رد مي كند.« پس 
آنها وس��ترني به نام اسلحه  بزرگ را دادند كه وسترن 
خوبي ب��ود. اين اولين پروژه  خوبي بود كه آنها به من 
دادند. من يادداش��ت تحليلي مفصلي روي آن نوشتم. 
آنها فيلمنامه را خريدند و تبديل به فيلم هفت تيركش 
با بازي گريگوري پك ش��د كه حالا به عنوان يكي از 

وسترن هاي كلاسيك شناخته مي شود.
-پيرن ها به صورت سه بعدي بازسازي شده است. 
نسبت به شيفتگي امروزي به سينماي سه بعدي 

چه احساسي داريد؟
گمانم بس��يار مهم است. سينماي سه بعدي امروز 
به شيوه  دهه هاي 50 و 60 كه تعدادي فيلم سه بعدي 
توليد ش��دند يك هوس نيس��ت. قابل توجه است كه 
حالا تصاوير متحرك واقعي به صورت سه بعدي ساخته 
مي شوند. بنا به دلايل مختلف، من صاحب سينمايي در 
پورتوريكو هستم. مدير فروش من اهل پورتوريكوست و 

او مرا متقاعد كرد كه اين سينما را بخرم؛ ما شش سالن 
نمايش فيلم در آن سينما داريم و او يك ماه پيش سراغ 
من آمد و گفت »ما بايد دوتا از سالن ها را سه بعدي كنيم. 
سينمايي در آن منطقه هست كه فيلم هاي سه بعدي 
نش��ان مي دهد و آنها كار را دس��ت گرفته اند.« اين بار 

سينماي سه بعدي اينجاست تا بماند.
-حومه  شهر چطور پيش رفت؟

در واقع حومه  شهر را ايده  پنه لوپه اسفيريس پيش 
برد. او با چيز نوشته ش��ده اي سراغ من نيامد، اما خط 
اصلي داس��تان را به من گفت و من گفتم »بله، من از 
فيلم حمايت مي كنم. گمانم فيلم خوبي اس��ت.« بعد 
دوب��اره، مثل آلن كه مول��ف بود- گمانم مولف زيادي 
استفاده ش��ده، زيرا صادقانه، بيشتر فيلم ها به وسيله  
گروه ها ساخته مي ش��ود، اما هيچ كس نمي خواهد به 
اين ش��كل اين را بگويد. اما در مدرس��ه  راك اند رول، 
آلن واقعاً به عنوان يك مولف كار كرد. پنه لوپه همين 
كار را در حومه شهر انجام داد. او خط داستاني را به من 
گفت، من چند يادداشت كوتاه به او دادم اما در حقيقت 
آن فيلم از آغاز تا پايان ساخته  پنه لوپه بود. گمانم فيلم 

فوق العاده اي ساخت.
- ش�ما در بسياري از ژانرها فيلم ساخته ايد. آيا 
به ژانر خاصي علاقه منديد؟ به طور مش�خص تا 

حد زيادي شما را به ژانر وحشت ربط مي دهند.
  SyFy ما چن��د فيلم علمي- تخيلي ب��راي كانال
ساخته ايم كه جالب توجه هستند. ما اخيراً فيلمي به 
نام داينوشارك ساخته ايم كه درباره  يك كوسه  ماقبل 
تاريخي اس��ت كه اهالي يك روس��تاي مكزيكي را به 
وحش��ت مي اندازد. در حال حاضر دارم با دانشگاه نوادا 
در لاس وگاس كاري انجام مي دهم كه به نظرم خيلي 
جالب است. سال پيش من در جشنواره  لاس وگاس بودم 
و فرانسيسكو منندز مدير مدرسه  سينمايي دانشگاه نوادا 
را ملاقات كردم. او فيلم نيمه مستندي درباره  مهاجران 
مكزيكي س��اخته بود. با آنكه امريكايي بود اما اصليت 
مكزيكي داش��ت. از كاري كه او انجام داده بود خوشم 
آمد و ايده اي به ذهنم رسيد، گفتم: »فرانسيسكو، اگر 
من چند صد هزار دلار به تو بدهم – زيرا او گفته بود 
كه اين كار را براي پول نكرده – مي تواني از دانشجويان 
و تجهيزات دانشگاهت استفاده كني و فيلمي بسازي؟« 
دانشگاه  پذيرفت و ما مسائل را اين طور حل كرديم كه 
من سرمايه گذاري مي كنم و فرانسيسكو و دانشجويانش 
يك سوم سود را مي برند، دانشگاه به خاطر اينكه تمام 
تجهيزات و چيزها را در اختيار مي گذارد يك سوم سود 
را مي برد و من يك سوم را. حالا ما داريم فيلمبرداري 
مي كنيم. تنها مش��كل اين اس��ت كه ما نمي توانيم با 
ايده اي كه به نظر درس��ت ب��ود كنار بياييم. در نهايت 
من به اين ايده رسيدم كه بگويم »بسيار خوب، بياييد 
فيلمي در مورد تبهكاري بس��ازيم. آنها به يك كازينو 
دستبرد مي زنند، اما نبايد مثل 11 يار اوشن باشد كه 
تم��ام تبهكاران خبره و جذابند و... بياييد طور ديگري 
بسازيم.« همان طور كه مي دانيد لاس وگاس دوران بدي 
را مي گذراند و بعضي كازينوها دارند تعطيل مي شوند. 
گفتم چه مي شود اگر ما كازينوي متوسطي داشته باشيم 
كه در حال بس��ته شدن است و كارمندها مي دانند كه 
قرار نيست به آنها پولي پرداخت شود. آنها دارند كازينو 
را مي بندند و كارمندها نقش��ه اي شبيه اين مي كشند: 
درس��ت در لحظه اي كه فيوزه��ا و چراغ ها مي تركند، 
لوله كش توالت ه��ا را از كار مي اندازد و دختر متصدي 
بار مس��وول بخش امنيت را اغفال مي كند، سرپرست 
پاركين��گ هم ماش��يني را در جاي اش��تباهي پارك 
مي كن��د، آن را قفل مي كند و كليدها را دور مي اندازد. 
پس براي مدت كوتاهي نه كسي مي تواند داخل كازينو 
و نه مي تواند از آن خارج شود. در همين مدت سرايدار 
به كازينو دستبرد مي زند. اين همان فيلمي است كه ما 

ساختيم. نام آن سرقت از لاس وگاس است.  

حيرت انگيز است كه تازه ترين ساخته بري لوينسن به رغم آنكه يك فيلم زندگينامه اي 
و تلويزيوني  است، تمام مولفه هاي مورد استفاده اين فيلمساز، در كارنامه شامل آثار متنوع 
از لحاظ ژانري اش را، يكجا و در كنار هم دارد و به طرز معجزه آسايي نيز هم رديف فيلم هاي 
خوب  پرداخت   شده و دست كم منسجم لوينسن )كه البته تعداد آنها حتي به  اندازه انگشتان 
يك  دست نمي رسد( از جمله باگزي )1991( و هجويه سياسي/ رسانه اي سگ را بجنبان 
)1997( قرار مي گيرد. جك رو نمي شناسي كه حالا مورد توجه اعضاي هيات داوران مراسم 
امي آواردز هم قرار گرفته و در 15 رشته نامزد دريافت اين جايزه تلويزيوني شده است، تم 
صداق��ت  و معصومي��ت ذاتي اي را كه در تقابل با فريب و دغلكاري قرار مي گيرد از رين من 
)1988( دارد. تاثير و عملكرد رسانه بر فضاي جامعه و تفكر عمومي و همچون تيغ دودم 
بودن آن را از صبح به خير ويتنام )1987( و البته سگ را بجنبان و يك سوم پاياني فيلم كه 
بيشتر به درام هاي دادگاهي مبدل مي شود، به حال  و هواي حاكم بر... و عدالت براي همه 
)نورمن جويسن، 1979( كه فيلمنامه نامزد اسكار آن  را لوينسن به  همراه والري كورتين 
نويسنده و هنرپيشه نوشته اند، نزديك مي شود.  زندگينامه جنجالي و تاثيرگذار دكتر جك )با 
نام اصلي مراد( كووركيان كه مروج و حامي شيوه  مرگ هاي موسوم به اتُانازي/ مرگ راحت 
براي بيماران لاعلاج است و به همين  ترتيب در دهه 1990 به خودكشي 130 بيمار در اين 
ايالت امريكا كمك مي كند، به قدري تحريك كننده و جذاب است كه مخاطب را حدود 135 
دقيقه، در هر شرايطي با خود بكشاند؛ اقتباسي كه از كتابي با عنوان ميان مردن و مرده نوشته 
هري وايلي و نيل نيكول- دوست و دستيار دكتر كووركيان در اين مسير كه جان گودمن 
نقشش را در فيلم بازي مي كند- انجام گرفته است. پيگيري جدي تماشاگر اما زماني آغاز 
مي شود كه مي بينيم جك )پاچينو در بازگشتي موفق( چگونه، آنقدر راسخ، خونسرد و البته 
بي رحمانه، فرآيند كشتن )يا بهتر است بگوييم خودكشي به  سبك اختراعي كووركيان كه 
ثناترون ناميده اش( بيماري را كه هيچ گونه تحركي از خود نمي تواند داش��ته باشد برايش 
تشريح مي كند: »خيال داريم به عذابت پايان و با دادن اعضاي بدنت به مريضاي ديگه، به 
مرگت معني بديم... اول به خوابي طولاني ميري و بعد اين مايع كلريد پتاسيم قلبت رو ازكار 
مي ندازه.« درست  مانند يك افسر نازي كه دارد با خونسردي زنداني اش را شكنجه مي دهد. 
جك رو نمي شناسي اما با چنين عنوان و عبارت تبليغاتي اي كه براي خود در نظر گرفته 
»اين چهره يه قاتله؟«، عبارتي كه جك از هيات منصفه اي كه سرانجام متهم مي شناسدش 

مي پرسد، قصد دارد وجهه كمتر شناخته شده كووركيان را عريان سازد. 
جك خيره به پيرزن بيماري  اس��ت كه از حال  و روزش پيداس��ت با هر نفسش درد 
مي كش��د و ج��ك ناتوان از انجام هركاري، فقط براي خواه��رش، مارگو )واكارو( تعريف 
مي كندكه: »اون همون نگاه دردناك مامان رو تو صورتش داش��ت، اين زندگي نيس��ت. 
انتظار وحشتناك فرارسيدن مرگه...«، جك رو نمي شناسي اين گونه آغاز مي شود. جك 
به جز تقابل و ايستادگي دائمي اش در برابر درد و رنج بيماران دست كشيده از زندگي كه 
طي داستان همواره آن  را همه جا فرياد مي زند )جك طي گفت وگويي با مجله نيوزويك 
رسماً اعلام مي كند: »اگه بيماري نيازمند باشه، حق اونه كه بتوني با يه تزريق بكشيش و 
نذاري پلاسيده شه.« و كار بيمارستان ها و تلاش شان براي زنده نگه  داشتن اين نوع بيماران 
را هم رديف جنايات نازي ها قرار مي دهد.( كينه و خصومتي شخصي و كهن با درد و رنج 
دارد. اين انزجار و تنفر جك از رنج، زماني آشكار مي شود كه دارد براي جانت )ساراندون( 
از پا درآمده به خاطر سرطان، از تقلا و رنج بي اندازه مادرش موقع مرگ مي گويد: »همه 
دكترا س��عي مي كردن زنده نگهش دارن و من اون جا كاملًا بي فايده و بي قدرت بودم.« 
از اين زاويه اگر نگاه كنيم، جك در هيئتي مسيحايي، فرشته آرامش دهنده بيماران به 
ته خط رسيده است؛ فرشته اي در مايه هاي جان كافي مسير سبز )دارابونت، 1999( كه 
مي خواهد رنج تمام عالم را همچون مسيح به  دوش بكشد. او هم به تام هنكس مي گفت از 
درد و رنج زياد در دنيا خسته  شده و به  همين  خاطر آماده مرگ است. جسارت و گستاخي 
لوينسن و آدام ميزر فيلمنامه نويس )نويسنده تريلر خوب سياسي رخنه در 2007( اما 
اين است كه طي داستان پرُملات شان مدام مي كوشند از دكتر كووركيان، ضدقهرماني 
اسطوره اي خلق كنند؛ سمبل و شمايل حاصل روزگار مدرن كه توسط جامعه/ رسانه ها 
آفريده مي ش��ود و پس از مدتي توس��ط همان جمع )همچون تيغ دودم( نابود مي شود. 
به  ياد بياوريد س��كانس مصاحبه راديويي جك را كه مجري برنامه با دكتر فرانكش��تاين 
مقايسه اش مي كند و جك در جواب مي گويد: »همه مي دونن كه خود فرانكشتاين توي 
داس��تان آدم خيرخواهي  اس��ت و اين جامعه است كه از او هيولا مي سازد.« و به راستي 
اين حكايت كووركيان با جامعه اطرافش 
نيس��ت؟ او توسط رس��انه ها بدون در 
نظر گرفتن رس��التش به وجود مي آيد، 
به خاطر س��بك زندگ��ي اش، همچون 
قهرمان ها، دنباله رو پيدا مي كند )او كه 
خود موزيسين جز و نقاش است، گروه 
اسلج متال اسيد بث از يكي از طرح هاي 
غري��ب دكتر به عن��وان روجلد آلبومي 
 Paegan Terrorism عن��وان  ب��ا 
Tactics استفاده كرده( و فرداي روز، 
اسطوره متاخر، خود را توسط رسانه هاي 
مخلوقش )اجراي مستند كشتن يكي از 
بيماران��ش در برنامه 60 دقيقه والاس( 

قرباني مي كند.
شمايل و سبك زندگي دكتر كووركيان آدم را به شدت به ياد اين بخش از ترانه تا درد 
فرونش��يند متاليكا مي اندازد: »اين دردم را با خود تا كجا بكش��انم/ مي گريزم اما باز كنارم 
مي ماند/ پس از درونم بيا و مرا خالي كن/ درونم چيزهايي ست كه دائم فرياد مي زنند/ و درد 

همچنان منزجر از من/ پس مرا در آغوش بگير تا دردم فرونشيند«.
جك رو نمي شناسي/ كارگردان: بري لوينسن/ فيلمنامه: آدام ميزر/ بازيگران: 
آل پاچينو، جان گودمن، دني هيوستن، سوزان ساراندون/ محصول 2010 امريكا، 
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نگاهي به »جك رو نمي شناسي« ساخته بري لوينسن

تا درد آرام گيرد
گفت وگو با راجر كورمن

پيرترين
 شورشي هاليوود 

با كمي روح شورشي
- ساخت فيلم مدرسه راك  اند رول چطور بود؟

در واق��ع اي��ن فيلم در آغاز مدرس��ه راك  اند رول 
نب��ود. در آغ��از دوران راك  اند رول، من چند فيلم در 
اين مورد س��اختم كه فيلم ه��اي موفقي بودند. وقتي 
جريان ديس��كو ظهور كرد، من پيشنهاد ساخت فيلم 
ديسكو هاي را ارائه كردم. با كلمه »هاي« در معناهاي 
مختلفش بازي ش��ده بود و من از آلن آركوش كمك 
خواستم. او كارگردان جواني بود كه در ساخت يكي از 
فيلم هايم با من همكاري كرده بود. حس كردم او همان 
كسي اس��ت كه مي تواند به من كمك كند. او با خط 
داستاني پيش من آمد و من يادداشت هاي كمي روي 
آن نوشتم و در پايان دانش آموزان، مدرسه خودشان را 
به سالن ديسكو تبديل مي كردند. آركوش گفت: »راجر 
تو نمي تواني مدرسه را به سالن ديسكو تبديل كني. اين 
فيلم مي تواند »راك  اند رول هاي« باشد.« گفتم: »حق 
با توس��ت آلن، عنوان من را كن��ار مي گذاريم. چنين 
فيلمي راك  اند رول هاي است.« پس چنين كاري در 
واقع تلاش شخصي آلن بود. او بيش از آن چيزي كه ما 
روي فيلمنامه وقت مي گذاريم وقت گذاشت، كه باعث 
ش��د فيلمنامه خوبي بشود چون او در واقع روي هيچ 
فيلمنامه اي چنين تحقيقاتي نكرده بود. كمي تحقيق 
مي كرد، به خاطرات دوران مدرسه اش رجوع مي كرد؛ 
اينكه چه اتفاق هايي افتاده بود و روياهايش چطور بود. 
به بعضي از همكلاسي هاي دوران مدرسه اش زنگ مي زد 
و با آنها صحبت مي ك��رد. ايده آل هاي راك  اند رول را 
با هم جمع كرد و در يك مدرسه قرار داد و البته اين 

فيلم يكي از بزرگ ترين موفقيت هاي ما بود.
-شما با تعدادي از كارگردان هاي مستعد جوان 
كار كرديد. آيا در اين همكاري ها با مساله شكاف 
نس�لي مواجه ش�ديد، چطور ش�ما همچنان با 

فرهنگ جوان هماهنگ هستيد؟
خ��ب، در آغاز من ج��وان بودم و جزيي از فرهنگ 
جوان. س��ال ها گذشت، سن من بيش��تر شد و ديگر 
جزي��ي از فرهنگ جوان نبودم. پس به آدم هاي جوان 
ش��ركت و بچه هاي خودم وابس��ته تر شدم. من چهار 
بچه دارم. پس وقتي س��ن من بيش��تر شد، با آنها در 
م��ورد چيزهايي كه آنها به آن علاقه دارند حرف زدم. 
من هميشه كارمندهاي جوان دارم. ما در شركت اين 
سياست را دنبال مي كنيم كه جوان ها را از كالج ها به 
اينجا بياوريم تا چند سالي با ما كار كنند و بعد از اينجا 
بروند ب��ه اميد اينكه در ش��ركت هاي ديگر به عنوان 
تهيه كننده يا كارگردان مشغول به كار شوند. پس حالا 
من از فرهنگ جوان خيلي كم مي دانم، اما به شدت به 

كارمندان جوانم وابسته ام. 
-معروف است كه ش�ما مي توانيد استعدادهاي 
جوان را تش�خيص بدهي�د. در نويس�نده ها يا 
كارگردان ه�اي ج�وان چه چيز را جس�ت وجو 

مي كنيد؟
سه چيز. دو تا از آنها آسان هستند. اول بايد باهوش 
باشند. من تا به حال كارگردان موفقي نديده ام كه باهوش 
نباشد. كارگرداني كه باهوش نباشد ممكن است يك 
فيلم موفق بسازد، اما نمي تواند موفقيتش را ادامه دهد. 
پس من دنبال كارگردان هاي باهوش هستم. بعد دنبال 
توانايي آنها در كار كردن هستم. كارگرداني كار سختي 
اس��ت. اين مس��اله را در مدارس فيلمسازي آموزش 
نمي دهند. در واقع در فيلم مدرس��ه راك  اند رول  من 
نظرها يا مجموعه اي از نظرهايم را به آلن دادم و او تمام 
چيزهايي را كه من راجع به جاي دوربين و تدوين گفتم 
فرمانبردارانه يادداشت كرد. در پايان گفتم »آلن، يك 
صندلي كارگرداني به نام خودت بردار، روي آن بنشين 
و تا جايي كه مي تواني كارگرداني كن.« او اين مطلب را 
يادداشت نكرد، تصور كرد »خب، اين به خاطر اين است 
كه راجر پير است. او مجبور است بنشيند. من مجبور 
نيستم.« آخرين روز فيلمبرداري، تقريباً او ديگر قادر 
نبود فيلمبرداري را تمام كند، بيش از اندازه خسته بود. 
آلن به شدت آهسته كار مي كرد. پس هوش، توانايي كار 
سخت و سومي كه نا محسوس است، خلاقيت، چيزهايي 
است كه من دنبال آنها هستم. بيشتر كارگردان هايي 
كه با ما ش��روع كردند، ابتدا در شغل هاي ديگر شروع 
كردند. من تشخيص دادم و آنها ارتقا پيدا كردند. اين 
مس��اله به خصوص در مورد آل��ن آركوش و جو دانته 
صادق است. آنها در بخش آگهي فيلم كار مي كردند و 
من مي توانستم ببينم كه پتانسيلش را دارند. بعد آنها 
دس��تيار دوم كارگردان شدند. جاناتان دمي به عنوان 
نويس��نده ش��روع كرد، بعد تهيه كننده و دستيار دوم 
كارگردان شد. پس من پيش از آنكه به آنها كارگرداني 
فيلم بدهم، دس��ت  كم مي توانم به قضاوت تقريبي در 

مورد خلاقيت آنها برسم.
-افس�انه هاي بس�ياري پيرامون مغازه كوچك 
وحش�ت وجود دارد. آيا درس�ت اس�ت كه شما 
ش�رط بس�ته ايد مي توانيد در كمتر از س�ه روز 

فيلم بسازيد.
بل��ه. در حقيقت من اين فيل��م را در دو روز و يك 
ش��ب خارجي س��اختم. اين كار فقط محض شوخي 
انجام ش��د، ت��ا ببينم مي توانم چني��ن كاري را انجام 
دهم يا نه. در استوديوي اجاره اي كه دفتر كار من بود 
تعدادي دكورهاي اعياني وجود داشت و اينها دكورهاي 
زيباي اصلي بودند و تعدادي دكورهاي فرعي نيز وجود 
داش��ت. من داشتم با مدير استوديو ناهار مي خوردم و 
گفتم: »اگر بگذاريد اين دكورها چند هفته اي باشند، 
مي خواهم ببينم مي شود در چند روز با آنها فيلمبرداري 
ك��رد.« او خنديد و من هم خنديدم. گفت: »كس��ي 
نمي آيد آنها را اجاره كند. ما مي گذاريم آنها باشند و تو 
مي تواني اين كار را انجام بدهي.«تمام خط داستاني در 

كافي شاپ هاي حوالي لس آنجلس و سانست استريپ 
مي گذرد. ما در جايي كه چز پائولت ناميده مي شد كار 
را تمام كرديم؛ وقتي داشتند مغازه را مي بستند، و بگذار 
ببينم، بازيگر زني بود كه اسم او را فراموش كرده ام. او 
بازيگر مشهوري شد، اما او به عنوان پيشخدمت در چز 
پائولت كار مي كرد. او بعد از ساعت كاري اش با ما نشست 
و كار كرد. ما در چنين شرايط ديوانه واري فيلمنامه را 
س��رهم كرديم. اين فيلم كمي بر اس��اس سطل خون 
بود؛ فيلمي را كه س��ال پيش در پنج روز فيلمبرداري 
كردم. سطل خون فيلم بامزه اي بود. نمي دانم چرا مغازه 
كوچك وحشت از فيلم سطل خون مشهورتر شد، زيرا 
از برخي نظرها سطل خون فيلم پرداخت شده تري بود 
و از برخي نظرها بامزه تر. اما فكر مي كنم شايد كيفيت 
جذاب سيمور )پروتاگونيست ترحم بر انگيز وحشت( و 
افزايش حس ديوانگي در مغازه كوچك وحشت بيشتر 
از سطل خون، همان چيزي است كه در گذر زمان فيلم 

را مشهورتر كرده است. 
-جدول زماني فيلمبرداري چقدر سخت بود؟

خيلي سخت نبود، چون سرگرم كننده بود. كسي 
آن را ج��دي نمي گرفت و فكر مي كنم به همين دليل 
اينقدر س��رگرم كننده شد. چطور توانستم آن را در دو 
روز و نيم انجام دهم، دو روز در واقع. سكانس هاي شب 
در شبي جداگانه فيلمبرداري شد. طبق قوانين صنف 
بازيگران، حداقل دستمزد بازيگران براي پنج روز فقط 
كمي بيشتر از دستمزد روزمزد براي دو روز است، زيرا 
دستمزد روزبه روز حرفه اي تر محسوب مي شود. اميدوارم 
متوجه منظورم شده باشيد. پس من بازيگران را براي 
پنج روز استخدام كردم و ما روزهاي دوشنبه، سه شنبه 
و چهارشنبه تمرين كرديم و بعد روزهاي پنجشنبه و 
جمعه با تمرين كامل س��ر فيلمب��رداري رفتيم - اين 
فيلم تمرين شده ترين فيلمي بود كه من ساختم. اين 
فيلم طوري بود كه ما س��اعت هش��ت صبح شروع به 
فيلمبرداري كرديم و س��اعت 8/30 دستيار كارگردان 

داد زد: »ما به طرز نااميد كننده اي از برنامه عقبيم.«
-وقتي فيلم هايي مثل مدرس�ه راك  اند رول را 
مي س�ازيد، مثلاً به خاطر دلايل تجاري آيا روي 

قسمت هاي خاصي اصرار داريد؟
در بعض��ي فيلم ها دارم. در بعضي از فيلم ها دنبال 
مقدار مش��خصي اكشن هس��تم، گاهي دنبال مقدار 
مش��خصي وحش��ت، اما ما از درجه R فراتر نمي رويم 
و چنين چيزهايي بسيار تلطيف شده هستند. در فيلم 
مدرسه راك  اند رول چنين قيد و بندهايي نداشتم. آن 
فيلم تصور آلن بود و من گمان نكنم جز چند يادداشت 
جزيي روي طرح ، كار بيش��تري كرده باشم. در بعضي 
فيلمنامه ها با نويسنده كار مي كنم و مي گويم »اينجا 
را باي��د پاره كني��م« و »اينجا را بايد تغيير دهيم«. در 
مورد مدرس��ه راك  اند رول، وقتي داشتم فيلمنامه را 
مي خواندم، مي خنديدم و تنها چند يادداش��ت  خيلي 
كوچك نوش��تم. طرح اولي��ه به طرح پاياني بس��يار 

نزديك بود.
-اگر مي خواس�تيد بگويي�د آن فيلم مربوط به 
فيلم هاي ژانر موتورس�يكلتي يا دانش آموزي- 
پرستاري است، در آن يادداشت به چه چيزهايي 

نياز داشتيد؟
خ��ب، آنه��ا دو ژانر متف��اوت هس��تند. من فيلم 
فرشته هاي وحش��ي را در دهه  60 ساختم، كه اولين 
فيل��م از هلز انجلز بود و دنبال يك فيلم قوي با مقدار 
مشخصي اكشن و خشونت بودم. هيچ برهنگي اي در آن 
نبود. در آن فيلم به چنين چيزي علاقه نداشتم - اصولاً 
من به تعريف داستاني از هلز انجلز از زاويه ديد انجل ها 
علاقه مند بودم. در ژانر موتورسواري فيلم كودك وحشي 
با بازي مارلون براندو، 10 سال پيشتر ساخته شده بود 
كه فيلم فوق العاده اي بود و از زاويه ديد مردم شهر روايت 
مي شد. در آن موقع هلز انجلز وجود نداشت. در دهه 60 
وقتي فيلم خودم را ساختم، هلز انجلز مشهور شده بود و 
من گفتم براي اينكه واقعاً فيلم خوبي باشد، بايد شبيه 
كودك وحشي عكس العمل مردم شهر به اين آدم هاي بد  
نباشد. بايد داستان اين آدم هاي بد باشد و آنها نمي توانند 
صد درصد بد باشند، زيرا هيچ كس صد درصد بد نيست 
و دست كم هيچ كس انتظار بيمارهاي رواني خطرناك را 
ندارد. همين طور نمي خواستم آنها را دلسوزانه به تصوير 
بكشم. در حقيقت مساله اين بود كه هلز انجلز و موقعيت 
آن را در اجتماع صادقانه به تصوير بكش��م. من آنها را 
به عنوان ش��روع شورشي هاي دهه 60 ديدم. هيپي ها 
كمي بعدتر آمدند و جنبش هاي دانشجويي، گمانم با 
بچه هاي طبقه كارگري كه نمي توانستند خود را با طبقه 
بالا سازگار كنند و اين را مي دانستند به خيابان ها آمدند.
-به عنوان تهيه كننده آيا تا به حال وجه هنرمندانه 
شما با وجه تاجرپيشگي تان تضاد داشته است؟

بله. من معتقدم تصاوي��ر متحرك پراهميت ترين 
فرم هنري زمان ماست. و فكر مي كنم دليل اصلي آن 
اين است كه سينما در تقابل با فرم هاي هنري ايستاي 
زمان هاي گذش��ته، فرم هنري حركت است. اما دليل 
ديگري كه فرم هنري شاخص است اين است كه تصاوير 
متحرك نيمي هنر و نيمي تجارت است. سينما هنري 
سازشكارانه اس��ت و ما به نوعي در دوران سازشكاري 
زندگي مي كنيم. من معتقدم اگر بخواهيد در درازمدت 
موفق باشيد، بايد بدانيد شما هم در كار تجارت هستيد و 
هم در كار هنر، مگر اينكه يك فدريكو فليني، يا اينگمار 

برگمن يا نابغه حقيقي فيلمسازي باشيد.
-شما اخيراً جايزه يك عمر دستاورد هنري را از 
آكادمي دريافت كرده ايد، آيا حس مي كنيد جزيي 

از بدنه هاليوود شده ايد؟ 
شايد و شايد نه. در اينجا كمي از من قدرداني شده، 
اما ع��لاوه بر اين در برخي از مقالات من را »پيرترين 
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كمدي  هيپ هاپي فرانسوي، كشنده، به طور خلاصه فيلمي است پر از ريتم هاي 
هيجان انگي��ز و البت��ه كمي هم ديالوگ هاي خوب، ولي ب��ا اين وجود زمان زيادي 
ط��ول مي كش��د تا كمدي بودن خود را به تماش��اگر ثابت كن��د. اولين فيلم مايكل 
يون، اقتباس��ي از ش��خصيت گانگستري فرانس��وي به نام فيتال بازوكا )مخلوطي از 
امينم، علي جي( اس��ت كه تبديل به داس��تاني مي ش��ود كه يك ترانه سراي خل با 
يك معتاد به اتوتيون سرشاخ مي شوند. آنهايي كه با برنامه Cribs شبكه  ام تي وي 
يا آخرين ويدئوي س��نوپ داگ آشنايي دارند ممكن است ملتفت طنز قضيه بشوند، 
اما بعيد اس��ت كه فيلم خارج از مرزهاي فرانس��ه آنچنان كه بايد، موفق ش��ود. بر  
اس��اس ش��خصيتي كه يون  در ابتداي كارش در برنام��ه روزانه خود به نام »صبح 
زنده« آفريده بود و براي آنچه وي در سال 2006 به عنوان پرفروش ترين تك آهنگ 
روان��ه ب��ازار كرد، فيلم كمدي را با موس��يقي رپ ادغام كرده اس��ت. گردنبندهاي 
ط��لا، هامرها و همه چيزهاي ديگر در ارتباط با وان هاي آب گرم و س��بك زندگي 
بعضي از موفق ترين س��تاره هاي آن. بيش��تر فيلم پر اس��ت از ش��وخي و انرژي. در 
يكي از سكانس هاي ابتدايي فيتال بازوكا )معروف به فت بز يا اف  بي( را وارد فيلم 
مي كند؛ كس��ي كه در فهرس��ت آهنگ هاي پرفروش س��ال 92 با آهنگ »من كمي 
الاغ مي خ��وام« وارد معركه مي ش��ود و پس از آن دنبال��ه اي از آلبوم هاي پرفروش 
را روان��ه ب��ازار مي كند. از جمله آخرين اثرش به نام »چي كار مي خواي بكني« كه 
در ويدئوكلي��پ آن، رپر مورد نظر اس��كناس هاي 100 دلاري را روي دختراني كه 
به افس��ار بسته ش��دند مي ريزد و با قايق تندرو يش در خيابان هاي شهري ناشناس 
)در واقع مونترال( ويراژ مي دهد. اما قهرمان خيلي زود متوجه مي ش��ود كه توسط 
رقيبي به نام كريس پرولز كه يك الكتروپاپ احساس��اتي اس��ت، كنار زده مي شود؛
كس��ي كه در كليپش كارهاي عجيب تر مي كند و گوي س��بقت را از وي ربوده 
اس��ت. در ادامه مدير برنامه ها و همس��رش وي را رها مي كنند تا به منطقه سووي 
بازگردد و زندگي اش را دوباره بسازد. فيتال زمان زيادي را سپري مي كند تا خودش 
را دوباره بس��ازد و  اينجاس��ت كه فيلم از حفظ ريتم سكانس هاي اوليه عاجز است. 
مانن��د  اكث��ر كمدي هايي از اين  دس��ت، فيتال نهايتاً مخلوط��ي ناهمگون از چند 
جوك به يادماندني اس��ت كه با يك نريتيو نه چندان  دلچس��ب تركيب ش��ده اند. با 
تم��ام اي��ن اوصاف، از س��رزندگي بي حد و حصر يون نمي توان گذش��ت؛ و با وجود 
اينك��ه فيتال بددهن به هيچ عنوان دوست داش��تني نيس��ت ام��ا معمولاً ديدن وي 

لذت بخش و به ندرت حوصله سربر است.  

 ترجمه: مصطفي اميني

درباره سهم راجر كورمن، يكي از نمادهاي فيلمسازي مستقل، در سينما 
و فرهنگ جوانان مشكل مي توان سخن گفت و اغراق نكرد. راجر كورمن 
به عنوان رئيس يكي از استوديوهاي توليد فيلم هاي كم هزينه و همچنين 
ب�ه عنوان يك تهيه كننده، نقش بس�يار مهمي در ظهور كارگردان هايي 
مثل مارتين اسكورس�يزي، فرانس�يس فوردكاپولا، جاناتان دمي، مونته 
 هلمن، جيمز كامرون، جو دانته، جان سيلس، پيتر باگدانوويچ، كورتيس
 هانس�ون و ران هاوارد داش�ت. خود او تعدادي از فيلم هاي كلاسيك از 
جمله pitchblack comedies، سطل خون، فروشگاه كوچك وحشت، 
ايكس: مردي با چشم هاي اشعه ايكس، درامي هوشمندانه به نام مزاحم 
)1962( و مجموع�ه فيلم هاي�ي كه به عن�وان اقتباس از ادگارآلن پو )به 

همراه وينس�نت پرايس( مورد اس�تقبال قرار گرفت را كارگرداني كرد.  
بعد از س�اخت فيلم هايي مثل از ريش�ت هوفن و براون در س�ال 1971، 
او ب�ه تهي�ه كنندگ�ي روي آورد، ه�ر چن�د در دهه 90 با س�اخت فيلم 
فرانكش�تاين رها ش�ده دوباره به عرصه كارگرداني بازگشت. اين اواخر 
باز كورمن مورد توجه قرار گرفته اس�ت. س�ال پي�ش به خاطر يك عمر 
فعالي�ت هنري جايزه افتخاري آكادم�ي را دريافت كرد و قراردادي هم 
  Blu-Ray و DVD  براي پخش بسياري از فيلم هاي مهمش به صورت
امضا كرد. كلوپ A.V به مناسبت پخش فيلم هاي مدرسه راك  اند رول، 
  Blu-Ray و DVD حومه ش�هر، مغازه كوچك وحش�ت و... به صورت

اخيراً با او گفت وگو كرده است.

آرمين سخاوت پورفيلم نو

اغواگر


