
- بس�ياري از كارهايي كه در اين نمايشگاه 
ديده مي شود، مربوط به يكي دو سال اخير 
اس�ت. مگر چند كار كه عمرش�ان به پنج يا 
شش س�ال قبل مي رسد، با اين حال فضاي 
كارها بس�يار به هم شباهت دارد. اين اتفاق 
چگون�ه رخ داده اس�ت؟ يعن�ي چگونه اين 
هماهنگي ميان اين آثار با اين فاصله زماني 

دور به وجود آمده است؟ 
همان طور كه ش��ما اش��اره كرديد، اكثر اين 
كارها مربوط به يكي دو سال اخير است. اما آن 
كارهايي كه تاريخ ش��ان قديمي تر است، به اين 
 خاطر بوده كه بس��ياري از آنها را س��ال ها پيش

- حت��ي مثلًا قريب يك دهه پيش- آغاز كرده ام 
و ت��ا قبل از آغاز اين نمايش��گاه نتوانس��ته ام به 
اتمام شان برسانم. برخي از اين آثار پس از خلق 
به مرحله اي مي رس��ند كه نمي توانم ادامه ش��ان 
دهم. يعني بايد مدت ها صبر كنم، رهايشان كنم 
و دوباره به كار كردن روي آنها بپردازم تا ببينم 
كه س��رانجام چه پيش خواهد آمد. اين اتفاق در 
بس��ياري از كارهاي م��ن در دوره هاي مختلف 
رخ مي ده��د. به همين خاطر اس��ت كه مدت ها 
رهايش��ان مي كنم و دوباره به سراغ شان مي روم. 
برخي ديگ��ر نيز تنها طي چند هفته، در نهايت 
يكي دو ماه به اتمام مي رس��ند و ديگر نمي توانم 
چيزي به آنها بيفزايم. بنابراين اين كاملًا به حال 

و هواي كار بستگي دارد. 
-بسياري از آثاري كه در نمايشگاه اخيرتان 
عرض�ه كرده ايد، از لايه ه�اي مختلف رنگ 
و فرم تش�كيل شده اس�ت. اين انباشتگي 

لايه هاي مختلف رنگي دليل خاصي دارد؟ 
اين لايه هاي مختلف رنگ و فرمي كه ش��ما 
به آن اش��اره مي كنيد و ش��كل و بافت متفاوت 
و متع��ددي را روي كار ب��ه وجود آورده اس��ت، 
گاه بدون آنكه من بخواهم به كار تحميل ش��ده 
است، هر چند انرژي بسياري را از من به عنوان 
خالق آن گرفته اس��ت و مدت زمان طولاني نيز 
صرف كشيدن ش��ان شده اس��ت. همان طور كه 
گفت��م گاهي اين كارها جلوتر از من و جداي از 
م��ن حركت مي كنند و من نمي دانم كه بايد چه 
تصميمي در برابر آنه��ا بگيرم و در واقع چگونه 
تمام ش��ان كنم، ب��ه همين خاطر اس��ت كه در 
بس��ياري موارد گنگ و كور جلويشان مي نشينم 
تا به اعماق شان پي ببرم و در نهايت اثري پخته 
خلق شود و كاري كه مشغول ساخت آن هستم، 
به نهايت خود برس��د. به همين خاطر اس��ت كه 
گاهي برخي از اين تابلوها كه در اين نمايش��گاه 
ديده مي ش��ود، به گونه اي است كه انگار سه كار 
روي هم قرار گرفته و كش��يده شده است. جالب 
است بدانيد كه حتي كار كردن روي يكي از اين 
تابلوها تا روز افتتاح نمايشگاه نيز ادامه داشت و 
براي ديگري تا يكي دو روز بعد از نمايشگاه نيز 

ادامه پيدا مي كرد. 
-اي�ن گنگ بودن نس�بت ب�ه كار كه به آن 
اشاره داريد، در نهايت به نتيجه كار ضربه اي 

وارد نمي كند؟ 
ب��ه هيچ عنوان. اين باعث تحرك بيش��تر اثر 
مي شود و اينكه كار فرم هاي بهتري پيدا مي كند. 
در واقع اين كنش و واكنش ميان من و اثر سبب 
يك تقلاي لذت بخشي مي شود كه آدم يك طرف 
كار ق��رار مي گيرد و اثر طرف ديگر. هنگامي كه 
اين اتفاق رخ مي دهد، مثل آن اس��ت كه كار با 
آدم صحبت مي كند و مي گويد چه كاري را بايد 
انجام داد و چه كاري را نبايد كرد. اين گفتمان 
بسيار لذت بخش است و هنرمند بايد به درستي 
ق��در آن را بداند. تنها در اين صورت اس��ت كه 
مي توان��م به راحتي ب��ا كار ارتباط برقرار كنم و 

از آن ل��ذت ببرم. در واقع اين چالش ميان اثر و 
خودم را بس��يار دوس��ت دارم. 

- مس�اله اي كه در اين آثار ديده مي شود، 
اين اس�ت كه با وجود آنك�ه كارها از چند 
لايه تشكيل شده اند، اما به نظر مي رسد كه 
شما در آنها از لحاظ مضمون به نوعي ايجاز 

رس�يده ايد، اين طور نيس�ت؟ 
حرف ش��ما درست اس��ت. اين ايجاز هم اما 
ناخواس��ته به اين كارها تحميل ش��ده است، هر 
چن��د فكر مي كنم اين به نوع نگاه من به زندگي 
در سن و سالي كه در آن قرار دارم، برمي گردد. 
در اينجا بايد باز هم تاكيد كنم كه من همچنان 
بر اين اعتقاد هستم كه مي شود روي تمامي اين 

آث��ار كاره��اي بهت��ري انج��ام داد. 
-يعني بايد همچنان اي�ن آثار را نيمه تمام 

تلق�ي ك�رد؟ 
ب��ه هي��چ وجه. كم��ا اينكه هر ك��دام از اين 
لايه ها به تنهايي خودشان يك اثر تمام بوده اند. 
منظ��ور من اين اس��ت كه من در اي��ن كارها با 
س��رعت بيش��تري به ت��وازن، تع��ادل و ارضاي 

س��بكي رس��يده ام. 
-بسياري در بررسي آثار شما به اين مساله 
اش�اره دارند كه شما در نقاش�ي هايتان به 
مينياتوره�اي قديم اي�ران و در عين حال 
عناصر كاليوگرافي توجه داريد، خودتان تا 

چه اندازه اين مس�اله را مي پذيريد؟ 
ببيني��د من اينه��ا را آگاهان��ه وارد كارهايم 
نمي كن��م، بلكه آنها خودش��ان ب��ه كارهاي من 
آمده و به آنها تحميل ش��ده اند. شما در اين آثار 
هم حركت و جهش را مش��اهده مي كنيد و هم 
طرح هاي هندس��ي اي كه در نقاش��ي كلاسيك 
ايران ديده مي ش��ود. اين نقاش��ي هاي هندسي 
در واق��ع خاط��رات خوب من از قال��ي، امامزاده 
و محيط��ي اس��ت ك��ه در آن زندگي ك��رده ام. 
بنابراي��ن ذهن من به ش��كل ناخ��ودآگاه از آنها 
پر شده اس��ت. ريشه من در ايران شكل گرفت، 
ب��ا اينكه سال هاس��ت در خارج از وطنم به س��ر 
مي برم و س��فرهاي متعددي نيز داش��ته ام. من 
ابتدا با هنر، ادب و فرهنگ ايران به شكل عميق 
آشنا ش��دم و بعد با فرهنگ هاي ديگر، بنابراين 
خواس��ته و ناخواس��ته اينها تاثيرات خودشان را 
ب��ر روي كاره��اي من باقي گذاش��ته و بي اينكه 
من بخواه��م در كارهايم متجلي مي ش��وند. در 
اين ميان نمي توانم اين مس��اله را ناديده بگيرم 
كه من به كاليوگرافي يا خوشنويس��ي علاقه اي 
ندارم، بلك��ه به فرم آنها علاقه مندم، يعني برايم 
اهميتي ندارد كه مضمون نوشته ها چه مي گويد. 
مي گويد كه:»ادب مرد به ز دولت اوست« يا نه؟ 
بلكه در اين ميان الفي كه ايستاده، »ب«اي كه 
خوابيده و دالي كه خميده است، برايم جذابيت 
دارد. محت��واي آنها را مربوط به نويس��ندگان و 
اديبان مي دانم. من به اين حروف به چش��م يك 
طرح هندسي نگاه مي كنم؛ طرح هايي كه گوشه 
دارند، خط مستقيم اند، دايره اند و اينها هر كدام 
براي خودشان داراي يك زبان سمبليك هستند. 
براي مث��ال اگر به نقطه توجه كنيم، مش��اهده 
مي كنيم كه ن��ه بعد دارد و نه عمق دارد، يعني 
نه هست و نه نيست، اما مي توان به طرف همين 
نقطه ي��ك انرژي پرتاب كرده و آن را تبديل به 

ي��ك خ��ط ك��رد. 
-اينها همه نش�ات گرفته از س�نت نقاشي 

كلاس�يك ايراني اس�ت؟ 
شايد، اما در عين حال كسي با ديدن اين آثار 
نمي تواند به اين مساله اشاره داشته باشد كه اين 
آثار نقاشي س��قاخانه اي هستند يا چيزي شبيه 
اين. همان طور كه قبلًا نيز گفتم نقاش��ي سنتي 
ايران به ش��كل خواسته و ناخواسته در كارهاي 
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گفت  و گو با هادي هزاوه اي به بهانه برگزاري نمايشگاه نقاشي هايش در گالري ماه مهر

مي خواهم با مخاطبم بازي كنم
ب��ا تاخي��ر 21روزه گ��زارش مي ده��م: »18 گالري دار ته��ران دور يك ميز 

نشستند.« 
ش��ايد اين اتفاق س��اده به نظر برسد اما هنگامي اهميتش هويدا مي شود كه 
به ياد آوريد دست كم پنج بلكه شش سال است گالري هاي تهران دور يك ميز 
جمع نش��ده اند! تا پيش از اين نشس��ت بزرگ ترين گردهمايي گالري ها به عدد 
ش��ش رسيده بود كه مرهون گروه موفق »هفت نگاه«  بود لذا پرواضح است كه 
طعم شيرين گردهمايي 28 آذر آنان در »گالري شيرين« هنوز از دهان نيفتاده 
باش��د. نكته مكملي هم وجود دارد. در پنج س��ال اخير به واسطه اوج گيري هنر 
ايران در گس��تره هاي بين الملل، گالري هاي تازه اي تاسيس شده اند كه فيزيك 
و س��اختمان گالري هايشان معاصرتر است و خوش��بختانه سرمايه و خون نويي 
به جامعه تجس��مي تزريق كرده اند. ترديدي نيس��ت اين نسل  گالري داري بايد 
دس��تش به دست پيشكس��وتان پيوند خورد زيرا هم »يك دست صدا ندارد« و 
هم »تجربه« سخت و گران به دست مي آيد و ماحصل گذشت »عمر« و »زمان« 
اس��ت و حيف اس��ت راه هاي هزار بار رفته چند بار ديگر رفته شود. در نشست 
28 آذر 18گالري، بحث هاي كاملًا منفي مطرح شد كه بنيادي ترين چالش هاي 
پيش روي اين جامعه اس��ت: فقدان اتحاديه، يارانه ها و افزايش قيمت هاي برق 
و گاز و...، قيمت گ��ذاري روي آث��ار، ق��رارداد با هنرمن��دان و... اما هر آنچه در 
اين جلس��ه سه س��اعته گذش��ت و هر بحثي كه پيش كشيده شد، سر كلاف به 
مجوزهاي يك ساله رسيد كه دست و پاي همه را براي برنامه ريزي بلندمدت و 
سرمايه گذاري مادي و معنوي بسته است. اين مجوزهاي يك ساله كه بدعتي سه 
چهارساله اس��ت جز فرصت سوزي و سرمايه پراني دستاوردي نداشته و نخواهد 
داش��ت و بايد ديد براي رفع آن ارشاد پيشقدم مي ش��ود يا خود گالري داران؟! 

در اين نشست مديران گالري هاي آران، آن، اثر، اعتماد، الهه، حنا، ساربان، 
س��يحون، س��ين، شيرين، فروهر، گلستان، محس��ن، نار، والي، هفت ثمر و هما 
حضور داش��تند و قرار شد اين جلسات در پريودهاي زماني مشخص تكرار شود 
ك��ه بايد ديد ميل ب��ه گفت وگو و رفتار نهادمند نزد مديران تاثيرگذارترين نهاد 

هنرهاي تجسمي وجود دارد يا خير؟! 
 ارشاد مشتاق اتحاديه 

اولين بار 21 آذري كه گذشت معاون هنري وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي 
با اظهارنظرش درباره تجس��مي پا به اين ستون گذاشت. آن روز هم نوشتم كه 
حميد ش��اه آبادي به »معاون هنري با گرايش تئاتر« ش��هره اس��ت. اگر همين 
ي��ك م��اه اخير را هم به واس��طه اخباري كه از او به چاپ رس��يده رصد كنيد، 
صداقت اين ش��هرت را درمي يابيد اما ايش��ان هرازگاهي در مواجهه با سوالات 
خبرنگاران تجس��مي مجبور مي ش��ود درباره اين حوزه هم سخني بگويد كه از 
س��ر اتفاق در اين موارد كمياب هر بار نويدهايي داده است كه اگر روزي جامه 
عمل بپوش��د، گرهي از مشكلات اين حوزه مي گش��ايد. يك ماه پيش خبرنگار 
»ايس��نا« از »ش��اه آبادي« حرف هاي اميدواركننده اي درباره پشتيباني ارشاد از 
»گالري سيحون« انعكاس داد و هفته پيش »سحر آزاد« از »مهر« خبر داد كه 
»معاون هنري ارشاد گفته است وزارت ارشاد از راه اندازي اتحاديه گالري داران 

حمايت مي كند«.
اين اظهارنظرهاي محبت آميز از سر اتفاق درباره اموري است كه جنبه حقوقي 
دارند و تا محصول و نتيجه اي عيني در برداشته باشند، بايد »زمان ها« بگذرد، 
حال آنكه جامعه تجس��مي كه در اين پنج س��ال ناملايماتي ديده اس��ت براي 
درمان بدبيني هاي خود نيازمند اقدامات عملي زودبازده است. در اين پنج سال 
به رغم تغيير س��ه مديركل، هنوز در هر دوره، عده قليلي كه شمارش��ان از يك 
دست هم تجاوز نمي كند در تصميم سازي هاي كلان شركت داده مي شوند و از 
اين جامعه متكثر با خاستگاه هاي فكري بسيار متنوع، نظرخواهي هم نمي شود. 
حتي بس��ياري از گالري داران و هنرمندان از فهرستگان مدعوين خارج شده اند 
و به رويدادهاي ملي دعوت هم نمي ش��وند! البته ش��رط انصاف اين اس��ت كه 
اشاره كنم در اين هفت هشت ماهه اخير، مركز هنرهاي تجسمي قدم هايي هر 
چند لاك پش��ت وار براي جلب نظر جامعه تجس��مي برداشته تا حسن نظر خود 
را ب��ا تاخي��ر چندين ماهه بروز دهد اما واقعيت اين اس��ت كه ديواري كه پس 
از لغو مجوزهاي دائمي قد كش��يد، هنوز پابرجاس��ت و براي جلب اعتماد بخش 
خصوص��ي بايد در كنار »گفتاردرماني« قدم هاي اجرايي هم برداش��ت. به طور 
مثال در همين جش��نواره هنرهاي تجس��مي فجر كه نزديك ترين نمونه است، 

سهم گالري داران و هنرمندان برجسته كجاست؟
در س��خنراني ها گفته مي ش��ود ايام دهه فجر بايد مردمي باشد و جشن هاي 
دهه فجر بايد از دولتي بودن مبرا ش��ود. آيا جشنواره هنرهاي تجسمي فجر در 
هر س��ه دوره چنين كرده است؟ آيا مديران ثابت اين جشنواره به خود زحمت 
داده اند بعد از اين رويداد )كه در دو دوره اي كه از آن گذش��ت به لحاظ س��طح 
كيفي چنگي به دل نزد( از اصحاب تجسمي نظرخواهي كنند و معايب اين رويداد 
سالانه را آسيب شناسي كنند؟ دلبستگي مركز هنرهاي تجسمي به برپايي پياپي 
رويدادها چنان اس��ت كه فرصت و مجالي براي تحليل و نيز رس��يدگي به امور 
زيربنايي نظير ترس��يم روابط خانوادگي با خانواده بزرگ تجس��مي ايران ندارد.

نمونه بارز ديگر، اكس��پوهاي س��الانه دولتي است كه ظاهراً تا »سه« نشود، 
مركز تجس��مي به نازا ب��ودن آن ايمان نمي آ ورد. »اقتص��اد هنر« به گواه ده ها 
س��خنراني كه در اين س��ال ها نخبگان و هنرمندان ايران ايراد كرده اند، بايد و 
بايد از س��وي بخش خصوصي پيگيري ش��ود و هرگونه شائبه دخالت دولت در 
اقتصاد، رونق را از آن سلب مي كند. اين يك تئوري بارها آزموده شده در سراسر 
جهان هنر اس��ت. به ياد دارم ش��اه آبادي بدو ورودش در مس��ند معاونت هنري 
وعده داده بود به اين امر واقف اس��ت و اين آب رفته را به جوي بازمي گرداند. 
حتي در اين مصاحبه اخيرش با مهر با اس��تناد به كمبود ش��ديد بودجه خريد 
آثار، اش��ارتي به اين مهم نيز كرد اما اكس��پوي سوم از راه رسيد و در همچنان 
به همان پاشنه مي چرخد كه بود. باز هم مديركل تجسمي دولت براي سومين 
ب��ار براي يك فرد حكم دبيري اكس��پو را ص��ادر مي كند و رئيس و مرئوس آن 
را اكس��پوي خصوص��ي مي خوانند! گويي نمي توان فضاي��ي را به وجود  آورد تا 
جامعه گالري داران و انجمن ها گردهم آيند و با اس��لوب و روش مش��خص، يك 
هيات براي برپايي اكس��پو انتخاب كرد ت��ا همان هيات، يك رئيس را برگزيند. 
اينها پيش پا افتاده ترين انتقادات موجود است كه در جاي جاي جامعه تجسمي 
مطرح مي ش��ود اما ظاهراً راه به جايي نمي برد! يقين دارم اگر حكايت هنرهاي 
تجس��مي حكايت س��ينما و تئاتر بود و قرار بود گالري ها و هنرمندان براي هر 
روي��داد از دولت وام و هزينه اج��را مطالبه كنند تا به حال نه نقاش باقي مانده 

بود نه نقاش��ي!
 كار گروهي

گمان نمي كردم بعد از اين وقفه چندهفته اي، ستون امروز به غر زدن بيفتد 
اما ش��د. حداقل س��تون را با مطلبي خوش به پايان مي برم كه با آغاز س��تون 

تناسب داشته باشد. 
»23 آبان تا 15 آذر« نمايش��گاه كانسپچوال آرت »قار سوم: اتفاق مي افتد« 
در »گالري ماه مهر« برپا ش��د كه همه از آن به عنوان نمايش��گاه عكس »رضا 

كيانيان« ياد كردند!
اينكه عمر هنر جديد در ايران از يك دهه گذش��ته و هنوز رس��انه هاي ما 
درس��ت با آن برخورد نمي كنند، بماند ام��ا نكته مورد نظر بنده در اين مطلب 
»هم��كاري گروه��ي« يك جمع براي خلق يك نمايش��گاه اس��ت كه در »قار 
س��وم« اتف��اق افتاد. در اين نمايش��گاه »رضا كيانيان« عك��س گرفت، »فاتك 
موس��وي« براي چيدمان و هنر محيطي متناس��ب با اين عكس ها ايده پردازي 
ك��رد و اي��ن ايده را به اجرا درآورد و »ماني بيات« براي اين محيط موس��يقي 
ساخت. اين يك تجربه گرانبها براي جامعه تجسمي ماست.به خصوص در اين 
دهه ش��مار نمايش��گاه هاي موضوعي كه همه آثار با مديوم هاي هنري مختلف 
س��عي مي كنند مخاطب را درباره مضموني به چالش يا باور برس��انند، افزايش 
يافته اس��ت اما اين تجربه كه هنرمندان با توجه به تخصص شان بخشي از كار 
يك اثر را انجام دهند، پديده تقريباً نوظهوري اس��ت كه كم كم در گالري هاي 

نوآور ما فراگير مي شود.

 سما بابايي

تجسمي11

من ورود پيدا كرده است و تاثير خود را بر روي 
آثار من گذاش��ته است. شما به اين مساله توجه 
كردي��د كه اين آثار فاقد پرس��پكتيو هس��تند و 
رنگ هاي��ي لايه لايه در آنها به كار رفته اس��ت. 
اين مي تواند حاصل تاثير من از نگارگري باشد، 
مي تواند حاكي از تاثيرات ديگري نيز باش��د كه 

خودم هم نمي دانم از كجا آمده است. 
-به طرح هاي هندس�ي در كارهايتان اشاره 
كرديد اما به نظر مي رس�د كه »خط« نقشي 
مهم تر از همه چيز ديگر در كارهايتان دارد، 

اين طور نيست؟ 
درس��ت است، اما نه آن تصوري كه معمولاً 
هم��ه درباره خط دارند. خ��ط در كارهاي من 
به خص��وص كارهاي��ي كه در اين نمايش��گاه 
عرضه ش��ده اند، بيش��تر حالت تاش هاي رنگي 
دارد. در واق��ع قلم م��و ضربه هايي را روي بوم 
گذاشته است كه حالت خط به خود گرفته اند. 
بنابراي��ن خط به آن صورت ع��ادي اي كه در 
ذهن وجود دارد، نيس��ت. در واقع خط در اين 
كارها خود نوعي فرم و ش��كل است. تاش هاي 
قلم م��و به ص��ورت رنگ ه��اي مختل��ف ديده 
مي ش��ود و حركت بيش��تر هندس��ي است. در 
اين آث��ار رنگ از اهميت بس��يار زيادي براي 
م��ن برخوردار بوده اس��ت. در هن��ر ايران نيز 
رنگ از اهميت فوق العاده اي برخوردار اس��ت. 
ش��ما به قالي ايران، شيشه گري يا خاتم كاري 
كه ن��گاه مي كنيد، همه چيز را سراس��ر رنگ 
مي بيني��د و اي��ن اهميت فوق الع��اده را حتي 
مي ت��وان در محيط ه��اي زندگ��ي س��نتي نيز 
مش��اهده كرد؛ اتفاقي كه متاسفانه هم اينك به 
فراموش��ي سپرده شده اس��ت و كمتر مي توان 
در محيط هاي زندگي ش��هري رنگ هاي متنوع 

را مشاهده كرد. 

-اس�تفاده از رنگ هاست كه باعث شده گاه 
كارها داراي نوعي حركت شوند؟ 

بله، دقيقاً اين اتفاق در برخي كارها به وسيله 
غلظت ش��ان رخ داده اس��ت و در برخي ديگر به 
وس��يله نوع رنگ شان به وجود آمده است. براي 
مثال رنگ قرمز بس��يار به چش��م مي خورد و در 
پس آن رنگ هاي ديگر ديده مي ش��ود. اين بعد 
پرسپكتيوي را به وجود مي آورد كه يك تنوعي را 
به كار مي دهد و در نهايت يك وارياسيون ايجاد 
مي كند. اينجاست كه كارها به صورت يك ريتم، 
موسيقي و حركت درمي آيند. معمولاً در تركيب 
كارهاي هنري دو كمپوزيس��يون داريم كه يكي 
استاتيك و غيرپوياست و ديگري پويا و متحرك. 
اكثر تركيب هايي كه در نقاشي ايران امروز ديده 
مي شود و تركيب هاي قرينه اي هستند، غيرپويا 
هس��تند. تركيب هاي قرينه اي كه همه چيز در 
دو وجه مورد استفاده قرار مي گيرد، يعني براي 
مث��ال يكي بالا، يكي پايي��ن، پيش پاافتاده ترين 
نوع كمپوزيسيون اس��ت كه متاسفانه همچنان 
مش��اهده مي ش��ود كه كاربرد زيادي داش��ته و 
توس��ط بس��ياري از نقاشان مورد اس��تفاده قرار 
مي گي��رد. در حالي كه مي توان تعادل و حركت 
را در كمپوزيس��يون با عدم تقارن و با جوشش، 
كوش��ش و حركتي به وجود آورد كه تمام اصول 
اساس��ي را داش��ته باش��د و در عين حال داراي 
وجه هنري نيز باش��د، در اين صورت اس��ت كه 
مي توان حركت را نيز در كارها به درس��تي ديد. 
در برخي از كارهايي كه در اين نمايشگاه وجود 
دارد، ش��ما مي توانيد دعوت ب��ه ديدن كارها و 
لايه هاي مختلف را مشاهده كنيد. تجسم اين جلو 
و عقب رفتن نقاشي كار ذهن شماست. در واقع 
به اين ترتيب نقاش مي خواهد با ش��ما گفت وگو 
كند و پروس��ه چند س��ال كار را اندك اندك به 

شما نشان دهد. 
-ح�الا چرا ت�ا اين ان�دازه بر اي�ن حركت 

تاكيد داريد؟ 
چون به شدت بر اين اعتقاد هستم كه چيزي 
كه حركت ندارد، حتي اگر يك اثر نقاشي باشد، 
مرده است. فرم، كمپوزيسيون و خطي كه من در 
كارهايم آن را لحاظ مي كنم، در واقع تمام ش��ان 
ب��راي ايجاد يك تركيب پوياس��ت كه افكار من 
را ب��ه نمايش بگ��ذارد. در واقع من مي خواهم با 
نقاشي هايم يك درگيري و بازي با مخاطبم البته 
مخاطبي كه اندكي س��واد بصري داش��ته باشد، 
انجام دهم. در اي��ن ميان برخي ها از همان اول 
دوس��ت ندارند فكر كنند و دل ش��ان مي خواهد 
صورت س��اده اش��يا را ببينند. ش��ايد به همين 
خاطر اس��ت كه بس��ياري از نقاشان از خطوط و 

خوشنويسي استفاده مي كنند. 
-و شما نيز به تكرار در بسياري از آثارتان از 

آن بهره برده ايد، اين طور نيست؟ 
با همان فلسفه اي كه پيش از اين به آن اشاره 
داش��تم. از طرفي نمي توان اين مس��اله را ناديده 
گرفت كه تكرار پايه هنر ايراني است. از معماري 
گرفته تا شيشه بري و نقاشي. در هنر ما المان هاي 
كوچ��ك نقش مهمي دارند. آنه��ا با وجودي كه 
بس��يار ظريف هس��تند، اما اهميت فوق العاده اي 
دارن��د. من به هنر ايراني علاقه بس��ياري دارم و 
س��ال ها در اين زمينه مطالعه كرده ام. بايد بگويم 
هنر ايراني بس��يار قوي است، اما  اي كاش بيشتر 
روي آن كار مي شد. متاسفانه ما هنوز نتوانسته ايم 
نگارگري خودمان را بشناس��يم كه اگر اين اتفاق 
رخ مي داد، بهتر مي توانستيم از آن استفاده كنيم. 
- اين حروف اما گاهي در برخي كارها بسيار 

پنهان ديده مي شوند. 
در خيلي از كارها اين حروف ديده مي ش��ود، 
ام��ا گاهي همان طور كه ش��ما اش��اره كرديد به 
صورت پنهان آمده اس��ت. اگر مي خواستم خيلي 
واضح بگويم مي ش��دم واع��ظ، در حالي كه دلم 
مي خواس��ت كاري كن��م كه بعد از يك س��اعت 
تماش��ا مخاطب اندك اندك با آن آش��نا ش��ده و 
يكدفعه جلوي چش��مش بيايد. نمي خواهم همه 
چيز را يكدفعه بيان كنم. زمينه نقشي بسيار مهم 
و اساسي در اين موضوع دارد. بايد افكار متفاوتي 

در ذهن شما بيايد. 
-اي�ن تابلوه�ا بر چ�ه اساس�ي نامگذاري 

شده اند؟ 
من اصولاً هيچ گاه نامي روي آثارم نمي گذارم. 
اين بار نيز كار به همين شكل بود، تنها در زماني 
ك��ه اين تابلوها را نصب مي كردند، به پيش��نهاد 
خانم هايي كه در گالري كار مي كردند، براي اين 
آثار اس��م انتخاب شد. اعتقاد من بر اين است كه 
اصلًا نمي شود تصوير را اسم گذاري كرد، اگر هم 
اين كار رخ مي دهد، براي تفنن است وگرنه معني 

خاصي نمي دهد. 
- چرا در اين آثار انسان و به طور كلي فيگور 

به شكل كامل حذف شده است؟ 
فيگور چيزي نيست كه آدم بگويد كه دوست 
دارد ي��ا ندارد. ورود آن كام��لًا به حس و حالم 
بس��تگي دارد چرا كه طبيعت به صورت عكاسي 
نيس��ت. به ش��كل ديگري نش��ان داده مي شود. 
نقاشي پاشيدن رنگ روي بوم است. اين نقاشي 

من است. 

حسين عبدالهاشم پور 

استقبال وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي از اتحاديه گالري داران 

سه ساعت بعد از پنج سال

»ه�ادي هزاوه اي« چن�دي قبل در گالري ماه مهر نمايش�گاهي از 
جديدترين آثار خود را به نمايش گذاشت كه چون آثار گذشته اش 
فضاهاي آبستره و اكسپرسيونيستي را در ذهن زنده مي كرد. او در 
اين آثار نيز چون ديگر كارهايش از خطوط مينياتور و كاليوگرافي 
بهره برده بود و همان فضاهاي آشناي نقاشي سنتي را مقابل روي 
بينن�ده ق�رار مي داد. او م�درك دكتراي آموزش هنر از دانش�گاه 
كلمبياي نيويورك اتس و مدرك فوق دكتراي خود را نيز در زمينه 

موزه شناسي و موزه داري از همين دانشگاه دريافت كرده است. او 
همچنين دوره فوق ليس�انس خود را در رش�ته نقاشي و ديزاين از 

دانشگاه امريكا دريافت كرده است. 
هزاوه اي تاكنون نمايشگاه هاي بسياري در داخل و خارج از كشور 
برگزار كرده است كه از جمله آنان مي توان به سيتي آرت نيويورك، 
ش�ابرون گالري ايرلند، نيوجرسي، موزه هنرهاي معاصر ايران و... 

اشاره كرد. 


