
درباره پرفروش ترين فيلم هفته
انيميشن ابرذهن اين هفته هم توانست مانند هفته گذشته صدر 
ج��دول فروش را به خود اختصاص دهد. داس��تان اين فيلم بس��يار 
كليشه اي است؛ داستان دو برادر كه يكي در ميان انسان هاي خوب و 
ديگري در ميان انسان هاي بد جامعه بزرگ مي شوند و هر يك گرفتار 
سرنوشت متفاوتي مي شوند. اما نويسندگان و كارگردان فيلم توانستند 
با ايجاد صحنه هاي مهيج و شخصيت پردازي بسيار خوب نظر بسياري 

از مخاطبان سينماي جهان را به خود مشغول كنند. هر چند حضور شخصيت هاي بسيار 
مطرح سينماي هاليوود در صداپيشگي اين فيلم در اين اقبال جهاني بي تاثير نبوده است. 
بازيگراني مانند برد پيت و تيتا في و همچنين كمدين معروف سينماي هاليوود ويل فرال. 
ولي با اين وجود بايد  پذيرفت كه اين فيلم جزء بهترين فيلم هايي اس��ت كه تاكنون در 

سال 2010 ميلادي به اكران سينماهاي جهان درآمده است.
توني اس��كات كارگردان معروف و صاحب سبك سينما كه كارهاي بزرگي همچون 
»انتق��ام«، »رمان��س حقيقي« و »طرفدار« را در پرونده كاري خود دارد اين بار با فيلم 
جديد خود به نام »غير قابل مهار« به پرده سينماهاي جهان بازگشته است، اما با وجود 
استفاده از ستاره هايي همچون دنزل واشنگتن و كريس پن و حتي روزاريو داوسون و 
با وجود تبليغات بسيار گسترده قبل از اكران نتوانست در هفته اول اكران از پس فيلم 

ابرذهن برآيد و جايگاهي بهتر از جايگاه دوم در جدول فروش پيدا نكرد.
»سر وقت« يك كمدي بسيار دلنشين با حضور دو بازيگر پرطرفدار و جذاب سينماي 
جهان اس��ت؛ رابرت داوني جونيور و زاك گلينفياكيس. اين فيلم كه در هفته گذش��ته 
در رتبه دوم جدول فروش قرار داشت اين هفته با يك پله سقوط جاي خود را به فيلم 

توني اسكات داد و در رتبه سوم اين هفته قرار گرفت.
فيلم علمي - تخيلي »خط افق« كه با هزينه بسيار بالا و جلوه هاي ويژه بسيار عالي 
ساخته شده است مانند بسياري ديگر از فيلم هايي از اين قبيل به خطر موجودات فضايي 
و احتمال از بين رفتن زمين و ساكنان آن پرداخته است. اين فيلم در اولين هفته فروش 
خود توانس��ت جايگاه چهارم جدول فروش را به خود اختصاص دهد و ش��ايد بتوان از 
علت هاي اين موضوع به نبودن چهره هاي شناخته شده سينما در اين فيلم اشاره كرد.
»صبح افتخار« يك فيلم كمدي اس��ت كه در آن چهره هاي بس��يار سرشناس سينما 
را مي توان يافت؛ س��تاره هايي همچون هريس��ون فورد و دايان كيتون. اين فيلم در كنار 
صحنه هاي كمدي خود از صحنه هاي بسيار دراماتيكي كه توسط اين دو بازيگر بسيار توانا 
خلق شده نيز بهره مي برد تا بتواند در كنار سوژه بسيار جالب اين فيلم از جذابيت بازي هاي 
بسيار دلچسب هم بهره كافي را ببرد. هر چند در اين آخر هفته و در اولين هفته فروش 
اين فيلم جايگاهي بهتر از جايگاه پنجمي به دست نياورد. زنان سياهپوست امريكا همواره 
نسبت به سفيدپوستان با مشكلات بيشتري دست به گريبان  بوده اند. اين بار تيلور پري 
با ش��خصيت پردازي بسيار هوش��مندانه و دقيق از سه زن سياهپوست امريكايي در فيلم 
»براي دختران رنگي« از مس��ائل و مشكلات آنان سخن گفته است؛ مشكلات و مسائلي 
كه شايد به نوعي تنها گريبانگير زنان سياهپوست امريكايي باشد. در آخر هفته گذشته 
اين فيلم درام بسيار زيبا در رتبه ششم قرار گرفت و سه رده در جدول فروش سقوط كرد.
فيلم سينمايي »قرمز« كه هفته گذشته در رتبه چهارم جدول فروش قرار داشت، 
اين هفته با يك س��قوط س��ه پله اي به همراه تمام ستارگان خود به رتبه هفتم جدول 
فروش س��ينماي جهان رسيد. اين فيلم داراي صحنه هاي اكشن بسيار جذاب و مهيج 
و بازي هاي بس��يار قوي از چهار ستاره س��ينماي هاليوود يعني مورگان فريمن كه در 
فيلم »دختر ميليون دلاري« خوش درخشيده بود، بروس ويليس بازيگر بسيار معروف 
س��ينماي هاليوود كه در فيلم هايي همچون »جان سخت«، »عنصر پنجم«، »قصه هاي 
عامه پس��ند« و بس��ياري ديگر از فيلم هاي بزرگ س��ينماي جهان نقش آفريني كرده و 
تحس��ين همگان را براي خود به ارمغان آورده اس��ت و همچنين جان مالكوويچ و هلن 
ميرن اس��ت كه همگي از س��تاره هاي بزرگ هاليوود هستند و باعث جذابيت اين فيلم 
اكش��ن ش��ده اند. »حركت هاي غيرطبيعي« فيلمي اس��ت كه به گونه اي بسيار خاص 
فيلمبرداري شده بود و همين سبك مستندگونه فيلمبرداري اش باعث معروفيت بسيار 
زياد اين فيلم شد و امسال شماره دوم از اين فيلم بر پرده سينماهاي جهان به اكران 
درآمده اس��ت. اين فيلم توانس��ت همچنان فروش قابل قبولي داشته باشد و تنها با دو 

رده تنزل به رتبه هشتم جدول فروش اين هفته دست يابد.
هفتمين ش��ماره از س��ري فيلم هاي معروف »اره« چند هفته اي است كه به اكران 
سينماهاي جهان درآمده است. تفاوت مهم اين فيلم با شماره هاي قبلي در استفاده از 
تكنيك 3D در اين شماره است. اين فيلم ترسناك همواره جزء پرفروش ترين فيلم هاي 
اين ژانر سينمايي بوده است و اين بار هم فروش قابل قبولي را به همراه داشته است. در 
هفته گذشته شماره هفتم از سري فيلم هاي اره در رده نهم جدول فروش قرار گرفت 

هر چند هفته گذشته وضعيت بهتري داشت و در رده پنجم قرار داشت.
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كه بازيگر نقش »مارك« بود بيش ازحد ش��بيه به 
آن چيزي ش��ود كه اطرافيان »مارك زاكربرگ« 
حقيق��ي آن را حس كرده اند. مي خواس��تم نوعي 
واقع گرايي دراماتيك بر فيلم حاكم شود تا مخاطب 
به  اندازه رفتاري كه از مارك سر مي زند به دلايلي 

كه رفتار او را موجب مي شوند هم توجه كند.
- با توجه به اينكه شخصيت هاي اصلي فيلم 
زياد هس�تند و فيلم قصد دارد در هر بخش 
به ارائه نقشي كه هر يك از اين شخصيت ها 
در بروز مش�كلات پيش آمده براي »مارك« 
دارن�د، بپردازد، آيا هنگام تدوين نهايي اين 
احس�اس به شما دست نداد كه ممكن است 

يكي از اين شخصيت ها اضافي بوده و اگر در 
فيلم نباشد، بهتر است؟ به خصوص كه در اين 
ميان چند شخصيت منفي هم وجود دارند كه 
باعث مي ش�وند ارتباط بين شخصيتي اينها 
و »م�ارك« از منفي بودن اين ش�خصيت ها 

متاثر شود؟
بگذاريد با يك مثال پاسخ سوال تان را توضيح 
ده��م. براي من مهم نبود ك��ه »ادواردو« يكي از 
نزديك ترين دوس��تان »مارك« است. اين مساله 
ب��راي من اهميت داش��ت كه اكن��ون ادواردو در 
نقط��ه مقابل مارك قرار گرفت��ه و اينها تبديل به 
دو قطب متضاد ش��ده اند. اينكه بخواهم فيلم را با 

ش��خصيت هاي مثبت ببندم نه تنها به حل شدن 
گره هاي داستاني كمك نمي كرد كه حتي ممكن 
بود موجب خس��ته كننده شدن فيلم هم شود. به 
هر حال در عالم واقع نيز شخصيتي به نام مارك 
زاكرب��رگ هم ب��ا آدم هاي مثبت روب��ه رو بوده و 
ه��م با آدم هاي منفي و حذف يك دس��ته از اين 
ش��خصيت ها فقط و فقط به تصنعي ش��دن فيلم 
منجر مي ش��ود در حالي كه من دوس��ت داشتم 
يك منطق معقول بر فيلمم حاكم باشد. البته باز 
هم مي گويم همه اين م��وارد بدون كوچك ترين 
تقليد و ظاهرس��ازي صورت  پذيرفت يعني تا حد 
ممكن از برخورد مقلدانه بازيگران با معادل حقيقي 
شخصيت هايشان جلوگيري مي كردم. مثلًا ممكن 
ب��ود يكي از بازيگران از من بپرس��د اگر به جاي 
اتفاق��ي كه در فيلمنام��ه رخ داده، اتفاق ديگري 
مي افتاد ش��خصيت موردنظر چ��ه رفتاري انجام 
م��ي داد و من هم به او مي گفتم چند دقيقه روي 
ذهنيت اين شخصيت متمركز شو و سپس خودت 
بگو واكنش او نسبت به اين قضيه چه خواهد بود.
- با توجه به اينكه سير شكل گيري فيس بوك 
را  در »ش�بكه اجتماع�ي« روايت كرده ايد، 
مي خواه�م بدانم واكنش خود ش�ما در برابر 
اين رس�انه چگونه بوده اس�ت؟ آيا خودتان 

هم عضو اين سايت هستيد؟
به هر حال آدم هاي زيادي هس��تند كه روزانه 
ساعت ها از وقت خود را صرف فيس بوك مي كنند 
اما به نظر من اين كارها وقت تلف كردن است. اين 
كاري است كه از فرزند 1۶ساله من هم برمي آيد 
اما من بيش��تر دوس��ت دارم به جاي وقت صرف 
كردن در محيط هايي مثل فيس بوك به تحقيق و 
بررسي درباره پروژه هاي بعدي ام بپردازم يا اينكه 

يك كتاب بخوانم.

گفت وگو با ديويد فينچر درباره »شبكه اجتماعي«

تكنولوژي
مساله من است

- زمان�ي ك�ه اعلام ش�د ش�ما فيلم�ي را با 
كارگردان�ي  فيس ب�وك  درب�اره  داس�تاني 
مي كنيد، بس�ياري از مردم غافلگير شدند. 
چرا ش�ما به اين داس�تان جذب شديد؟ چه 

چيزي در آن شما را مجذوب كرد؟
مردم، داستان، فضا و سرانجام مفهوم اخلاقيات 
و اصول قديمي جهان تجارت در عصر اطلاعات.

- ش�ما چگونه بين وفاداري به يك داستان 
آن  در  باي�د  ك�ه  فيلمنام�ه اي  و  واقع�ي 
رويكردهاي دراماتيك را نيز مدنظر داشت، 
تعادل برقرار كرديد، خصوصاً آنكه مي بينيم 
زم�ان اندكي از آن رويداد واقعي گذش�ته و 

اين افراد هنوز زنده هستند؟
خب، فكر مي كنم منظورتان اين است كه اين 
افراد به دنيايشان و به دنياي داستان تعلق دارند. 
ش��ما مي خواهيد روي يك خط قدم برداريد. اما 
اگر من احترام زيادي براي كار آقايان زوش��ربرگ 
و پارك��ر قائل نب��ودم، اين فيلم را نمي س��اختم. 
نمي دانم چه كس��ي، چه چيزي را، چه موقع و به 
چه كس��ي گفته، اما بدون شك من به بحث هايي 
علاقه مند شدم كه هركسي را متقاعد مي كند كه 

آنها حق دارند. 
- ش�بكه اجتماعي از برخي جه�ات به اين 
مس�اله مي پ�ردازد ك�ه چط�ور تكنول�وژي 
روابط را تغيير مي دهد. به نظر مي رسد شما 
فيلمس�ازي باش�يد كه تكنول�وژي دغدغه 

اوست... 
نه دغدغه، بلكه مساله اوست.

- من شما را سه بار شخصاً ديده ام و شما هر 
بار، يك دس�تگاه اپل در دست تان داشتيد، 
مواقع ديگ�ر يك آي پد به همراه داش�تيد. 
ش�ما از تكنولوژي ه�اي نو و نتايج ش�ان در 
فيلم هايتان بهره مي گيريد اما اين اولين فيلم 
شما با داستاني است كه كاملًا به اين موضوع 
مي پردازد. مي توانيد كمي در اين باره و درباره 

ارتباط تان با تكنولوژي صحبت كنيد؟
ب��ه نظر م��ن به كار نب��ردن ابزارهاي موثر در 
زمينه  ارتباط احمقانه به نظر مي رس��د. من به هر 
طريقي كه مي توانم، نگاه مي كنم. بهتر اس��ت در 
يك لحظه در سه مكان حضور داشته  باشيم. فكر 
مي كن��م اين به من كمك مي كند تا دسترس��ي 

بيشتري به همكارانم داشته باشم.   
- نيويورك تايم�ز ادع�ا كرده  اس�ت فيلم با 
س�فارش شركت فيس بوك ساخته و نمايش 
داده  ش�ده و حتي به درخواست آنها برخي 
تغييرات در فيلم ايجاد شده. خواهش مي كنم 
درباره اين مساله با ما صحبت كنيد كه چطور 

فيلم جرح و تعديل شد؟
م��ن هي��چ تغييري با درخواس��ت يا دس��تور 
ش��ركت فيس بوك انجام نداده ام، اما بازبيني هاي 
 MPAA قابل توجهي داش��تم كه به درخواست
)موسس��ه انجم��ن تصاوي��ر متح��رك امريكا كه 
فيلم ه��اي جديد را از اي��ن جهت كه آيا كودكان 
ي��ا نوجوانان اجازه ديدن آن را دارند، طبقه بندي 

مي كند.( صورت گرفت.

- مانن�د اكث�ر فيلم هايت�ان، س�كانس هاي 
آغازي�ن فيل�م فوق الع�اده ب�وده و باع�ث 
مي شوند مخاطب سريع با فيلم ارتباط برقرار 
كن�د. مثلًا اينكه مي بينيم كاراكتر اول فيلم 
يعني »مارك« با نزديك ترين دوستش دچار 
مشكل شده، هرچند ربطي به داستان اصلي 
ندارد اما باعث مي ش�ود يك ش�روع خوب 
ب�راي آش�نايي كامل با اين ش�خصيت رقم 
بخورد. ايده اينكه فيلم را اين  گونه ش�روع 

كنيد از كجا آمد؟ 
هميش��ه انتخ��اب اولين س��كانس فيلم كار 
دش��واري ب��وده و البت��ه هس��تند بس��ياري از 
كارگرداناني كه توجه زيادي به اين قضيه نشان 
نمي دهن��د اما به نظر من س��كانس افتتاحيه هر 
اث��ري بايد كاري كند كه مخاط��ب لحظه اي از 
فيلم را هم از دس��ت نده��د. دقيقاً مثل ادبياتي 
اس��ت كه ش��ما در اولي��ن برخوردت��ان با يك 
غريب��ه از آن اس��تفاده مي كني��د. كافي اس��ت 
كم��ي بي ادبانه رفتار كني��د تا تمام برخوردهاي 
بعدي ت��ان هم تحت تاثير ق��رار گيرد. در ابتداي 
فيلم يكس��ري مكالمه مي ش��نويم آن هم دقيقاً 
درس��ت در جايي ك��ه لوگوي كمپان��ي كلمبيا 
پيكچرز نمايش داده مي ش��ود. اين مكالمات از 
يك طرف باعث مي ش��وند مخاطب با شخصيت 
اصلي داستان آش��نا شود و از طرف ديگر باعث 
مي ش��وند آنچه در اين مكالمات ردوبدل ش��ده، 
به عنوان كليدي براي حل س��والات مطرح شده 
در فيل��م، تا انتهاي فيلم در خاطر مخاطب باقي 
بماند. به تجربه هم ثابت ش��ده در سكانس هايي 
كه تصويري وجود ندارد و فقط صدا مي ش��نويم 
مخاطبان با دقت بيشتري به فيلم توجه مي كنند 
چون اين احس��اس به آنها دست داده كه ممكن 
است عدم توجه به اين مكالمات به از دست دادن 

جريان كلي فيلم منجر شود.
- ب�راي ايفاي نقش صحيح بازيگران چگونه 
ب�ه آنها كمك كرديد؟ آيا از آنها خواس�تيد 
درب�اره معادل حقيقي ش�خصيت ها تحقيق 
كنند و س�پس با ش�ناخت دقيق هر يك از 
كاراكتره�ا به ايفاي نق�ش بپردازند يا اينكه 
صرفاً خواستيد مطابق سناريويي كه در دست 

دارند، عمل كنند؟ 
در اين زمينه محدوديتي وجود نداشت و به نظر 
من اصلًا هم نبايد وجود داشته باشد. بايد بازيگر 
را آزاد گذاشت تا هم به خوبي با فيلمنامه ارتباط 
برقرار كرده و هم بتواند درباره شخصيتي كه براي 
بازي در آن انتخاب ش��ده، تحقيق كند. البته در 
مس��ير ايجاد اين شناخت تا جايي كه توانستم به 
آنها كمك كردم و اصلًا هم اين طور نبود كه از آنها 
بخواهم دقيقاً مطابق با نظر من رفتار كنند، چراكه 
ب��ه هر حال بازيگري كه ش��ب و روز با يك نقش 
درگير است ش��ايد بهتر بتواند درباره ويژگي هاي 
دروني- بيروني نقش به قطعيت برس��د و در اين 
ميان وظيفه كارگردان صرفاً مراقبت از اوس��ت تا 

در مسير اشتباه قرار نگيرد.
- آيا مي توانيد بگوييد منظورتان از مس�ير 

اشتباه چيست؟ 
مثلًا اصلًا دلم نمي خواست »جسي آيزنبرگ« 

»دو جهان بين��ي در س��ينما داري��م؛ جهان بيني 
كوبريك��ي كه در آن چند قلچماق يك بينوايي را ته 
كوچه بن بس��تي گير انداخته ان��د و او را تا مي خورد 
مي زنند و ش��ما مي دانيد هيچ راه فراري وجود ندارد 
و جهان بيني اس��پيلبرگي كه مطمئن ايد يا ته كوچه 
بن بس��ت نيست يا اينكه بينواي تنها، در گوشه اي از 
جيب هاي لباسش يك هفت تير پر دارد. جهان بيني 

من تلفيقي از اين دو است.«
اولين فيلمي كه از ديويد فينچر ديدم »بيگانه 3« 
بود. بعد از ديدن فيلم احساس غريبي داشتم. حقيقتش 
انتظار داشتم اكشن ترسناكي در مايه هاي دو قسمت 
قبلي كه ريدلي اسكات و جيمز كامرون ساخته بودند، 
ببينم اما اثر فينچر فيلم تيره و س��ياهي بود كه با آن 
حس كلاستروفوبيكي كه در فضايش جريان داشت، 
بيشتر شبيه يك تريلر فلسفي روانكاوانه بود. انگار كه 
كافكا بر اساس مضمون »مسخ« براي يك كار علمي- 
تخيلي فيلمنامه نوشته باشد. كنجكاو شدم كه در مورد 
كارگردانش بيش��تر بدانم. دو ماه بعد مصاحبه اي از او 
خواندم كه در آن به فيلم هاي مورد علاقه و تاثيرگذار 
زندگي اش اشاره كرده بود: »بوچ كسيدي و ساندنس 
كيد«، »پنجره عقبي«، »حضور«، »لورنس عربستان«، 
»هش��ت و ني��م«، »دكتر اس��ترنج لاو«، »آرواره هاي 
كوسه«، »بيگانه« و »ديوارنويسي هاي امريكايي«. در 
جايي از مصاحبه هم گفته بود: »فيلم تبليغاتي، صرفاً 
اين نيس��ت كه يك بازيگر معروف با يك لبخند يك 
ميليون ولتي محصول را به شما نشان دهد و به شما 
توصيه كند كه حتماً حتماً آن را بخريد. ش��ايد فيلم 
تبليغاتي ارزش يك نقاش��ي س��وررئال يا يك قطعه 
موسيقي كلاسيك را نداشته باشد اما يك فرم هنري 
است.« بعدها فيلم هاي تبليغاتي كه براي »كوكا كولا« 
و كفش »نايك« س��اخته بود ديدم. حداقل در مورد 

كارهاي خودش حق داش��ت، حقيقتاً از لحاظ ارزش 
بصري دس��ت كمي از كليپ هاي درخشاني كه براي 
خوانندگاني چون آئرو اسميت، مدونا، مايكل جكسون 

و استينگ ساخته بود، نداشت. 
»شياطيني درونم دارم كه روح تان هم از آن خبر 
ندارد.« »بيگانه 3« برايش يك شكست كامل هنري 
تجاري بود. مسوولان كمپاني آنقدر بابت ساخت چنين 
فيلم س��ياه و ضدگيشه اي به او س��ركوفت زدند كه 
دست  آخر اعلام كرد ترجيح مي دهد از سرطان روده 
بميرد تا اينكه دوباره يك فيلم بلند بسازد. خيلي زود 
پشيمان شد، حق هم داشت. فيلمنامه »هفت« آنقدر 
وسوسه كننده بود كه هر كارگرداني حاضر بود بابتش 
روحش را به شيطان بفروشد، پاي ميز قرارداد نوشتن 
با مسوولان كمپاني هاي هاليوودي كه ديگر جاي خود 
داشت. فضاي »هفت« به اندازه »بيگانه 3« تيره و تار 
بود. اين بار هم فينچر تماشاگري را كه با پيش فرض 
به تماش��اي فيلمش آمده بود غافلگير كرد. او چيزي 
فراتر از يك تريلر خش��ن با پايان غيرمنتظره ساخته 
بود. در »هفت« آش��كار ش��دن هويت قاتل يا انگيزه 
اصلي جناياتش باعث غافلگيري مخاطب نمي ش��د. 
در حقيقت دليل اصلي غافلگيري تماشاگران اين بود 
كه براي نخستين بار در يك فيلم هاليوودي اين قاتل 
بود كه پليس را شكس��ت م��ي داد. پيروزي او در راه 
رس��يدن به هدفش- انجام هفت قتل بر اساس هفت 
گناه كبيره- كه با مرگش به جرم گناه حسادت تكميل 
مي شود. فيلم بعدي او »بازي« كاري بسيار معمولي 
بود؛ فيلمي كه خيلي راحت مي شود فراموشش كرد. 
تف��اوت »هفت« با »بازي« در پرداخت جزييات بود. 
ساختار بصري و فيلمنامه »بازي« فاقد ريزه كاري هاي 
»هفت« بود و با دانس��تن پايان غافلگيركننده فيلم 

تماشاي مجدد آن ديگر لطفي نداشت.

»هدف فيلم سرگرم كردن نيست، ترساندن و تحت 
تاثير قرار دادن است. بعد از اينكه »آرواره هاي كوسه« 
را ديدم ديگر دوست نداشتم براي شنا به دريا بروم.« 
در تلاقي ادبيات و سينما معمولاً آثار ادبي يك سر و 
گردن بالاتر از اجراي سينمايي شان هستند. »باشگاه 
مشت زني« از موارد استثنايي است كه در آن فينچر 
موف��ق ش��ده از يك كتاب خوب يك ش��اهكار خلق 
كن��د. تبديل روايت ذهني كتاب ب��ه روايتي بصري 
و سينمايي كار دش��واري بوده كه فينچر با استادي 
از پس آن برآمده. ش��روع فيلم واقعاً ميخكوب كننده 
اس��ت؛ حركت از داخل بافت هاي مغز شروع مي شود 
و همين طور در داخل پيچيدگي هاي سر انسان ادامه 
مي ياب��د تا بالاخره دوربين از دهان يك نفر -كه لوله 
اس��لحه در آن قرار گرفته اس��ت- بيرون مي آيد. در 
جهان »باشگاه مشت زني« نهيليسم و آنارشيسم دست 

در دس��ت هم گذاش��ته اند تا يك هرج  و مرج محض 
ش��كل گيرد. تصوير ضدآرمانشهري فينچر از جوامع 
بشري در اين فيلم تمامي مرزها را درنورديده و كمتر  
فيلمي را سراغ دارم كه در صحنه پاياني خود چنين 
اس��تادانه پايان تمدن و فرهنگ بشري را به موازات 
نمايش رنگ باختن شخصيت ها و غالب شدن نقش ها 

به تصوير كشيده باشد.
بعد از دي��دن اين چهار فيلم در مورد مولفه هاي 
مشترك آثار فينچر به اين جمع بندي رسيدم: حركت 
س��يال دوربين، نور كم با رنگ هاي غالب سبز و آبي 
در خدمت القاي فضاي بس��ته و خفقان آور، استفاده 
فراوان از نماهاي باز، تمايل به پايان هاي غافلگيركننده 
و غيرمنتظره. »مي گويند براي ثبت يك صحنه يك 
ميليون شيوه وجود دارد اما من معتقدم فقط دو شيوه 

وجود دارد: شيوه درست و شيوه غلط.«
»اتاق امن« با داس��تاني ساده و پيش پاافتاده كه 
هيچ نكته خاصي نه در روايت و نه در شخصيت پردازي 
داشت و نمونه اش به كرات در قالب بي مووي هاي دهه 
50 و ۶0 ساخته شده بود ظاهراً تنها محملي بود براي 
ماجراجويي هاي تكنيكي فينچر. حركات متعدد پن و 
تيلت دوربين بر خلاف »هفت« و »باشگاه مشت زني« 
اصلًا در خدمت قصه نبود و دوربين هرزه گرد همچون 
موجودي تسخير ش��ده و خارج از كنترل فيلمبردار و 
كارگردان به هر س��وراخ س��مبه اي سرك مي كشيد. 
»اتاق ام��ن« فيلمي نااميدكنن��ده و نگران كننده از 
كارگردان��ي بود كه به يمن س��اخته هاي پيش��ينش 
اندك اندك داش��ت مقام خود را به  عنوان يك مولف 
تثبيت مي كرد. »وقتي دچار بي خوابي هستي نه كاملًا 

خوابي نه كاملًا بيدار.«
»زودياك« مانند »هفت« يك تريلر جنايي متفاوت 
بود البته به س��بك و س��ياقي ديگ��ر. در »زودياك« 

برخلاف ساير فيلم هاي جنايي قاتل نه تنها شناخته و 
دستگير نمي شود بلكه حتي انگيزه ها و راز جنايت هاي 
او نيز بر پليس، روزنامه نگاران و همچنين تماش��اگر 
پوش��يده مي ماند. فينچر در »زودياك« اصلًا دغدغه 
آش��كار ك��ردن هويت قات��ل اصلي و حت��ي انگيزه 
قتل هاي��ش را ندارد. فينچر به جاي اين، به بررس��ي 
و واكاوي روحي افرادي مي پردازد كه در پي كش��ف 
هويت او هس��تند و اين گونه تماش��اگر را نيز همانند 
كارآگاه��ان و روزنامه نگاران فيلم تدريجاً س��ردرگم، 
آش��فته، عصبي، ناامي��د و درمانده مي س��ازد. »اگر 
مي خواهيد فيلم سه س��اعته بسازيد بايد حتماً دليلي 
داشته باشيد، نمي توانيد يك اثر رمانتيك سه ساعته 
بسازيد در حالي كه عمر اكثر ازدواج هاي عصر ما به 

سه ساعت هم نمي رسد.«
»ماجراي عجيب بنجامين باتن« را دوست نداشتم. 
نوولاي اسكات فيتز جرالد كه فيلم بر اساس او ساخته 
ش��ده بود طنز س��ياهي بود به سبك كارهاي مارك 
تواين با يك چاش��ني گروتسك. اما فينچر به دليلي 
نامعلوم ترجيح داده بود مضمون اصلي فيلمش نمايش 
يك تراژدي عشقي ناگزير باشد. ايده اش در مورد تغيير 
ماهيت داس��تان را نپسنديدم و فيلم را كامل نديدم. 
منتظرم نس��خه كيفيت خوب »شبكه اجتماعي« را 
ببينم. فيلم آخر فينچر نقدهاي مثبت زيادي داشته 
و امتياز فيلم در س��ايت آي  ام دي ب��ي  و فروش قابل 
قبولش نش��ان از اس��تقبال عامه مردم از فيلم دارد. 
ظاهراً در اين فيلم هم با دغدغه اكثر كارهاي او س��ر 
و كار داريم؛ رويارويي نقش و شخصيت. »زاكربرگ« 
ش��خصيت اصلي داس��تان كه فردي است مبتلا به 
سندرم آسپرگر )عدم توانايي در ارتباط برقرار كردن 
با سايرين و دوست يابي( بنيانگذار موفق ترين »شبكه 
اجتماعي« و دوست يابي با 500 ميليون عضو مي شود.

در مرز خواب و كابوس
همه آنچه مي خواهيد درباره ديويد فينچر بدانيد...

در گفت وگوها و صحبت هاي فيلمسازان وطني، مكرر مي شنويم كه 
»من فرزند زمانه هستم« اما بيش از آنكه اين فيلمسازان را بتوان فرزند 
زمانه خود ناميد، بايد به برخي از هم كسوتان شان در آن سوي آب ها 
اش�اره كرد كه چنين ويژگي برازنده آنهاست و اين جامه به تن شان 
زار نمي زند. از اين جمله ديويد فينچر است؛ فيلمسازي كه در آخرين 
سال از دهه نخستين قرن بيست ويكم، فيلمي ساخته كه نه از ديروز و 
آينده، بلكه از همين امروز سخن مي گويد. »شبكه اجتماعي« آخرين 
ساخته ديويد فينچر درباره شبكه اجتماعي- اينترنتي »فيس بوك« 
است؛ شبكه اي كه روابط اجتماعي را متحول كرده است و نوع جديدي 

از روابط اجتماعي را س�امان داده است. فينچر در اين فيلم داستان 
چگونگي ش�كل گيري اين ش�بكه را روايت مي كند، اينكه اين نوع 
جديد روابط اجتماعي چگونه و چه تغييراتي در جهان پيراموني مان 
ايجاد كرده اس�ت. با چنين داس�تان و مضموني اس�ت كه »ش�بكه 
اجتماعي« فيلمي اس�ت براي همه انسان ها؛ انسان هاي شهرنشيني 
ك�ه در همين قرن حاضر زندگي مي كنن�د. متني كه در ادامه از نظر 
مي گذرانيد، ترجمه و خلاصه دو گفت وگو با ديويد فينچر است. ابتدا 
گفت وگوي اين فيلمساز را با سايت »اسلش فيلم« مي خوانيد و سپس 

با »متروميكس«.

 ترجمه: احسانه روشن

باكس آفيس

ابرذهن )Megamind(: مگامايند خبيث اكنون تمام دشمنانش 1 
را از سر راهش برداشته است و رقيبي براي مبارزه ندارد. اما احساس 
مي كند زندگي اش بدون مبارزه بي معني شده است، بنابراين او يك 
رقيب جديد به نام تايتان خلق مي كند. كارگرداني اين فيلم انيميشني 
بر عهده تام مك كريث اس��ت و آلن جي اچولكرافت و برت س��يمونز 
نويسندگان فيلمنامه اين فيلم هستند. در اين فيلم ويل فرال، جونا 

هيل، تينا في، جاس��تين تروكس و برد پيت به صداپيشگي پرداخته اند. مدت اين فيلم 
9۶ دقيقه و در ژانر اكش��ن كمدي س��اخته شده اس��ت. در آخر هفته گذشته اين فيلم 

با فروش 29/1 ميليون دلار فروش كلي خود را به 88/8 ميليون دلار رسانيده است.

غيرقاب�ل مهار )Unstoppable(: ي��ك قطار باري بدون 2 
سرنش��ين ح��اوي مواد س��مي از ري��ل خارج مي ش��ود و به 
سمت ش��هر حركت مي كند. يك مهندس به همراه دستيار خود 
مي كوش��ند از اين فاجعه جلوگيري كنند. كارگرداني اين فيلم را 
توني اس��كات بر عهده داشته و مارك بوم بك نويسنده فيلمنامه 
بوده است. بازيگران اصلي اين فيلم دنزل واشنگتن، كريس پن و 
رزاريو داوسون هستند. اين فيلم درام اكشن در اولين هفته اكران 

خود توانس��ت مبلغ 22/7 ميليون دلار در امريكا فروش داش��ته باش��د.

سر وقت )Due Date(: پيتر هيمان مردي احساسي است كه 3 
قرار است پدر شود و در راه رسيدن به موقع براي تولد فرزندش 
مجبور مي شود با يك عشق بازيگري، به نام اتان نرمبلي همسفر شود. 
ت��اد فيليپس كارگردان اين فيلم اس��ت. آلن آر كوهن و آلن فردلند 
نويسندگان فيلمنامه اين فيلم هستند. رابرت دني جونيور به همراه 
زاك گلينفياكيس و ميشل مناگان بازيگران اصلي اين فيلم هستند. 
مدت اين فيلم كمدي 100 دقيقه اس��ت و در آخر هفته گذشته با 

فروشي معادل 15/4 ميليون دلار فروش كلي خود را به مبلغ 58/9 ميليون دلار رساند.

خ�ط اف�ق )Skyline(: يك نور بس��يار قوي در بالاي ش��هر 4 
لس آنجلس نمايان مي شود و مردم را به داخل خود فرو مي برد. 
اين نيروي فرازميني تهديدي است كه مي تواند تمام ساكنان زمين 
را از روي زمين پاك كند. اين فيلم توسط كالين و گرك استراوس 
كارگرداني شده است. جاشوا كوردس و ليام اٌ دانل فيلمنامه نويسان 
آن هس��تند. بازيگران اصلي اين فيلم اريك بالفور، دونالد فايس��ون 
و اس��كاتي تامپس��ون هس��تند. زمان اين فيلم علمي - تخيلي 92 

دقيقه است و در اولين هفته فروش خود مبلغ 11/7 ميليون دلار فروش داشته است.

صبح افتخار )Morning Glory(: يك تهيه كننده تازه كار 5 
تلويزيون��ي قبول مي كند كه يك برنام��ه صبحگاهي را با دو 
مج��ري متضاد با هم اجرا كند. راجر ميش��ل كارگردان اين فيلم 
اس��ت و آلن بروش مك كنا نويس��ندگي فيلمنامه آن را بر عهده 
داشته است. بازيگران اصلي اين فيلم ريچل مك آدامز، هريسون 
ف��ورد و دايان كيتن هس��تند. مدت اي��ن فيلم كمدي درام 102 
دقيقه است و در آخر هفته گذشته 9/2 ميليون دلار فروش داشته 

اس��ت و توانس��ته فروش كلي خود را به مبلغ 11/8 ميليون دلار برس��اند. 

ب�راي دخت�ران رنگ�ي )For Colored Girls(: زندگي، 6 
رفتارها، مشكلات روزانه چند زن سياهپوست كه در هر بخش، 
رويارويي و مواجه ش��دن يكي از اين زنان با مش��كلات نشان داده 
مي شود در فيلم »براي دختران رنگي« به تصوير كشيده شده است. 
تيلور پري نويسندگي و كارگرداني اين فيلم را بر عهده داشته است. 
جنت جكس��ون، آنيكا نويي رز و وپي گلدبرگ بازيگران اصلي اين 

فيلم هس��تند. مدت اين فيلم درام نس��بتاً طولاني 134 دقيقه اس��ت و در آخر هفته 
گذشته ۶/52 ميليون دلار فروش كلي خود را به مبلغ 30/7 ميليون دلار رسانيد. 
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حسين يعقوبي

 در مهماني س��ال 2003، ديجي از يك نرم افزار 
تركيب صدا به نام س��راتو اسكرچ استفاده مي كند 

كه تا مه  2004 منتشر نشده بود.
 وقتي مارك آدرس هاي پست الكترونيك را تايپ 
مي كند تا به افراد درباره Facemash اطلاع دهد، 
به چند نفر در @harvard.edu نامه مي فرستد، 
درحالي كه در زمان داس��تان، آدرس هاي اي ميل 
دانش��جويان كارشناسي، به شكل نام هاي كاربري 

در @fas.harvard.edu بوده است. 
 وقتي بطري هاي مشروبي را كه مارك به طرف 
دوست دختر پاركر سين پرتاب مي كند، مي شكند، 

هيچ مايعي در آنها وجود ندارد.
 اش��تباهي ك��ه ش��خصيت ها انج��ام  داده اند و 
ش��ايد تعم��داً از طرف فيلمس��از ص��ورت گرفته 
اس��ت: شخصيت انگليسي فيلم آقاي كنرايت ادعا 
مي كند دخترش در دانشگاه كمبريج در انگلستان 
در رشته ادبيات فرانسه تحصيل مي كند، در حالي  
كه »تحصيل مي كند« يك اصطلاح امريكايي است 

و در عوض بايد مي گفت در رش��ته ادبيات فرانسه 
درس مي خواند يا مطالعه مي كند. 

 زماني كه پاركر س��ين با دختر هم دانشگاهي اش 
صحبت مي كند، همان طور كه صحنه بين آنها تغيير 
مي كند، وضعيت لباس دختر چندين بار تغيير مي كند.

 در چندين صحنه در ش��عبه مركزي فيس بوك 
در پالو آلتو، در لپ  تاپ زوش��ربرگ، عنوان اصلي 
فيس بوك The Facebook روي س��ايت ديده 
مي شود درحالي كه در اين زمان كلمه The حذف 

شده و لوگوي جديد اضافه شده بود. 
 ترانه اي با نام صداي خش��ونت در باشگاه شبانه 
پخش مي شود كه به وسيله دنيس دولا اجرا شده 
اس��ت. اين ترانه در س��الي كه داس��تان فيلم رخ 

مي دهد، پخش نشده بود. 
 در خان��ه اس��تنفورد، صحن��ه مش��اجره بي��ن 
زوشربرگ و ساورين، موها و لباس ساورين كه زير 
باران بوده كاملًا خيس است، ناگهان زماني كه وارد 

تالار مي شود، خشك شده است. 

گاف هاي فيلم


