
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي: 
1- بافت‌شناس��ي- سردوشي 2- ش��يپور گوش مياني- 
ن��ادري در اس��تان خراس��ان- زره س��از 3- كاس��ه ب��زرگ 
چوبين- دلير، بخش��نده- مقابل روس��تا 4- ذره باردار- يك 
انگليسي- ايستادگي 5- همگي- لقب پادشاهان چيني- زن 
ن��ازا 6- جبرييل- هر فصل كتاب 7- رودي در آلمان- عنوان 
اشراف بريتانيا- عمومي‌تر- برهنه، عريان 8- بانگ و آواز- قطب 

مثبت- نمايش��نامه نويس نوبل گرفته ايرلندي در سال 
1969- س��وره‌اي در قرآن كريم 9- مايه حيات- نيكو- 
مقابل پود، تيره- پاكنژاد 10- همس��ر زن- تنظيم‌كننده 
قند خون 11- شهر گيلان- بازي روشندلان- الفت 12- 
مبهم، وهمي- كوه س��يمرغ- مرطوب 13- بي‌حرمتي- 
نوزاد، طفل- ش��هر افغانستان 14- پيش��وا- باخبر- پر و 

آكنده 15- آهو- ماده سرخ رنگ خون

افقي: 
1- محل تولد هرودوت- ميله آهني 
جابه‌جا‌كننده اجسام سنگين 2- نگهبان 
چماق به دست- آموخته لقمان حسن معاشرت- ميل 
ب��ه غذا 3- پاي��ه، ركن- ش��رم، آزرم- گردن‌كش 4- 
درخت انگور- امير، بزرگ- روياي تش��نه لب- نشانه 
مفعول��ي 5- پنبه دان��ه- بدهي- طايف��ه‌اي از ايلات 
كرد س��نندج 6- مكتب كلامي مبتني بر ارزش عقل 
واس��تدلال- آماده و فراهم 7- قورباغه، وزغ- جنگ- 
همراه عروس 8- لرزانك- زنبور عسل- گشاد نيست- 
اس��ب چاپار 9- قاضي اموات هندوها- س��وغات شهر 
مراغه- خ��داي دراويش 10- پي��روي كردن- بندباز 
11- پيروي كردن- دروغگو در غربت فراوان زند- تكرار 
حرف بيست و شش 12- حرص و طمع- به‌پاخاستن- 
طولاني‌ترين رود- مخفف هم او 13- آخرين پادش��اه 
پيشدادي- رودي در شرق خراسان- ويران 14- ترس 
و بيم- خداي من- موهوم 15- كميابي- اثري از اناتول 

فرانس نويسنده فرانسوي

رؤياهايي كه مي‌آيند

خون به پا خواهد شد
 دو فيلم جدي كه يكي از آثار برتر س�ينماي روسيه در 
سال گذشته است و ديگري يادآور فيلم مشهور سام پكين 
پا، فيلمس�از فقيد آمريكايي، در كن�ار دو فيلم كمدي از 
اروپا و آمريكا كه به مقوله خانواده و مسووليت مي‌پردازند 
تركيب جذابي براي اكران اين هفته را تشكيل مي‌دهند. 
البته اينها همه آثار تازه بر پرده رفته اين هفته نيس�تند. 
اكشن استيليزه و حتما پرفروش »رانندگي« و چند مستند 

جذاب نيز پس‌فردا در همين صفحه معرفي خواهند شد. 
  

ارواح خاموش

Silent Souls (Ovsyanki)
مردي كه اخيرا همس��رش را از دس��ت داده است، 
همراه با بهترين دوستش عازم سفري مي‌شود تا مطابق 
رس��وم قبيله‌اي باستاني در غرب روس��يه آيين بدرقه 
همسرش را انجام دهد. دو مرد در سفر طولاني، هزاران 
كيلومتر را طي مي‌كنند و خاطراتي را به ياد مي‌آورند كه 
نكات تازه‌اي را براي آنها افشا مي‌كند. »ارواح خاموش« 
كه سال گذشته برنده چهار جايزه فرعي جشنواره ونيز 
و همين‌طور بهترين كارگرداني جش��نواره ماردل پلاتا 
و چند جايزه از جش��نواره نيكا ش��د، محصول كش��ور 
روس��يه است، آلكسي فدرچنكو آن را كارگرداني كرده، 
فيلمنامه‌اش را دنيس اسكين نوشته است و يوليا آوگ، 
يوري تسوريلو و ايگور سرگيف بازيگران نقش‌هاي اصلي 

آن هستند. زمان نمايش فيلم 75 دقيقه است. 
خوشحال خوشحال

Happy, Happy (Sykt lykkelig)
قهرمان اين كمدي نروژي ب��ه كارگرداني خانم آن 
سويتس��كي، زني به نام كايا )اگنس كيتلسن( است كه 
خانواده را بر هر چيز ديگري در دنيا ترجيح مي‌دهد و با 
خوشبيني خلل‌ناپذيري به زندگي نگاه مي‌كند، در حالي 
كه شوهرش بر عكس او چندان پايبند به خانواده نيست. 
برخورد با همسايه‌هاي تازه كه كودكي از كشور اتيوپي را 
به فرزندخواندگي برگزيده‌اند، تحولي در زندگي او پديد 
مي‌آورد و با فرارسيدن كريسمس، امور شكل ديگري به 
خود مي‌گيرد. راگنهيلد ترونوال فيلمنامه را نوشته و مت 
بولستاد آن را دراماتورژي كرده است. هنريك رافائلسن، 
يواخيم رافائلسن و مايبريت سارنز از ديگر بازيگران اين 

فيلم 85 دقيقه‌اي هستند. 
نمي‌دانم چطور اين كار را می‌كند

I Don’t Know How She Does It
كيت )سارا جسيكا پاركر( كارمند يك شركت امور 
مال��ي در بوس��تن، زندگي خوبي را در كنار ش��وهرش 
ريچارد )گرگ كينيار( كه آرشتيكت است و دو فرزندش 
مي‌گذران��د اما زماني كه همكار ت��ازه‌اش جك )پيرس 
برازنان( پا به ش��ركت مي‌گذارد و ريچارد پيشنهاد كار 
وسوس��ه‌برانگيزي مي‌گيرد، هم��ه چيز تغيير مي‌كند. 
داگلاس مك گراث، س��ازنده فيلم »بدنام« اين كمدي 
را كارگرداني كرده اس��ت و فيلمنامه‌اش را آلين براش 
مك كنا از رماني به قلم آليس��ن پيرسن اقتباس كرده 
اس��ت. كريس��تينا هندريكس، اليويا مان، ست مايرز و 
كلس��ي گرمر از ديگر بازيگران فيلم هستند كه با زمان 
نماي��ش 89 دقيقه و درجه‌بن��دي پي.جي 13 به روي 

پرده رفته است. 
سگ‌هاي پوشالي

Straw Dogs
بازس��ازي فيلم كلاس��يك س��ام پكين پ��ا، اين بار 
ب��ه كارگردان��ي راد لوري )س��ازنده »آخري��ن قلعه« و 
»رس��تاخيز قهرمان«( و با بازي جيمز مارسدن و كيت 
بوسورث در نقش قهرمان‌هاي داستان است. ديويد يك 
فيلمنامه‌نويس هاليوود است كه با تازه‌عروسش به شهر 
كوچك زادگاه او در جنوب آمريكا مي‌رود و در آنجا تنش 
مي��ان اين زوج و اف��راد محلي بالا مي‌گيرد و خون به پا 
مي‌شود. آلكساندر اسكارسگارد، دومينيك پورسل، لاز 
آلونسو و جيمز وودز از ديگر بازيگران اين درام دلهره‌آور 
109 دقيقه‌اي هستند. فيلمنامه را ديويد سالك گودمن 
از فيلم پكين پا اقتباس كرده است كه خودش اقتباسي 
از رمان »محاصره مزرعه ترنچر« نوشته گوردون ويليامز 

انگليسي بوده است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

تازه چه خبر دكترجون؟

كالين فرث در اردوگاه اسرا 
بازيگ��ري ك��ه س��ال ��

گذش��ته براي ايف��اي نقش 
پادش��اه انگلس��تان در زمان 
جنگ جهاني دوم برنده جايزه 
اسكار ش��د، قصد دارد دوباره 
ب��ه آن دوران بازگ��ردد، اين 
بار در نقش يك اسير جنگي. 
فيلم آينده كالين فرث »مرد 
راه‌آهن« نام دارد که اقتباس از كتاب خاطرات پرفروش و 
برنده چندين جايزه اريك لوماكس، افسر بريتانيايي است 
كه به تجربيات او در اردوگاه اسراي جنگي نيروهاي ژاپني 
و تحمل شكنجه مي‌پردازد. اين نويسنده سال‌ها بعد در 
محل پل رودخانه كواي با زندانبان و ش��كنجه‌گر ژاپني 
خود ملاقات كرد كه جزييات آن در مس��تندي با عنوان 
»دشمن دوست من اس��ت؟« )1995( ثبت شده است. 
اندي پترس��ن و فرانك كورت��ل بويس اقتباس از رمان و 
تبديل آن به فيلمنامه را انجام داده‌اند و جاناتان تپليتزكي، 
كارگردان »مرد شعله‌ور« اين فيلم را كارگرداني خواهد 
كرد. كالين فرث اين روزها بازي در فيلم »گامبي« را به 
پايان برده است و به زودي مشغول بازي در فيلم »آرتور 

نيومن، حرفه‌اي گلف« خواهد شد. 

همكاري نيك نولتي و تام ويتس 
»ج��اده پس��ت« ن��ام ��

فيلمي اس��ت كه تام ويتس 
خواننده، ترانه‌سرا و آهنگساز 
كه فيلم هم ب��ازي مي‌كند، 
در كنار نيك نولتي که دوبار 
نامزد جايزه اس��كار شده )كه 
هفته گذشته فيلم »جنگجو« 
با بازي او روي پرده رفت( در 
آن حضور خواهد داش��ت. به گزارش اسكرين ديلي، اين 
فيلم مستقل با بودجه‌اي حدود يك ميليون دلار توليد 
خواهد ش��د كه حتي براي يك فيلم مستقل هم بودجه 
اندكي به شمار مي‌آيد، بنابراين شركت توليدي »ميبك 
كانينگهام« سعي دارد از نام اين دو بازيگر حداكثر استفاده 
را بب��رد. در واقع نيك نولتي هم اكنون هفت پروژه را در 
مراحل مختلف در دست دارد كه دستمزد بازي او در هر 
كدام از آنها بسيار بيش��تر از كل بودجه اين فيلم است. 
داستان »جاده پس��ت« درباره مرد خانه به دوشي است 
كه به كمك زوج مزرعه‌داري كه در شرف از دست دادن 
مزرع��ه خود هس��تند، مي‌رود. تاريخ اك��ران فيلم هنوز 
مشخص نشده است اما احتمالا توليد آن اوايل سال آينده 

ميلادي در كانادا آغاز خواهد شد. 

سال نهم    شماره 121346 کیشنبه 27 شهريور 1390
سينماي جهان

درباره فيلم »ارواح خاموش«

فقط عشق 
پاياني ندارد

مِرجا نام منطقه‌اي است در مركزيت غرب روسيه. مردم اين 
سرزمين قبيله باستاني، فنلاندي– مجاري هستند كه خود را 
با روس��يه قرن هفدهم وفق داده‌اند، ولي رس��وم كهن و عناصر 
مورد تقدس‌ش��ان )آب، جنگل و سنگ‌( را از ساليان دور حفظ 
كرده‌اند. اكنون نيز اين سنن باقي مانده از فرهنگ اوليه‌ را نسل 
جوان و مدرن اين س��رزمين نگهداري مي‌كنند. طي س��اليان 
گذش��ته مردم مِرجا بيش��تر به اس�الوها و بعد هم به فرهنگ 
روس‌ها شبيه شده‌اند، ولي جشن‌هاي باستاني محلي و عيد‌هاي 
مقدس��ي دارند كه خيلي پيش از اسلاوها بنا نهاده شده است. 
از مهم‌ترين نشانه‌هاي فرهنگي اين منطقه تعداد زياد يافته‌هاي 
باستان شناسان است. يكي از رسوم باستاني اين مردمان شيفته 
آب، سوزاندن بدن انسان مرده و ريختن خاكستر آن در رودخانه 
است. آنها بر اين باورند كه اين كار باعث جاودانگي انسان مي‌شود 
و رودخانه رازهاي فرد س��وزانده شده را نيز با خود مي‌برد. فيلم 
»ارواح خاموش« در جغرافياي مِرجا و با تمركز بر اين رسم به‌جا 

مانده از ساليان دور ساخته شده است. 
زنِ ميرُن مي‌ميرد. او از دوستش آييست مي‌خواهد كه براي 
اداي مراس��م باس��تاني بعد از مرگ زنش، همراهی‌اش كند. دو 
مرد پس از پيمودن مس��يري طولاني، مراسم را انجام مي‌دهند 
و خاكس��تر تانيا را به آب مي‌سپارند. در اين حين ميرُن متوجه 
مي‌شود كه او تنها كسي نبوده كه تانيا را دوست داشته. در راه 
بازگشت با رهايي ناگهاني پرندگان آييست از قفس، ميرُن كنترل 
اتومبيل را از دست مي‌دهد و ماشين از روي پل به درون رودخانه 
س��قوط مي‌كند. دو پرنده كوچكي كه فيلم با نمايي از آنها در 
قفسي پشت دوچرخه آييست شروع مي‌شود و در انتها به قول 
راوي )آييست( كمك به سقوط آنها از پل مي‌كنند، »بانتينگ« 
نام دارند كه در زبان فارسي به اصطلاح زرده پرَه خطاب مي‌شود. 
اين پرنده‌ شبيه گنجشك است و پرهايي زرد و قهوه‌اي دارد. تانيا 
پرندگان را خيلي دوس��ت داشته و در ابتداي زندگي زناشويي، 

ميرُن او را »بانتينگ« صدا مي‌زده. مساله ديگر چيزي است كه 
از زبان آييست مي‌شنويم: دو رسم فولکلورکی مردم مِرجا. يكي 
بستن نخ‌هاي رنگي به بدن عروس در روز عروسي و سپس بستن 
اين نخ‌ها به شاخه‌هاي درخت بعد از روز عروسي است. ديگري 
رسمي است به نام »اسِمُك.« اين رسم، فردي كه همسرش مرده 
را مجاب مي‌كند تا محرمانه‌ترين جزييات زندگي زناشوييشان را 
با يكي از دوس��تانش مطرح ‌كند. با اين كار فرد س��وگوار، ماتم 
خود را به واس��طه انتقال كلام رها مي‌كند چنانكه خاكس��تر و 
آب همي��ن كار را با مدلول اين ماتم مي‌كنند. رس��م ديگر اين 
اس��ت كه اگر كس��ي از مردم مِرجا را كه در آب غرق شده پيدا 
كنند، نمي‌سوزانند بلكه چيزي سنگين به او مي‌بندند و به آب 
برش مي‌گردانند. آب، بدن او را جايگزين چيز انعطاف‌پذيرتري 

كه ممكن است همان ماهي باشد، مي‌كند. 
دنيس اسُُُكين براساس داستاني نوشته خودش، فيلمنامه اين 
فيلم را نگاشته و آلكسي فدُِرْچنكو آن را كارگرداني كرده است. 
ميخاييل كريچمنِ خوش ذوق نيز مدير فيلمبرداري است كه در 
كشور ما به واسطه دو فيلمِ »بازگشت« و »تبعيد« به كارگرداني 
آندري زوياگينتس��ف كه او فيلمبردارشان بوده، شناخته شده 
است. نتيجه فيلمي است شاعرانه و چشم‌نواز با داستاني به شدت 
فولکلورکی و غيرمعمول در س��رزميني ناآشنا و مثلثي كه يك 
رأس آن زني اس��ت مرده و دو رأس ديگرش دو مرد دوس��تدار 
او، روايتي خويش��تن‌دار با مكث‌هاي فراوان و تركيب‌بندي‌هاي 
غالبا ايستا، بازي‌هاي دروني گيرا به دور از حركت‌هاي بيروني، 
حاش��يه صوتي‌ موثر و همچنين تدويني كه مبتني بر قرارداد 
فيلم پيش مي‌رود. در بس��ياري مواقع كه با برداش��ت‌هاي بلند 
مواجه‌ايم، برشي نمي‌بينيم ولي در لحظاتي بجا به ديزالوهايي 
برمي‌خوريم كه به پيوند محتوايي دو نما كمك مي‌كند. همگي 

اينها از ويژگي‌هاي اين فيلم‌ هستند. 
در تمام فيلم، تانيا كلمه‌اي حرف نمي‌زند و بيش��تر حجم 
كلام از دهان آييس��ت در مقام راوي اس��ت. ميرُن نيز در حين 
س��فر خاطرات��ش را براي آييس��ت بازگو مي‌كند. بس��ياري از 
تاثيرگذارتري��ن لحظات فيلم از جمله تمام زم��ان آماده كردن 
آتش و بعد، سوزاندن تانيا در سكوت و گاهي همراه با موسيقي 

سپري مي‌شود. دو مرد با توجه به رابطه دوستي‌شان خيلي كم 
مس��تقيما به هم نگاه مي‌كنند كه اي��ن امر به خوبي خصيصه 

سردي و خاموشي روح مردم مِرجا را هويدا مي‌كند. 
محتواي پيچيده و غريب اين فيلم در غالب فرمي نظام‌مند و 
هوشيارانه است كه آن را ديدني كرده. در فيلم با چند قاب‌بندي 
ثابت و تكرارشونده يا با عبارتي آشنا مواجه‌ايم. مثل نماي درون 
ماش��ين كه دو مرد را از پشت مي‌بينيم يا نماي بيرون ماشين 
كه از س��مت پنجره آييست گرفته شده. زمان زيادي از فيلم را 
در اينچنين نماهايي مي‌گذرانيم. شكل ديگري از قاب‌بندي‌ها، 
نماهايي هستند طولاني با حركت بسيار نرم و آرام دوربين. براي 
مثال صحنه‌اي كه در آن دو مرد در گوش��ه تصوير و در تاريكي 
مش��غول آماده كردن زنِ مرده‌اند كه در مركز روش��نايي است. 
پنج دقيقه مكث و سكوت. به جز اين نوع نماها در لحظاتي مثل 
زمان آماده كردن آتش و بعد س��وزاندن تانيا )هشت دقيقه(، با 
حركت دوربين روي دست ميخاييل كريچمن مواجهيم كه در 
ميزانسني هوشمندانه‌ از كارگردان، مخاطب را به شدت درگير 

فضا و موقعيت مي‌كند. 
لحن و قرارداد فيلم تا پايان آن پابرجاس��ت. س��ر ش��وخي 
ندارد، قصد ندارد تمامي كنش‌ها را به رخ بكشد، سعي مي‌كند 
محوريت اصلي خود را حفظ و از حاش��يه‌ها در روايت بپرهيزد. 
همچنين نوع روايت به گونه‌اي‌ اس��ت كه بر حفظ فاصله‌اش با 
مخاط��ب و عدم تاثيرگذاري عاطفي بر وي تاكيد مي‌كند. براي 
مثال در پلاني كه ميرُن از ماش��ين پياده مي‌ش��ود و به سمت 
جنگل مي‌رود، او را در عمق تصوير در حال شكس��تن درختي 
مي‌بينيم و با فاصله‌اي زياد نظاره‌گر او مي‌ش��ويم. نكته‌اي ديگر 
عبور كاراكتر‌ها از پلُ‌‌ها‌ي گوناگون است. اين پلُ‌ها به شناخت ما 
از جغرافيا، يعني وجود رود‌هاي متعدد و جنگل‌هاي انبوه در آن 

منطقه كمك شاياني مي‌كند. 
موس��يقي و حاشيه صوتي كمك فراواني به پيشبرد روايت 
مي‌كنند. زماني كه دو مرد در ابتدا سوار ماشين مي‌شوند تا بروند 
و تانياي مرده را آماده كنند و بعد راهي سفري براي اداي مراسم 
باستاني‌شان شوند، زمزمه زني )احتمالا خود تانيا( را روي تصوير 
مي‌شنويم و اين صدا زماني طولاني تا آماده كردن تانيا در خانه 

به درازا مي‌انجامد و بعد تانياي عروس را در حين انجام مراس��م 
مي‌بينيم كه تركيب اصوات ش��گفت‌انگيزي در هيات موسيقي 
تصوي��ر را در بر مي‌گيرد. يك‌بار ديگر زمزمه‌ زن را روي تصوير 
مي‌شنويم و آن زماني است كه دو مرد در حال آماده كردن آتش 
و بعد سوزاندن جنازه تانيا هستند. با شعله‌ور شدن آتش، زمزمه 
زن خاموش تا انتها شنيده نمي‌شود؛ گويي صداي تانياست كه 
خاموش مي‌شود. وقتي كه آتش كاملا شعله‌ور شد موسيقي‌اي 
كه قبل از اين روي تصوير تانياي عروس ش��نيده بوديم دوباره 
تصوي��ر را در بر مي‌گيرد و در ادامه پلان��ي از دو پرنده كوچك 
مي‌بينيم كه روي درختي نزديك آتش، آزاد نشسته‌اند و همانند 
دو مرد مراس��م را تماشا مي‌كنند و بعد قطع ناگهاني موسيقي 
و برش تصوير به خاكس��تر باقيمانده از آتش )از همان دس��ت 
فاصله‌گذاري‌ها كه اش��اره ش��د(. كاركرد موسيقي در اينجا اين 
است كه مخاطب را آگاه مي‌كند در ميان مِرجاها مردن يك نفر 
و بعد سوزاندش مثل غالب سنت‌هاي از اين دست در ميان اقوام 
ديگر دردآور و ناراحت‌كننده نيست، بلكه مراسمي است به دور از 

گريه و زاري كه مرده را به ابديت پيوند مي‌زند. 
بعد از اينكه تانيا به واس��طه س��پرده شدن خاكسترش به 
رودخانه به ابديت پيوس��ت و آزاد شد، دو پرنده هم اسم جواني 
تانيا نيز از قفس خود بيرون مي‌جهند - نوعي جبر فيلمنامه‌اي 
كه در اجرا نيز دچار تصنع مي‌شود - تا آنها نيز رهايي يابند و به 
تحقق آرزوي اين دو مرد كه همانند تمام مردم مِرجا پيوس��تن 
به آب است، كمك كنند. پرندگان باعث مي‌شوند ميرُن كنترل 
ماشين را از دست بدهد و به درون رودخانه سقوط كنند. راوي 
مرده )آييست( بعد از مرگش روي نماي قسمتي از آب رودخانه 
وُلگا كه به واسطه سقوط ماشين متلاطم شده سخناني مي‌گويد: 
»ميرُن بعد از س��قوط، مس��تقيما به دنبال تانيا رفت. من هم 
دستگاه تايپ پدرم را كه لجن گرفته بود پيدا كردم و اين كتاب 
را )اش��اره به داستاني كه در ابتدا شروع به نوشتنش كرده بود و 
ادامه آن همين داس��تان فيلم است( روي دو طرف ماهي مرده 
نوشتم...«دو ضلع ديگر مثلث هم مي‌ميرند و فيلم تمام مي‌شود، 
ولي بنا بر گفته آييست كه گويي بيشتر ناراحتي‌اش بابت نابودي 

تدريجي فرهنگشان است: فقط عشق است كه پاياني ندارد. 

زماني كه فيلم »ارواح خاموش« اثر آلكسي فِدُرچنكو، جايزه اول 
جشنواره فيلم ابوظبي را از آن خود كرد، فرصتي براي مصاحبه با 
يوليا اوَگ، هنرپيشه اول فيلم به دست آورديم و درباره تجربه بازي 

در نقشي كه نماد زنانگي است گفت‌وگو كرديم. 
  

ÁÁ شما نقش بس�يار غيرمتعارفي در فيلم داشتيد. واكنش‌
اوليه شما نسبت به بازي در نقش يك زن مرده چه بود؟ 

من هرگز اين‌گونه به آن نگاه نكردم. بلكه برعكس، من نقش 
را ب��ه عنوان نوعي فرصت براي ب��ازي در نقش يك زن به معناي 
مطلق و كلي اين كلمه ديدم، به عنوان نمادي از زنانگي تا يك فرد 
خاص. نقش قهرمان زني كه من ايفا كردم مظهر ادراك مردانه از 
يك زن و بينش او نسبت به يك زن است. آن زن مانند آب است، 
مانند رودخانه‌اي كه مدام جاري است، او بسيار انعطاف‌پذير است... 
من ابدا اين‌گونه نيستم! به عنوان يك فرد خاص، من بسيار قوي 
هستم و معمولا خودم انتخاب مي‌كنم و تصميم مي‌گيرم، به همين 
دليل است كه پس از اينكه اولين بار فيلمنامه را خواندم، نقش را 
رد كردم. با خودم فكر كردم كه اگر كارگردان چنان نقش��ي را به 
من پيشنهاد بدهد، به اين معناست كه چندان چيزي درباره من 
نمي‌داند؛ بنابراين با اينكه كار را بسيار جذاب يافتم اما پاسخ منفي 
دادم، آن هم به اين دليل بسيار ساده كه داستاني نبود كه من به 
دنبالش باشم. پاسخي دريافت كردم، حاكي از اينكه پيش از تصميم 
نهايي، با كارگردان ملاقات كنم. من و آلكسي در »مركز سينماي 
مس��كو« يكديگر را ملاقات كرديم و گفت‌وگويي بس��يار طولاني 
داش��تيم. نمي‌توانستم باور كنم كه چقدر نكات اشتراك زيادي با 
هم داش��تيم، نه‌تنها درباره كار مورد بحث، بلكه درباره زندگي به 
طور كلي! با خود فكر كردم اگر اين كارگردان، من را مناسب اين 
نقش مي‌بيند، پس با او كار مي‌كنم! از اين رو، شخصيت آلكسي، 
عامل اصلي و تعيين‌كننده در تصميم‌گيري من براي پذيرفتن اين 

نقش بود. 
ÁÁ آيا درباره ساير عوامل فيلم نيز همين نظر را داريد؟‌

حتما! آن آدم‌ها مانند لنگر هس��تند- آنها احس��اس امنيت 
و اطمينان به ش��ما مي‌دهند و از س��ردرگمي و درماندگي ش��ما 
جلوگيري مي‌كنن��د. از كار كردن با فيلمبرداري مانند ميخاييل 
كريچمن خيلي چيزها ياد گرفتم. يوري تس��وريلو يك هنرپيشه 
اس��تثنايي و كاملا بااستعداد است! همين‌طور ايگور سرگيف، من 
او را از دوران دانش��گاه مي‌شناس��م: او در همان سالي كه من وارد 
دانش��گاه شدم، از آنجا فارغ‌التحصيل شد. چه معجزه‌هايي كه در 

اين فيلم اتفاق نيفتاد. 
ÁÁ فدرچنك�و در يك مصاحبه عنوان كرد كه هنرپيش�ه‌ها ‌

وظيفه داشتند تا توازن‌هايي بين عشق و مرگ ايجاد كنند. اين 
كار چگونه تحقق پيدا كرد؟ 

آلكسي يك كارگردان واقعا شاخص است كه هنرپيشه‌ها را با 
اطلاعات اش��باع نمي‌كند، او به شما اجازه مي‌دهد تا نفس عميق 
بكشيد. حتي من اين احس��اس را دارم كه لازم نيست شما بازي 
كنيد، بلكه فقط كافي است خودتان باشيد، خونسردي‌تان را حفظ 
كنيد، آرام بمانيد، به كارگردان اعتماد كنيد. در جواب سوال شما، 

همان چيزي را خواهم گفت كه طي آن كنفرانس مطبوعاتي در 
ونيز گفتم. »ارواح خاموش« داس��تاني اس��ت كه به ريشه‌هاي ما 
برمي‌گردد. ما در حين كار در اين فيلم، تحت تاثير آن‌ قدرت‌هاي 
نيرومند طبيعت قرار گرفتيم و خودمان را به دست اين خورشيد 
و اين آس��مان و اين زمين و اين آب سپرديم... شخصي كه اين را 
تجربه مي‌كند، لبريز از عشق مي‌شود و ديگر از مرگ نمي‌هراسد. 

ÁÁ چطور به آن شخصيت رسيديد؟ ‌
هرگز مجبور نش��دم برخلاف ميلم رفتار كن��م، زيرا كل اين 
فراش��د كاملا بر اعتماد به عملكردهاي آلكسي و ميخاييل استوار 
ب��ود. قرار بود روز بع��د از ورود به اولين مكان فيلمبرداري كارم را 
ش��روع كنم، اما آلكسي تصميم گرفت به جاي آن، فرصتي براي 
استراحت و بازديد از آن منطقه به من بدهد. فقط چندين روز بعد 
كه ريتم‌هاي دروني من شروع به تغيير كردند، اجازه يافتم تا شروع 
به كار كنم. اين بسيار براي من اهميت داشت و از تهيه‌كنندگان 

فيلم سپاس‌گزارم كه به ما اجازه دادند يك اثر هنري خلق كنيم. 
ÁÁ فيلمبرداري چقدر طول كشيد؟‌

روي هم‌رفته خيلي طول نكش��يد. ما در روز 25 اكتبر شروع 
و در 12 دسامبر تمام كرديم و مسافرت به مكان‌هاي مختلف هم 
شامل اين مدت‌زماني مي‌ش��د. چيزهاي بسياري مي‌توان درباره 
ش��يوه مورد استفاده كريچمن در مورد فراشد فيلمبرداري گفت، 
با چند برداشت معدود، او از رويكرد مستند براي فيلمبرداري اين 
فيلم داستاني استفاده كرد. دوربين از چشم انسان تقليد مي‌كند كه 
همين موجب نوعي ارتباط ژرف‌تر با اين دستمايه مي‌شود. از يك 
سو، اين كار هنرپيشه را دشوار مي‌كند، زيرا اين فراشد به زندگي 
واقعي شباهت دارد و مستلزم محاسبه نفسگيري براي اپيزودهاي 
طولاني است: نه 30 ثانيه، بلكه هفت يا هشت دقيقه و شما بايد 
طبيعي رفتار كنيد و باورپذير باشيد، اما در عين حال بايد نسبت 
به موقعيت خود در رابطه با دوربين اشراف داشته باشيد. اين كار 
ساده‌اي نيست. هيچ‌گونه برنامه‌ريزي مفصلي در فراشد فيلمبرداري 
وجود نداش��ت: با دنبال كردن خط داس��تاني، فضاي زيادي براي 

بداهه‌پردازي در صحنه وجود داشت. 
ÁÁ نقش طبيعت در فيلم چيست؟‌

طبيعت، شخصيت ديگر و شايد بايد گفت شخصيت اصلي در 
فيلم است. در ابتدا نمي‌توانستم لزوم چنان مسافرت‌هاي طولاني‌اي 
را درك كنم و تنها با رس��يدن به لوكيش��ن و تجربه آن زيبايي و 
قدرت باورنكردني طبيعت، توانس��تم به دلاي��ل آن پي ببرم. در 
محل فيلمبرداري، خورش��يد به ندرت از 40 درجه بالاتر از خط 
افق مي‌رود و تقريبا همان شش ساعت زمان جادويي معروف را به 

وجود مي‌آورد كه هر فيلمساز در پي آن است. 
ÁÁ برخي گزينش‌هاي بس�يار جذاب در رابطه با صداي فيلم‌

وجود دارد... 
درست است و ما چندين تقاضا براي نوار صداي فيلم داشتيم، 
به اين معنا كه مردم نه‌تنها موسيقي بلكه صداهاي مورد استفاده در 
تصوير متحرك را دوست داشتند، همان مويه‌آوازي او كه آن حضور 

نامريي شخصيت مونث در سرتاسر فيلم را موكد مي‌كند. 
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