
من كه سر در نمي‌آورمنقد فرهنگ

چنين باد و چنين‌تر باد

روز خيلي خوبي بود؛ روزي فرخنده و مبارك. براي من ��
نويسنده، توي بازيگر، شماي نقاش و همه مايي كه از هواي 
هنر نفس مي‌كشيم. درود بر اصغر فرهادي كه چنين روزي 
را براي ما تدارك ديد. خوش��حالم كه چنين روزي را ديدم. 
سينماي ايران اولين اس��كار را به خانه آورد و اميدوارم اين 
نش��انه‌اي باشد براي بهتر شناساندن جايگاه هنر و فرهنگ 
م��ا در همه عرصه‌ها به جهان. اميدوارم باز هم چنين روزي 
را ببينم. »جدايي« يك س��ر و گردن بالاتر از همه ايس��تاد 
و حقش بود. از اصغر فرهادي متش��كرم ك��ه در اين دوران 
دلس��ردي، به دل ما گرما بخش��يد. به ما يادآور شد كه در 
عرصه اميد خزاني نيس��ت و بايد نوش��ت و فيلم ساخت و 
نقاشي كشيد و شعر گفت. حتي اگر تمام كشتي‌هاي جنگي 
 دنيا در مرز سرزمينت صف كشيده باشند. حتي اگر هر روز 
پر از تهديد و نگراني باش��د. حتي اگر نداني سال ديگر اين 
موق��ع به چه كاري.  اصغ��ر فرهادي به من باوراند كه وقتي 
حرفي براي گفتن داشته باش��ي، شنونده نيز خلق خواهد 
ش��د. ترديد ندارم كه همه هنرمندان با دلگرمي بيش��تري 
به كار خلاقه خواهند پرداخت و با اميد بيش��تري به فرداي 
فرهنگ‌مان خواهند انديش��يد. باشد كه همين فرهنگ در 
همه عرصه‌ها ما را پيروز و شاد كند. چنين باد و چنين‌تر باد. 

 مايه‌هاي كيارستمي 
در »روزي روزگاري در آناتولي«

نوري بيلگه جيلان مشهورترين چهره سينماي تركيه ��
در عرصه‌هاي بين‌المللي اس��ت. يك جور كيارس��تمي 
ايراني. اما شباهت او به كيارستمي به حضور بين‌المللي 
او در جش��نواره‌ها محدود نمي‌ش��ود. در آخرين فيلم او 
»روزي روزگاري در آناتول��ي« با نمونه‌هاي آش��كاري از 

تاثيرپذيري او از سينماي كيارستمي روبه‌رو هستيم. 
در روس��تايي در مناطق ش��رقي تركيه قتلي اتفاق 
افتاده است. قاتل اعتراف كرده و حالا با بازپرس، دادستان 
و گروهي ديگر شبانه در ميان تپه‌ها مي‌رانند تا او محل 
دفن جسد را نشان دهد. زماني طولاني همه چيز را در 
نماي دور مي‌بينيم، هرچند ص��داي آدم‌ها را به وضوح 
مي‌شنويم. اين ش��گرد مختص كيارستمي نيست، اما 
بس��امد آن در فيلم‌هاي او بالاست. اين لانگ‌شات‌ها به 
فيلمساز امكان مي‌دهد تصويرهايي با تركيب‌بندي‌هاي 
جذاب خلق كند كه در فيلم‌هاي كيارستمي مانند »باد 
ما را خواهد برد« و »طعم گيلاس« فراوانند و در ضمن 
يك جور تعريف داس��تان با فاصله‌گذاري هستند و يك 

ريتم كند به كار القا مي‌كنند. 
اما بارزتري��ن نمونه حضور كيارس��تمي در »روزي 
روزگاري در آناتولي« تكرار تم »زندگي ادامه دارد« است. 
وقتي بعد از كلي ماجرا جسد را پيدا مي‌كنند و در پشت 
صندوق ماشين مي‌گذارند، راننده پليس طالبي‌هايي را 
كه از جاليز چيده اس��ت در كنار جسد مي‌گذارد. نمونه 
آشكاري از همنشيني مرگ و زندگي. يا در اواخر فيلم، 
پسربچه‌اي كه پدرش به قتل رسيده، توپ بچه‌هايي را 
كه مشغول بازي فوتبال هستند برايشان پرتاب مي‌كند. 
مرگ تلخ است، اما پايان همه چيز نيست. زندگي ادامه 

دارد. 
رويدادها و داستان‌هايي كه نمي‌بينيم، بلكه از زبان 
پرسوناژها مي‌شنويم يكي از علايق كيارستمي است. در 
»روزي روزگاري...« اس��تفاده پيچيده‌تري از اين شگرد 
شده است. داستان دادستان و خودكشي زنش به تدريج 
در طول فيلم در گفت‌وگوهاي پزشك پليس با دادستان 
باز مي‌شود و بيننده آن را چون داستاني در ميان داستان 

اصلي فيلم دنبال مي‌كند. 
گفت‌وگوهاي عادي درباره مس��ايل زندگي روزمره 
در حال��ي كه يك��ي از حاض��ران با مس��اله‌اي حياتي 
روبه‌روس��ت، نقطه مشترك ديگري اس��ت. در ابتداي 
»روزي روزگاري...« در حال��ي ك��ه قات��ل در موقعيتي 
دش��وار در زندگي‌اش در وس��ط صندلي عقب ماشين 
نشسته است، باقي درباره خريد قرص و بيماري نماينده 
دادستان و نشانه‌هاي پروس��تات و ديگر مسايل جاري 
زندگي به گفت‌وگو مش��غولند و اين يادآور مثلا صحنه 
ساندويچ‌فروش��ي در فيلم »گزارش« كيارستمي است، 
جايي كه ش��خصيت اصل��ي فيلم با زنش دع��وا كرده 
و ب��ا بچه‌اش از خانه بيرون زده اس��ت و مش��تري‌هاي 
اغذيه‌فروش��ي در حال گفت‌وگو درباره قيمت مدل‌هاي 

مختلف ماشين هستند. 
وقت��ي از تاثيرپذيري هنرمندي از هنرمند ديگر ياد 
مي‌كنيم، نبايد فراموش كنيم كه گفت‌وگو درباره تقليد 
محض نيست و اصولا نمي‌دانيم اين تاثيرپذيري چقدر 
آگاهانه بوده است. مثلا بيلگه جيلان ممكن است بگويد 
اصلا فيلم »گزارش« را نديده اس��ت، اما ما اين شباهت 
را ديده‌اي��م. ديگر اينكه فيلمس��از تركي��ه‌اي خود را به 
ش��گردهاي يادشده محدود نكرده اس��ت. او اصراري بر 
س��ادگي و ميني‌ماليس��م ندارد و از روايت پليسي براي 
جذابيت بيشتر فيلمش اس��تفاده كرده است. در جايي 
از فيلم متوجه مي‌ش��ويم كه قات��ل در واقع پدر فرزند 
 مقتول است، همان كودكي كه در صحنه‌اي ديگر به او 
)يعني پ��در واقعي‌اش( س��نگ مي‌زن��د. اين موقعيت 
ماجرا را بس��يار ملودرام و از آن نوع سينمايي كه هدف 
اصلي‌اش ترس��يم زندگي ساده غيردراماتيك است، دور 
مي‌كند. پروژه نوري بيلگه جي�الن، پروژه پيچيده‌تر و 

بلندپروازانه‌تري است. 
نكت��ه ديگري كه فيل��م جيلان را ب��ه ادبيات دهه 
40 و 50 اي��ران و حتي دنياي چخوف نزديك مي‌كند: 
دلمشغولي و رنج يك شخصيت روشنفكر به خاطر مردم 
منطقه محروم و دورافتاده‌اي در كشورش است. پزشك 
فيل��م كه هرچه به طرف پاي��ان فيلم حركت مي‌كنيم 
بيش��تر به ش��خصيت اصلي آن بدل مي‌شود، اين ناظر 
متفكر اس��ت كه هرچند خود در هيچ‌يك از ماجراهايي 
كه اتفاق مي‌افتند نقشي ندارد، اما به شدت رنج مي‌برد. 

شيوه زيستي كه در فيلم مي‌بينيم، سفره انداختن 
روي زمين در خانه روستايي، حضور زن در سايه در اتاق 
ديگر و به عهده گرفتن نقش پذيرايي از مردان توسط او، 
مشكلات روستا و استفاده كدخدا از موقعيت حضور گروه 
بازپرسي براي طرح مشكلات، قطع برق، تنبلي دو كارگر 
مامور كندن زمين، همه فضايي را ترس��يم مي‌كنند كه 

بسيار شبيه فضاي ايراني است. 
اگر ش��باهت‌هاي س��بكي و روايي با كيارستمي از 
طريق نهاد بين‌المللي جشنواره‌هاي فيلم صورت گرفته 
اس��ت، اين ش��باهت‌هاي فرهنگي ناش��ي از همانندي 
موقعيت تاريخي دو كش��ور اس��ت. به سبب مجموعه 
اين‌ عوامل، احس��اس مي‌كني��م »روزي روزگاري...«، با 

تفاوت‌هاي اندك، مي‌توانست فيلمي ايراني باشد. 

»نامي« در تورنتو از تاريخ نقاشي معاصرايران مي‌گويد
ايلنا: در شصت و سومين نشست كانون كتاب تورنتو كه در سالن شهرداري نورث 
بوك تورنتو در كشور كانادا برگزار خواهد شد، غلامحسين نامي به عنوان يكي از 
نقاشان صاحب‌س��بك ايران 9 مارس 2012 )21 اسفند( ساعت هفت  بعدازظهر 
درباره بخشي از تاريخ نقاشي معاصر سخنراني خواهد كرد كه درباره‌اش هنوز چيزي 
نوشته نشده است. نامي چند سالي است كه زماني در ايران و زماني در كانادا زندگي 

مي‌كند و يكي از هنرمندان نسل دوم نقاشان مدرنيست ايران است. 
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29سال پس از خالق »تن تن« 

 سال‌هاي اوج »هرژه«

بالاي گردنه كه رسيديم...
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»هرژه« نام مس��تعار مردي است به نام »ژرژرمي« 
 ك��ه در س��ال 1907 در بلژي��ك به‌دني��ا آم��د. نام او 
 با ماجراهاي »تن‌تن« )يا با تلفظ انگليسي »تين‌تين«( 
و سگش »ميلو« و در دهه سوم قرن وارد ادبيات اروپايي 
 مي‌ش��ود و اروپا را فتح مي‌كن��د. دهه 70 ميلادي كه 
من به آكادمي س��بزهاي بلژيك رفته ب��ودم تا درس 

انيميشن بخوانم سال‌هاي اوج »تن‌تن«. 
در اروپا ب��ود و از بركت فروش كتاب‌هاي )كميك 
استريپ يا داستان مصور( آن، سريال‌هاي تلويزيوني اين 
شخصيت محبوب كارتوني نيز توليد مي‌شد. اما مدرسه 
ما اين توليدات را قابل تدريس نمي‌دانست. آن سال‌ها 
و دهه‌ها اروپايي‌ه��اي تجديد نيرو كرده‌ بعد از جنگ 
دوم جهاني، در براب��ر آمريكای مددكار و نجات‌بخش 
احساس خفت داشتند. به همين سبب كوشش جدي 
براي رقابت با ارباب جديد دنيا مي‌كردند؛ به‌طور مثال 
فيلم‌ والت‌ديسني كه همه‌جا را تسخير كرده و بيشترين 
بينندگان اروپايي را مجذوب سحر هنر انيميشن خود 
كرده بود، رقيباني در جاي‌جاي‌ اروپا پيدا كرده بود كه 

س��عي در جانشيني آن داشتند. از جمله سوسك‌ها و 
حشرات در روسيه و زيردريايي زرد )براساس ترانه‌هاي 
يلوس��اب مارين( و در نهايت قلعه حيوانات اثر جورج 
اورول توس��ط جان هاروس انگليسي كه سعي داشت 
خود را ديس��ني اروپا معرفي كند؛ اما صد البته فاصله‌ 
او تا ديس��ني فاصله ماه او تا ماه گردون بود. در همان 
سال‌‌ها استيودي هرژه دست به توليد فيلم سينمايي 
»معبد آفتاب« زد. باز اما او نيز به شكست خود در برابر 
فيلم‌هاي ديسني‌لند تسليم شد و فيلمش موفقيتي به 
دست نياورد. علت‌العلل اين شكست‌ها تقليدي بود كه 

از فيلم‌هاي ديسني مي‌شد. 
در مقابل اين كوشش‌هاي ناكام؛ اما يك توفيق بزرگ 
نصيب كساني در يوگس�الوي سابق )كرواسي فعلي( 
ش��د كه بي‌اعتنا به توليدي‌هاي كارخانه والت‌ديسني 
راه‌هاي تازه را جست‌وجو كردند و توانستند مكتبي را 

پايه‌گذاري كنند كه معروف شد به »مكتب زاگرب«.
اي��ن مكتب آنچن��ان جاذبه‌اي به ‌وج��ود آورد كه 
خود والت‌ديسني را نيز به زاگرب كشيد! در پايان اين 
يادداشت كوتاه جا دارد يادي بكنم از دوست از دست 
رفته‌ام نفيس��ه رياحي كه در همان س��ال ياد شده در 
استوديوي تن‌تن كار انيماتوري مي‌كرد و در نوروزي در 
ميهماني سفارت ايران با او آشنا شدم. يادش گرامي باد.

به نظر خسته مي‌آمد. آهسته گفت يك چيزي بگو كه 
معني نداش��ته باش��د. گفتم چرا؟ گفت وقتي تو يك چيز 
بي‌معني بگويي ديگر من دنبال بحث كردن با تو نمي‌روم. 
خب اگر بحث كني چه عيبي دارد؟ مي‌داني من ياد گردنه 
حيران افتاده‌ام، 45 س��ال پيش وقتي در اين گردنه كمك 
پزش��كي مي‌كردم- تو پزش��كي خوان��ده‌اي، دكتري؟ نه، 
س��ربازي‌ام را مي‌گذراندم، حرفم را قطع نكن! اصلا كمك 
پزش��كي و س��ربازي اينجا مهم نيس��ت من چيز ديگري 
مي‌خواهم تعريف كنم. وس��ط گردنه يك قهوه‌خانه بود و 
بعد يك مارپيچ كه از كوه بلندي بالا مي‌رفت كه هنوز هم 
مي‌رود. اين سر بالايي، آن وقت‌ها، و فكر كنم حالا هم، هر 
موتوري را از نفس مي‌انداخت. كاميون‌ها، دم قهوه‌خانه نگه 
مي‌داشتند، سنگ زير لاستيك‌ها مي‌گذاشتند، كاپوت موتور 
را بالا مي‌زدند و در قهوه‌خانه يك املت جوجه مي‌خوردند 
تا موتورشان براي بالا رفتن از مارپيچ شارژ شود، مي‌داني؟ 
احس��اس مي‌كنم به اين قهوه‌خانه رسيده‌ام، آنچه كه از تو 
مي‌خواهم اين است كه يك سنگ بزرگ پيدا كني بگذاريم 
زير لاس��تيك، اين مارپيچ را نگاه كن 20 تن بار بايد برود 
 آن بالا، نمي‌خواهم وس��ط اين گردنه پس بزنيم. يعني تو 
مي‌گويي م��ن هم با تو س��وارم؟ آره نه‌تنها تو، خيلي‌هاي 
ديگر هم س��وارند اگر پس بزنيم با همه بارمان مي‌رويم ته 
دره. دوزاري‌ام افتاده بود، س��اكت شدم و به فكر فرو رفتم، 
البته بايد فكر نمي‌كردم چون مگر مي‌شود فكر كرد و يك 
جمل��ه بي‌معني گفت؟ هر دو س��اكت بوديم. يك چايي با 
نبات و گلاب ريختم، س��ر كشيد و كيف كرد. گفتم، يكي 
ديگر مي‌خواهي؟ گفت آره خيلي چسبيد. چايي را ريختم، 
ي��ك تكه نبات زرد زعفراني هم انداختم توي ليوان، گفت، 
گلابش را بيش��تر بريز، گلاب هم بوي خوب مي‌دهد و هم 
آرامش‌بخش است. گفتم دنبال آرامشي؟ گفت موقتي، مثل 

فوتبال، بايد ريتم عوض كني، سرعت را بايد از بازي بگيري 
و آن را كند كني، اينط��وري انرژي ات را جمع مي‌كني تا 
يكدفعه تحركت را بالا ببري. مي‌دانستم »ري‌را«ي نيما را 

خيلي دوست دارد آن هم با صداي احمدرضا احمدي:
ري‌را. ري‌را.../ دارد هوا كه بخواند/ در اين ش��ب سياه/ او 
نيست با خودش،/ او رفته با صدايش اما/ خواندن نمي‌تواند.

خانه »سريويلي« هم شعر قشنگي است:
مي‌رود سوي بيابان‌هاي دور و خلوت اين جنگل غمناك/ 
از براي آنكه زير درخت سيب ترشي/ يا درختي »ريس« كه 
مانند مخمل بر سر سنگي خميده است،/ خامش و تنها شود 
ساعات طولاني./... شبي شيطان/ به سراي من درآمد/ خفت 
تا آن دم كه صبح تابناك آمد./ پس برون شد از سراي من/ 
ليك ناخن‌هاي دست و پاي و موهاي تن او/ مارها گشتند/ 
در سراسر.../ بين من جنگي‌ست با شيطان... بعضي وقت‌ها 
بايد يك درخت سيب ترش پيدا كني و بروي زير سايه‌اش 
و س��اعت‌ها سكوت كني، ولي يادت باشد هيچ‌وقت بارت را 
زمين نگذاري چون ممكن اس��ت شيطان آن را ببرد و تو از 
احساس سبكي خوشت بيايد و به خواب روي و وقتي بيدار 
شدي باري بر دوش نداشته باشي، بي‌مسووليت و بدون تعهد 
و تو خودت بهتر مي‌داني بدون اين دو، تفكر هم از تو خواهد 
رفت، چگونه مي‌توان بدون فكر زندگي كرد؟ مطمئنا، اگر فكر 
نكني، كارهاي بزرگي به تو مراجعه خواهد ش��د ولي كسي 
كه س��ال‌ها مس��وول و متعهد بوده است چگونه بدون فكر 
كردن از پس كارهاي بزرگ بر مي‌آيد؟ هر دو س��اكت شده 
بوديم احساس مي‌كردم زير سايه درخت سيبم اما شانه‌هايم 
س��نگين بود. خواب داشت مي‌رفت به چشمانم. او به جايي 
خيره ش��ده بود و هيچ حرف نمي‌زد. مشخص بود كه فقط 
نگاه مي‌كند اما فكر نمي‌كند. او چگونه مي‌خواهد اين‌بار را 
از اين گردنه بالا ببرد؟ خيلي سنگين است. خيلي فكر كرده 
بودم، پلك‌هايم داشتند به هم مي‌چسبيدند و من آهسته زير 
لب گفتم: »به بالاي گردنه كه رس��يديم سرازير مي‌شويم!« 
چش��مانش را بست و خوابيد و من خوشحال بودم از اينكه 

پس از ساعت‌ها فكر، چه چيز بي‌معني اي گفته بودم!

بهمن فروتن
Bahmanforoutan.blogfa.com

پژمان موسوي

مونولوگ

درگذشت وحيد ميرزاده؛ پژوهشگر تاريخ معاصر 

نجابت، مجبور مي‌كند

خبر كوتاه‌تر از آن��ي بود كه فكرش را مي‌كرديم: وحيد 
ميرزاده پژوهش��گر تاريخ معاصر ايران درگذشت. سنگيني 
خبر و بهتي كه تو را بعد از شنيدن اين خبر در بر مي‌گيرد 
ام��ا آنقدر تكان‌دهنده بود كه باور خبر را مش��كل مي‌كرد. 
پرس‌وجوها آغاز ش��د و خبر بعد از س��اعتي تاييد ش��د؛ از 
قرار مهندس ميرزاده بعد از ابتلا به سرطان و با وجود عمل 
جراحي، ديگر نتوانسته بود اين روزگار را تاب آورد و ترك اين 
ديار خاكي كرده بود. تلخي خبر اما همچنان باقي بود: خبري 
كه مي‌تواند دريغ و اندوهي فراوان را براي پژوهشگران تاريخ 
معاصر ايران به دنبال داشته باشد. نمي‌دانم بيماري‌اش باعث 
ش��ده بود يا شرايط خاص حاكم بر مطبوعات ما كه چندي 
پيش درخواست‌مان براي يادداشتي كوتاه را دريغ كرده بود: 
با همان نجابت و فروتني هميشگي‌اش از من خواست كه از 
او صرف‌نظر كنم و انتش��ار يادداش��ت از او را به زماني ديگر 

موكول نمايم. آنقدر مستدل و منطقي با من صحبت كرد كه 
اين بار حرف روي حرف فردي كه قرار بود از او يادداش��تي 
بگيرم، نياوردم و بيش از اصراري دوباره، امر او را اجابت كردم. 
پيش از آن اما مهندس وحيد ميرزاده با يادداشت‌ها و مطالب 
تاريخي و تحليلي خود در مطبوعات و مجله‌هاي تخصصي، 
نق��ش مهمي را در جلوگيري از تحريف‌هاي تاريخي و ارايه 
تاريخ معاص��ر ايران آن‌گونه كه واقعا بود و نه آن‌گونه‌اي كه 
برخي دوس��ت دارند بوده باش��د، ايفا كرده بود و همواره به 
عنوان مورخ و پژوهش��گري خوشنام و بي‌طرف در مسايل 
تاريخ معاصر ايران ش��ناخته مي‌ش��د. ش��خصيت و منش 
ميرزاده در نزد دوستان و همكارانش و شناختي كه مورخان 
و نويس��ندگان از او نزد خود داش��تند ناخودآگاه آدمي را به 
ياد عبارت »نجابت مجبور مي‌كند« مي‌انداخت. نجابتي كه 
چه در هنگام بيماري و چه در هنگامه شرايط سختي كه او 
بعض��ا با آن روبه‌رو بود، هم��واره در كنارش بود و هيچ‌گاه او 
را از ش��رايط اعتدال خارج نكرد: اعتدالي كه همواره دغدغه 
اصل��ي و راهبردش در نگاه ب��ه زندگي و تاريخ معاصر ايران 

بود... يادش گرامي.

ناهيد طباطبايي

تبريك فرشچيان به فرهادي
خبرآنلاين:هوالمصور، هنرمند نام‌آور آقاي اصغر فرهادي؛ ��

با س�الم و آرزوي توفيق روزافزون براي آن جناب، كس��ب 
موفقيت بزرگ فيلم »جدايي« راكه افتخارآفريني و گشودن 
پنجره باشكوهي ديگر براي فرهنگ و تمدن غني و ماندگار 
كش��ور عزيزمان ايران به سراسر گيتي است، خدمت ملت 
شريف، بزرگ و فرهنگ‌ساز ايران، شما و تمام دست‌اندركاران 
و همكاران جنابعال��ي در توليد اين اثر تبريك گفته و اميد 

است پيوسته قرين توفيق و سرافرازي باشيد.

رويداد


