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کانسپتمکعب سفید

‌بررسي آثار نقاشي تك‌چهره
 »محمد حمزه« در گالري »اثر« 

جاذبه سطوح احساس‌انگيز 

چهره شما كتابي است كه مردم مي‌توانند از آن 
چيزهاي عجيب بخوانند. »ويليام شكسپير« / 
گفتارهاي ناب ص74 

 تكچهره‌سازي، سنتي است كه سابقه‌اي طولاني ��
در تاريخ هنر دارد. در بسياري از فرهنگ‌ها، از يونان 
و روم و هند و چين مي‌توان ريش��ه تكچهره‌سازي 
را مش��اهده كرد. آنجا كه نقش چهره فرمانروايان 
خود را بر سكه‌هايش��ان ضرب مي‌كردند؛ نقاشان 
پرتره‌ساز، مجد قدرت و عظمت فتوحات فرمانروايان 
را بازنماي��ي مي‌كردند. چني��ن پرتره‌هايي معمولا 

سفارشي بودند. 
آورده‌اند كه 200 س��ال قبل از ميلاد مس��يح، 
امپراتور چين، به‌شدت تحت‌تاثير هنر چهره‌پردازي 
و چهره‌خواني قرار داشت، به طوري كه دستور داد 
همه كتاب‌هاي ادبي موجود در قلمرو حكومتش را 
بسوزانند. بخشي از اين كتاب‌ها دست‌نوشته‌هايي 
ارزشمند از هنر چهره‌سازي و چهره‌خواني بودند كه 
از دوران كنفوسيوس باقي مانده بود. امپراتور چين 
فكر مي‌كرد كه آن كتاب‌ها او را به عنوان حاكمي 
شرور و ظالم به مردم معرفي خواهندكرد. ترس او 
از آشكارش��دن هويت واقعي‌اش تا اندازه‌اي بود كه 
برخلاف رس��م آن زمان حتي به نقاش دربار خود 
اجازه نداد تا چهره‌اش را به تصوير درآورد و فرماني 
صادر كرد تا تصوير چهره او را به گونه‌اي ترس��يم 
كنن��د تا رعايا با ديدن آن ب��اور كنند كه او مردي 

نيكوخصال و مهربان است. 
اما انواعي ديگر از پرتره‌س��ازي هم وجود دارند 
كه به »پرتره‌سازي غيررسمي« مشهورند كه اغلب 
ح��اوي اطلاعاتي روانشناس��انه از يك دوس��ت يا 

خويشاوند يا خود هنرمند هستند. 
پرتره‌هايي كه مونه از همس��ر در حال مرگش 
كشيده، پرتره‌هاي رامبرانت از خودش، آثار آلبرخت 
دورر، وان آيك، ونگوگ، س��زان، پيكاس��و، مارك 
ش��اگال، فريدا كاهلو و... كه ي��ا از چهره خود يا از 
اطرافيان‌شان كشيده‌اند، نمونه‌هايي از اين گونه غني 

پرتره‌سازي هستند. 
اما برخ��ي تكچهره‌س��ازان، آث��اري تخيلي يا 
چهره‌هايي تغيير‌حالت‌يافته )دفرمه( ساخته‌اند كه 
ش��باهت چنداني با چهره واقعي ش��خص موضوع 
پرت��ره ندارند. مثلا فرانس��يس بيكن، طي مراحل 

پيچيده نقاشانه‌اي، چهره مدل را چنان تغيير مي‌داد 
كه به يك اثر هنري ممتاز و پرتره‌پردازي چشمگير 
ارتقا پيدا مي‌كرد. شايد چنين آثاري همان اندازه كه 
يك پرتره شخصي هستند، سيمايي از دوران خود 

را نيز منعكس مي‌كنند. 
مخاطره‌جويي با عنصر »سطح«، »برجستگي« 
و از هم��ه مهم‌ت��ر با عنصر »حرك��ت«، آن هم بر 
مساحت چهره آدمي، كاري است كه محمد حمزه 
در پرتره‌هايش به آن دس��ت زده است. در مشاهده 
اين آثار، بيننده در نوس��ان ميان سكون مطمئن و 
آرام از سويي و حركت مخاطره‌جويانه كه با مهارت، 
تس��لط و آگاهي به كنترل دست‌هاي ماهر محمد 
حمزه درآمده است، از سوي ديگر؛ تجربه متفاوتي 
را در خيره ش��دن به تصوير چهره انس��ان دريافت 
مي‌كند. خاصه اگر چهره مورد نظر، چهره تو باشد. 
هرچند تمامي آثار ارايه‌ش��ده از افراد واقعي است. 
محمد حمزه با چنين تمهيدي به سهولت مي‌تواند 
هم تش��ويش را در تكچهره‌هايش توصيف كند و 
هم ش��ادماني را به شرح درآورد. در »پرتره‌سازي«، 
همانند »تئاتر«، حدفاصل ميان شادينامه و غمنامه 
خط باريكي بيش نيست. اهميت هنرمندي چون 
محمد حمزه در اين است كه ضمن تلاش دايمي 
خ��ود در پرتره‌س��ازي، در جس��ت‌وجوي راه‌هاي 
متفاوتي از بيان تصويري نيز تلاش مي‌كند كمااينكه 
او توانسته است صرفا با استفاده از حركت و پيچ و 
تاب پارچه سفيد روي بوم سفيد و بدون بهره‌گيري 
از رنگ و مهارت نقاشانه‌اش، پرتره بسيار موثري را 
بسازد كه جدا از گالري اثر، آن را در گالري سيحون 
و در يك نمايشگاه گروهي، تحت عنوان »همزاد« به 
نمايش بگذارد. پرتره‌سازي يك هنر جهاني است، از 
اين‌روست كه مي‌توان گفت اكنون ما صاحب سنتي 
رسا و ريش��ه‌دار در اين ژانر از هنر نقاشي هستيم؛ 
س��نتي كه متكي و مستند است به آثار بسياري از 
نقاشان بي‌ش��مار در هر جاي دنيا. اصلا اگر كسي 
بتواند يك پرتره‌س��از ماهر باشد، در هيچ‌جا كارش 
لنگ نمي‌ماند. مي‌توانی با كشيدن چهره كسي، نان 
آن روزت را حاصل كني، ش��ايد پس از تمام شدن 

پرتره، طرف تو را به شهر بعدي برساند. 
ادامه در صفحه12

‌نكاتي درباره چيدمان و  
»ويديوآرت« در موزه صلح تهران

يك ثانيه سفيد يك ثانيه سياه

موزه صلح تهران از شانزدهم تا هجدهم مرداد‌ماه ��
ميزان چيدم��ان و ويديو‌آرت ش��يرين عابديني‌راد و 
عليرضا امير‌حاجبي بود. اين نمايشگاه كه به مناسبت 
بمباران اتمي هيروش��يما و ناكازاكي و در سالگرد اين 
واقعه ضدبشري برگزار شد، توجه بسياري از مخاطبان 
را ب��ه خود جلب كرد. انديش��ه م��وزه صلح تهران كه 
در س��اختمان اهدايي شهرداري تهران در پارك شهر 
قرار دارد، در س��ال 1384ش��كل گرف��ت. اين موزه با 
الگوب��رداري از موزه صلح هيروش��يما تلاش مي‌كند 
رنج‌هاي حاصل از جنگ و خش��ونت در جهان و ايران 
را )كه ناش��ي از سلاح‌هاي شيميايي حاصل از جنگ 
تحميلي است( به منظور پرهيز از جنگ و خشونت و 
ترويج صلح و دوس��تي به نمايش بگذارد. در اين ميان 
بهترين انتخاب، هنرهاي تجسمي و رسانه‌هاي مورد 

استفاده در اين هنر است. 
 ويديو‌آرت این دو هنرمندكه با پروجكش��ن روي 
پ��رده به نمايش درآمده بود، نمايش پخش يك قطره 
جوهر سياه در كاسه‌اي با آب زلال بود. اولين تصويري 
كه از نحوه پخش آهسته جوهر در آب تشكيل مي‌شد، 
تصويري قارچ مانند بود كه بيننده را ياد لحظه انفجار 
بمب هس��ته‌اي و تش��كيل قارچ دودي‌شكل ناشي از 
آن مي‌انداخت. لحظه انفج��ار، لحظه‌اي كه به نقل از 
یادداشت نمايشگاه، دهشتناك‌ترين صداي قرن از آن 
شنيده و زمان انتزاعي متوقف شد، لحظه‌اي كه آشوب 

در ذهن انسان مدرن ثبت شد. 
آش��وب )chaos( نظريه‌اي فلسفي -رياضي است 
ك��ه به هنرجدي��د راه يافت��ه و در هنر معاصر تثبيت 
شده اس��ت. نظريه‌اي كه سيستم‌هاي آشوبناك را در 
سيس��تم‌هاي غيرخطي ديناميك��ي توضيح مي‌دهد. 
تغييري اندك در چنين سيستم‌هايي باعث تغييرات 
بسيار در آينده همان سيس��تم خواهد شد. اگر فقط 
ذره‌اي در اين پديده كه به اثر پروانه‌اي مش��هور است، 
جابه‌جا ش��ود همه چيز به نهايت م��ي‌رود يا آن‌طور 
ك��ه دریادداش��ت نمایش��گاه آمده اس��ت، در معناي 
استعاري‌اش به درجه صفر انسانيت مي‌رسد؛ لحظه‌اي 

كه هيچ هنري نمي‌تواند آن را بازنمايي كند. 
اتف��اق خلاقانه ديگري ك��ه در نمايش ويديو‌آرت 
رخ داد، نمايش نگاتيوي آن در چهار تلويزيون بود كه 
گرداگرد سالن اصلي قرار داشت. نمايش ويديو‌آرت به 
صورت نگاتيو در ستايش و به ياد تمام تصاوير سياه و 

سفيدي بود كه بعد از انفجار در هيروشيما و ناكازاكي 
به جا مانده بود. البته اگر از اين تعبير سمبليك بگذريم، 
از نظر مفهومي نمايش نگاتيو گونه ويديو آرت، تاكيدي 
بر لحظه انفجار بمب اتم است؛ چراكه به دليل نور زياد 
ناش��ي از انفجار ديد انس��ان از نگاه پوزيتيوي به نگاه 
نگاتيوي تبديل مي‌شود؛نگاهي كه تصوير جهان را پس 

از فاجعه براي هميشه تغيير داد. 
چيدمان هم در ارتباط مس��تقيم با ويديو‌آرت بود. 
ظروف شيش��ه‌اي كه در رديف‌هاي منظم چيده شده 
بودن��د، پر بودند از آبي كه قطرات جوهر در آن پخش 
شده بود و سياهي جوهر در تمام آب ظرف به آرامش 
رسيده بود؛ تسلط سياهي بر زلالي و سفيدي آب. در 
زير هر ظرف آب هم يك آينه به شكل مربع تعبيه شده 
بود. اس��تفاده از آينه، نه تنها از نظر زيبايي بصري به 
چيدمان كمك كرده بود؛ بلكه از نظر مفهومي توانسته 
بود انعكاس نور تابيده شده در سالن را تداعي‌كننده نور 

ناشي از انفجار اتمي كند. 
روي درپوش شيش��ه‌اي هر ظرف هم عقربه‌هاي 
س��اعت از جنس MDF كه با برش ليزري س��اخته 
شده، ديده مي‌شد كه ساعت را شبيه‌سازي كرده بود. 
اين عقربه‌ها ساعت‌هاي مختلف بعد از لحظه انفجار را 
نشان مي‌دادند: ساعت 8:15 صبح، تداعي‌كننده آشوب 
زماني بعد از انفجار و توقف زمان و ثبت خاطره‌اي سياه 

در تصوير ذهني جهان بعد از انفجار اتمي بود. 
هدف اين چيدمان بازنمايي نبود؛ بلكه رسيدن به 
مفهوم سياهي و تيرگي خفقان‌آور ايستادن زمان بود؛ 
نه زمان قراردادي، بلكه »زمان كيهاني«. ديگر تنها يك 
زمان قراردادي وجود ندارد بلكه »زمان انتزاعي« است 
كه در ذهن انس��ان به بي‌نهايت مي‌رسد و آن »زمان 
كيهاني« اس��ت و اتفاقات آش��وب‌ناكي ك��ه در زمان 
قراردادي ما به ظاهر تصادفي مي‌نمايد، در زمان كيهاني 
ش��كل ديگري پيدا مي‌كند. زماني كه بر ناخودآگاه ما 
حاكم است و براي توجيه هر اتفاقي عنصر تصادف را 
براي آن تعريف مي‌كنيم. » زمان كيهاني « زماني است 

كه خاطرات ما در آن ثبت مي‌شود. 
پ�روژه يك ثانيه س�فيد /ي�ك ثانيه س�ياه اداي دين و 

احترامي بود به قربانيان نخستين فاجعه اتمي جهان. 
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ÁÁ شما تاكنون سه‌بار به ايران سفر كرده‌ايد اما با توجه ‌
به روحيه‌تان از هرگونه گفت‌وگويي پرهيز مي‌كنيد. بهتر 

نيست مخاطبان كمي بيشتر شما را بشناسند؟ 
من زياد علاقه‌اي به اين ندارم كه مش��هور شوم، از اين‌رو 
حتي در رس��انه‌هاي فرانس��ه‌زبان هم كمت��ر گفت‌وگويي 
از م��ن و حتي تصويري از آثارم مي‌بينيد. من به ش��دت از 
تكثير و تكرار شدن چه توسط خودم و چه انديشه و نگاهم 
توس��ط ديگران گريزانم. از اين رو آثارم را تنها مي‌توانيد در 
نمايشگاه‌هايي كه برگزار مي‌كنم، ببينيد. حتي تصويري از 
آنها را روي اينترنت قرار نمي‌دهم. نمي‌خواهم شبيه ديگران 
باش��م. من متولد 1942 فرانسه هس��تم و مثل همه آدم‌ها 
زندگي خاص خ��ودم را دارم، با تلاطم‌ها و ف��راز و فرودش. 
در نوجواني چون نمي‌خواستم شبيه كسي باشم و برخلاف 
رودخانه شنا كنم تحصيلاتم را رها كردم و چون علاقه‌مند به 
هنر بودم خودجوش س��راغ آموختن هنر رفتم اما در نهايت 
در 30سالگي تحصيلاتم را به طور آكادميك در دانشگاه آغاز 
ك��ردم و پس از پايان تحصيلاتم در دانش��گاه خيلي زود به 
عنوان استاد مشغول كار شدم. اين روحيه استقلال‌طلبي و 
آزادي‌خواهي هميشه در زندگي‌ام نقص داشته و شايد چون 
اين روحيه در وجود من قوي است روحم را سپرده‌ام به هنر و 

خود را وقف يك رشته يا متريال هنري نكرده‌ام. 
ÁÁ با توجه به اينكه س�ال‌ها درس و مدرسه را رها كرده‌

بودي�د، چگون�ه به عنوان م�درس به دانش�گاه راه پيدا 
كرديد؟ 

چون به عنوان يك هنرمند صاحب‌س��بك در فرانس��ه 
شناخته شده بودم به عنوان مدرس خيلي زود دعوت به كار 
شدم. در فرانسه برخلاف ايران همه براي استاد شدن از يك 

مسير خاص نمي‌گذرند بر اين اساس اصلا نبايد از مسيري 
كه من پيش گرفتم تعجب كنيد. 

ÁÁ تاكنون در چه رشته‌هاي هنري كار كرده‌ايد؟‌
 در عرصه هنر تاكنون تجربيات متعددي را پش��ت س��ر 
گذاش��ته‌ام. كار هنري را با نقاشي ش��روع كردم و سبكم در 
نقاش��ي آبستره اس��ت. اما خيلي زود به مجسمه‌سازي روي 
آوردم و هنر مدرن را، هم به صورت عملي و هم تئوريك كار 
كرده‌ام. اينستاليشن، مجسمه‌سازي، عكاسي و نقاشي در شمار 

دغدغه‌هاي جدي و اصلي من در هنرهاي تجسمي است. 
ÁÁ در فرانس�ه شهرت شما بيشتر به واسطه تدريس در‌

دانشگاه است يا به عنوان هنرمند؟ 
بي‌شك در هر دو زمينه چهره شناخته‌شده‌اي هستم اما 

بخش عمده شهرت من به واسطه هنرمند بودنم است. 
ÁÁ با توجه به اينكه شما در كنار هر يك از عكس‌هايتان‌

از شعر استفاده كرده‌ايد، علاقه‌تان به شعر از كجا ناشي 
مي‌شود؟ 

 از جواني شعر مي‌گفتم و جزييات نقاشي و موضوع آنها 
همواره شعر بوده يا به شعر نزديك بوده است. شعرهاي من 
بيش��تر شبيه موج درياست. اين شعرها، جهاني را به تصوير 

مي‌كشند كه در آن زندگي مي‌كنم. 
ÁÁ عكاسي را از چه زماني شروع كرديد. با توجه به اينكه‌

چهره شناخته‌ش�ده‌اي در عرصه نقاشي هستيد چرا به 
سمت عكاسي گرايش پيدا كرديد؟ 

 خود را عكاس نمي‌دانم هرچند در اين زمينه سال‌هاست 
فعاليت مي‌كنم. تنها به ضرورت ش��عر عكاسي مي‌كنم و در 
واقع عكاس��ي برايم گونه‌اي از شعر است؛ شعري كه صامت 
اس��ت، اما حرف مي‌زند. اس��اس كار من در هنر مدرن اين 

است كه از مدياهاي مختلف استفاده مي‌كنم و خودم را تنها 
ملزم به استفاده از يك مديا نمي‌كنم. همه چيز براي من در 
خدمت شعر است و در عكس، نقاشي، مجسمه‌سازي و هنر 
مدرن رسيدن به بيان شاعرانه و غايت شعر اهميت دارد. در 
واقع در شعر به نوعي حرف مي‌زنيم كه گاه كلمات نمي‌توانند 
آن گونه كه بايد از بيان احساس بربيايند از اين رو براي گفتن 

از عكس و نقاشي استفاده مي‌كنم. 
ÁÁ چه ش�د تصمي�م گرفتيد ب�راي بيان ش�عري‌تان از‌

مدياهاي مختلف استفاده كنيد؟ 
به نظر من اساس كار شاعر خالص نيست. من از ابزارهاي 
مختلفي كه بتواند در مدياي ش��عر تبلور پيدا كند استفاده 
مي‌كنم. استفاده از مدياهاي مختلف براي اين است كه بتوانم 
تغييري در شيوه ديدن و نوشتنم به وجود آورم. همواره عنصر 
محرك من براي خلق اثر هنري ادبيات اس��ت. ابتدا ش��عر 
مي‌نويسم و بعد براساس شعري كه نوشته‌ام شروع مي‌كنم 
به عكاسي يا نقاشي كردن و با اين كار حس آن شعر را كامل 
مي‌كنم. البته به خوبي مي‌دانم كه اثر كلمات خيلي بيشتر از 
تصاوير است. هيچ كدام از مدياهاي ديگر نمي‌توانند انتزاعي را 

كه در شعر وجود دارد به تصوير بكشند. 
ÁÁ محور و مضمون اصلي شعرتان چيست؟‌

محور و مضمون شعر من، خود شعر است؛ شعري كه همه 

چيز را مي‌تواند تحت‌الشعاع قرار دهد. در فرانسه نوعي شعر 
داريم كه من نمونه‌اش را در ش��عر فارسي نديده‌ام كه كاملا 
مي‌توانيد ابعاد مختلف هنري را در آن مشاهده كنيد. اين نوع 
شعر براي من ميعادگاه زندگي است. اگر قرار باشد اثري هنري 
خلق كنم براي من اساس آن كار، مهم است. براي من شعر درِ 
گشوده‌اي است به سوي مردم. نگاهم نه تنها در شعر بلكه در 
اثر هنري به اين شكل است كه پايان‌ناپذيري گذشته به‌ويژه 
آينده در هيچ قابي گنجانده نشود. من با كانسپت‌هاي مختلفي 
كار كرده‌ام، اما بازگشت به خود برايم همواره با شعر بوده است. 
شعر براي من از چنان قدرتي برخوردار است كه مي‌تواند در 

همه چيز رسوخ كند و همه چيز را تحت‌الشعاع قراردهد. 
ÁÁ چ�را در نمايش�گاه اخيرتان كه در ايران برپا ش�د از‌

فونت فارسي در كارهايتان استفاده كرديد؟ 
دليل نخست اين بود كه اين نمايشگاه در ايران برپا شد 
و دليل ديگرم اينكه خط فارسي از قابليت‌هاي بصري خاصي 
برخوردار اس��ت كه مي‌توان از امكانات آن براي بيان هنري 
اس��تفاده كرد. با توجه به اينكه در اروپا فونت باستاني از هم 
جدا است من دوس��ت دارم براي نوشتن شعرهايم از فونت 
باس��تاني اس��تفاده كنم تا بعُدي از تصوير و چيدمان شعرم 
را نش��ان بدهم. در واقع از امكانات ديداري شعرم براي بيان 

مفهوم و مقصودم بهره بگيرم. 

»ژان پي‌ير بري گوديو« در گفت‌وگو با »شرق«: 

نمي‌خواهم شبيه ديگران باشم 
مريم آموسا

 »ژان پي‌ير« مدرس دانشگاه، نقاش، عكاس و شاعر فرانسوي متولد 1942 است. او در بيشتر كشورهاي دنيا از جمله 
كره‌جنوبي، چين، آمريكا و... نمايشگاه برپا كرده و تاكنون سه بار به ايران سفر كرده است؛ بار نخست براي سخنراني 
پيرامون هنر مدرن و دوبار هم براي برپايي نمايشگاه عكس‌ها و شعرهايش در گالري سيحون و گالري راه ابريشم. در 
نمايشگاه اخيرش كه در گالري راه ابريشم برپا شد تعدادي از عكس‌هاي خود را همراه شعرهايش كه با فونت فارسي 
و فرانس�ه به ش�يوه تايپوگرافي نوشته شده بود همراه يك ويديو به نمايش گذاش�ت. البته شيوه اجرا و استفاده از 
فونت فارسي در شعرهايي كه از او در كنار عكس‌هايش به نمايش گذاشته شده، بسيار مبتدي و فارغ از نو‌آوري‌هاي 
تايپوگرافي است. عكس‌هاي ژان پي‌ير عكس‌هاي واقع‌نمايانه‌اي‌اند كه هر عكس همراه شعري كه در كنارش نوشته 
ش�ده يك كل را س�اخته‌اند و در عين حال اس�تقلال خود را حفظ كرده‌اند و با خواندن هر شعر يا ديدن هر عكس 
گوشه‌اي از خاطرات ما پيش رويمان زنده مي‌شود. ژان پي‌ير با عكس‌ها و شعرهايش توان اين را دارد كه آنچه را در 
اعماق ذهن ما فرونشين كرده بالا بياورد و به ما نشان بدهد؛ نشان دادني كه با لذت كشف همراه است. البته ژان پي ير 
كه در عرصه‌هاي مختلف هنري تجربياتي را پشت سر گذاشته، معتقد است در هنر مدرن نمي‌توان يك اثر هنري را 
مختص يك متريال كرد و براي او همه متريال‌ها در خدمت شعر هستند. او عكس‌هايش را هم شعرهاي صامتي مي‌داند 
كه با زبان تصوير با مخاطب سخن مي‌گويند. براي اين هنرمند غايت هنر مدرن رسيدن به شعر است. اين هنرمند 
فرانسوي علاقه‌اي به انتشار شعرهايش در قالب كتاب ندارد، اما به دليل ذوق‌زدگي‌اي كه نسبت به شعر فارسي دارد، 
مي‌خواهد كتابي دوزبانه درباره شعر فارسي و فرانسه بنويسد و آن را منتشر و همزمان با آن پروژه عكس و شعر را در 

فرانسه و ايران اجرا كند. گفت‌وگويمان را با او در ادامه مي‌خوانيد. 

احمدرضا دالوند 

 يك »يادداش��ت«، يك »ي��ادآوري«، يك »يادبود« يا هر 
اصط�الح ديگري كه مي‌تواند براي به خاطر آوردن و به خاطر 
س��پردن يك هنرمند نقاش مناسب باشد؛ و اين بهانه‌اي شد 
براي نوش��تن.  اما نوشتاري نه از جنس زندگينامه و بازگويي 
خاطرات شيرين و يادآوري تلخي رفتن، بلكه شرح و يادآوري 
آثاري كه روح و تفكر هنرمند نقاش را در خود پنهان داشته‌اند. 
غناي رنگي، فيگورهاي زنانه و اسب‌هاي تجريدي، موضوعات 
مش��تركي هس��تند كه بر پهنه‌ تابلوهاي مرحوم محمدعلي 
ترقي‌ج��اه، با آبرن��گ يا اكريليك و گاهي گواش نقش‌بس��ته 
مي‌‌ش��دند و حال و هواي اين نقاش��ي‌ها به گونه‌اي‌ است كه 
مي‌توان با نگاه به هر يك از آنها ثمره تاثير سده‌هاي متمادي 
از تاريخ و فرهنگ ايران‌زمين را مشاهده كرد و شايد به همين 
خاطر بود كه در سال 1377 هـ . ش اين نقاشي‌ها از سوي موزه 
بين‌المللي ‏هنر قرن بيست و يكم آمريكا )تيموتكا()1(، به عنوان 
‏نماينده هنر ايران انتخاب ش��د.   اگرچه فرانس ماري هائگر، 
هنرشناس و نويسنده سوييسي نيز در كتابي با عنوان »گزيده 
آثار محمدعلي ترقي‌جاه« كه در سال 1385 منتشر شد، به طور 
مفصل به معرفي و شرح شخصيت و آثار اين هنرمند پرداخته 
است؛ اما اين نوشتار در قالبي بسيار كوتاه‌تر، سعي دارد به‌دور 
از تعريف و تمجيد يا انتقاد، تنها با خوانشي كمي متفاوت‌تر از 
آنچه تا به حال صورت گرفته، به معرفي آثار ترقي‌جاه بپردازد 
تا به اين بهانه ياد او را در دومين س��الگرد درگذشتش گرامي 
دارد.   براي ش��روع شايد بهتر باشد از تصاوير اسب‌ها و زناني 
سخن گفت كه مشخصه‌ اصلي آثار ترقي‌جاه هستند و بر اين 
اساس، نقاشي‌هاي او را از ديگران متمايز مي‌كنند. اسب‌ها در 
اغلب نقاش��ي‌ها نقش اصلي را بر عهده دارند و گاهي وسعت 
زيادي از فض��اي كادر را به خود اختصاص مي‌دهند. انتخاب 
اين حيوان و حضور دايمي‌اش در نقاش��ي‌ها مي‌تواند اشاره‌اي 
بر اهميت آن در فرهنگ ايراني باش��د، زيرا كه اسب همواره از 
لحاظ كاربردي و شخصيتي داشتن نجابت نزد مردم اين قوم 
مورد توجه بوده است. اسب‌هايي انتزاعي با پوزه‌‌ باريك، پاهاي 
كوتاه و گاهي محو شده و گرده‌هاي بزرگ، چنين فيگورهايي 
يادآور اسب‌هاي سفالي ماكو و شوش در قرون هفتم و هشتم 
پ‌.‌م هس��تند. گاهي اوقات تعداد زياد اسب‌ها با ريتمي منظم 
و در مواردي بي‌نظم و تكرارش��ونده در سرتاسر تابلو همراه با 

تداخل فرم‌ها تداعي‌گر حركت و تاخت و تاز آنهاست. 
زنان نيز همچون اس��بان حضور پررنگي در آثار ترقي‌جاه 
بر عهده دارند. زناني با پوش��ش بلند، كه گهگاه توسط نقش 
بته‌جق��ه - از رايج‌ترين نقوش نمادي��ن ايراني كه ردپايش در 
آثاري چون ترمه، زري‌بافي، نگارگري، تذهيب، قلمكاري، آثار 
س��فالين و فرش ديده مي‌شود - تزيين شده‌اند. زنان اغلب با 
چهره‌اي فاقد دماغ و دهان و گاهي حتي بدون چش��م‌ نمايان 
مي‌شوند و تماشاگر به جاي چهره شاهد بيضي‌هايي به رنگ 
زرد، نارنجي، قرمز يا طلايي اس��ت. در برخي از اين نقاشي‌ها 
سكوت ناشي از فقدان لب‌ها همراه با ژست فيگورهايي كه اغلب 
دست چپ خود را گويي به نشانه‌ احترام روي سينه گذاشته‌اند 
و با نگاهي خيره و متفكرانه در ترسيمي روبه‌رو از چهره و پيكره 

به تماشاگر مي‌نگرند، يادآور تنديس‌هايي هستند كه امروزه به 
نام تنديس‌هاي نيايشگر از ميراث كهن تمدن‌هاي بين‌النهرين 
و ايران باس��تان به ج��اي مانده‌اند.   گيس��وان زنان اغلب به 
رنگ‌هاي مش��كي و گاهي بلوند ظاهر مي‌ش��وند و در برخي 
موارد توسط چارقدهاي سفيد‌رنگ پوشيده مي‌مانند. ترقي‌جاه 
در تعدادي از نقاشي‌هايش نقش ويژه‌اي به گيسوان اختصاص 
مي‌دهد مثلا در يكي از تابلوها نيمي از چهره‌ زن را با موهايش 
مي‌پوشاند و نقوش تزييني يا نوشته‌هايي ناخوانا را روي موها 
جاي مي‌دهد. ترسيم موها تداعي‌گر اهميت به زلف )زلف يار( 
و معناي آن در فرهنگ، ادبيات و عرفان ايراني است به طوري 
ك��ه در عرفان، آن را چنين بيان كرده‌اند: »زلف، تجلي جلال 
حق است... كه هيچ‌كس را به ‌آن راه نيست... چنانچه زلف پرده‌ 
روي محبوب اس��ت، در هر موج��ودي از موجودات، حجاب و 
نقاب وجه واحد حقيقي است و در نقاب موجودات، آن حقيقت 
واحد پنهان است و از شگفت‌ترين احكام ظهور الهي اين است 
كه به صورت هرچند ظاهر گش��ته، هم در آن صورت مخفي 
اس��ت.« )اجتهادي، 1382: 551( بر اين اس��اس شايد بتوان 
پنهان شدن چهره در پس گيسوان را با چنين مفاهيم ويژه‌اي 
از ادبيات و عرفان ايراني در ارتباط دانس��ت.   از موارد ديگر در 
نقاشي‌هاي ترقي‌جاه انس بين زنان با حيوانات است به‌خصوص 
در ترسيم زن و اسب. به گونه‌اي كه به جز همنشيني اين دو 
عنصر در برخي موارد شاهد تركيب‌ آنها با يكديگر هستيم مثلا 
فيگورهايي ساخته شده از تركيب پيكر اسب و بالا تنه زن يا 
در نقاش��ي‌ ديگري تصوير زن با نيمرخ اسبي همراه و در واقع 

»تركيب« ش��ده است به گونه‌اي كه چشم انسان‌وار و متفكر، 
ب��ا ابروي نازك و زنانه اس��ب و نيز منحني‌هاي به‌كار رفته در 
طراحي آنكه تداعي‌گر آناتومي زنانه است اين آميختگي و يكي 
شدن زن و اسب را تشديد مي‌كند. همراهي تصوير زن و اسب 
و انتخاب اين دو عنصر در كنار يكديگر، مفهومي اساطيري به 
نام ايزد‌بانوي »دُرُواسپ« را به خاطر مي‌آورد، »به معني دارنده 
اسبان تندرس��ت، كه از ايزدان حامي چهارپايان و به‌خصوص 
اسبان بوده« ‌ )آموزگار، 1386: 34( و با جنسيتي مونث تجسم 
ميی‌ابد، بنابراين در فرهنگ ايراني بين دو مفهوم زن و اس��ب 
انس و سازشي ديرينه وجود داشته است.  همچنين از حيوانات 
ديگري كه زنان آثار ترقي‌جاه را همراهي مي‌كنند، خروس‌هايي 
اغلب سفيدرنگ هس��تند. حضور اين پرندگان كه همواره در 
حال بانگ زدن ترسيم شده‌اند مي‌تواند يادآور مفاهيمي باشد 
ك��ه ناخودآگاه جمعي قوم ايران��ي، از اين پرنده در خود جاي 
داده است. به طوري كه در فرهنگ ايراني در دوره‌هاي پيش از 
اسلام و نيز دوره اسلامي اين شمايل با مفاهيم مثبت متنوعي 
همراه بوده است، براي مثال »خروس در فرهنگ مزديسنا، از 
مرغان مقدس به شمار مي‌آيد... ‌در سپيده‌دم، با بانگ خويش 
ديو ظلمت را مي‌راند و مردم را به برخاستن و عبادت و كشت 
و كار مي‌خوان��د.« )ياحقي، 1369، 179( همچنين اين پرنده 
هم��واره به عنوان نماينده خداي آتش ب��ر روي زمين، در نزد 
ايرانيان باس��تان مقدس بوده و در حقيقت معنايي از آتش را 
با خود همراه داشته است. خروس در آموزه‌هاي ديني‌ پيش‌ از 
اس�الم‌ نيز از ياران سروش)2( معرفي‌ شده‌ و نمادي از ستايش‌ 

نيكي، در برابر نابودي‌ نيروهاي‌ شر است و نيز بنابر نقل‌ اخبار 
و احاديث‌ اسلامي، پيامبر اسلام‌)ص( در سفر شبانه‌ و عارفانه‌ 
معراج‌، خروس‌ سفيد‌ بزرگي را مشاهده مي‌كند كه پيوسته‌ در 

حال تسبيح خداوند متعال‌ است. 
  از ديگر عناصر نقاش��ي‌هاي ترقي‌جاه نوشته‌‌هايي است 
كتيبه‌وار، كه گويي اش��عار ناخوانايي هس��تند و با رنگ‌هاي 
س��ياه يا س��فيد در اغلب تابلوها خودنماي��ي مي‌كنند و در 
مواردي با خطوط و علامت‌هاي طلسم‌گونه همراه مي‌شوند. 
اين نوشتارهاي نامفهوم گاهي بر پشت اسبان سوار مي‌شوند 
و گاهي بر س��ينه آنها جاي مي‌گيرند يا چنان كه گفته شد 
قس��متي از چهره و گيس��وان زنان را مي‌پوشانند و در جايي 
پس زمينه آثار را مزين مي‌سازند. استفاده از اين نوشته‌ها كه 
ريشه در شيوه نقاشان سقاخانه‌اي، مبني بر ظهور نوشتار در 
نقاشي اوايل دهه40هجري شمسي دارد، موجب بروز حسي 
از تقدس در نقاش��ي‌هاي ترقي‌جاه شده‌اند.   از مشخصه‌‌هاي 
ديگ��ر، تركيب‌بندي رنگي اين نقاشي‌هاس��ت، طلايي رنگ 
آشناي آثار ترقي‌جاه است و رنگ‌هاي ديگر انتخابي او نيز اكثرا 
گرم و درخشانند بر اين اساس رنگ‌هاي سرد با وسعت سطوح 
كمتري خودنمايي مي‌كنند. همچنين از ديگر مواردي كه در 
كل نقاشي‌هاي ترقي‌جاه به چش��م مي‌خورد، فقدان عمق و 
تكيه بر عمق عمودي است يعني حركت به سوي بالا، عمق 
عمودي از ويژگي‌هايي است كه در آثار نقاشي شرقي به وفور 
ديده مي‌ش��ود؛ گاهي نيز بعُد از طريق بزرگ‌نمايي برخي از 
عناصر جلوه‌گر مي‌ش��ود.   تحرك و پويايي، رنگ‌هاي شاد و 
بهره‌مندي از فرم‌هاي نرم و اغلب دوار، همراه با نقوش تزييني، 
حال و هوايي از ش��ادي و نش��اط را به ذهن تماشاگر متبادر 
مي‌س��ازند، اين شادي و س��رور در تركيب‌بندي‌هاي رنگي و 
فرمي نگارگري‌هاي ايران نيز قابل مش��اهده است. به گونه‌اي 
كه در اين نگارگري‌ها حتي صحنه‌هايي از جنگ و دوزخ نيز 
با چنين ويژگي‌هايي همراه هستند، اما مضمون آثار ترقي‌جاه 
ب��ه‌دور از هر‌گونه جنگ و خش��ونت همواره تداعي‌گر صلح و 

آرامش است. 
منابع: 

1- اجتهادي، مصطفي و ديگ��ران )1382(؛ دايره‌المعارف زن 
ايراني؛ تهران: نشر رياست‌جمهوري مركز امور مشاركت زنان

2- آم��وزگار، ژال��ه )1386(؛ تاريخ اس��اطيري اي��ران؛ تهران: 
انتشارات سمت 

3- ياحقي، محمد جعفر )1369(؛ فرهنگ اس��اطير و اشارات 
داستاني در ادبيات فارسي؛ تهران: انتشارات سروش 

 
 پي‌نوشت‌ها:

1-TIMOTCA  
2- سروش نخس��تين آفريده اورمزد است كه او را مي‌ستايد، 
گردونه او چهار اسب سفيد تندرو دارد، او سه بار در شبانه‌روز 
جهان را درمي‌نوردد تا آفريدگان را نگهباني كند، نگهبان آتش 

است و بهترين نابود‌كننده دروغ. 
*پژوهشگر

به مناسبت دومين سالگرد درگذشت »محمدعلي ترقي‌جاه«

ياد يك نقاش
 شادي تاكي*
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