
كيارستمي »خوشه طلايي« را گرفت
ايس�نا: »كپ��ي براب��ر اصل« 
عباس كيارستمي برگزيده »خوشه 
طلايي« جشنواره فيلم »والادوليد« 
اسپانيا ش��د. در پنجاه  و پنجمين 
جشنواره فيلم »والادوليد« اسپانيا، 
عب��اس كيارس��تمي و »ميگوئ��ل 

كوهان« فيلمس��از آرژانتيني مش��تركاً برنده جايزه  خوشه 
طلايي ش��دند. به نق��ل از ورايتي، فيلمنامه دنيس ويلنوو، 
»حري��ق«، جاي��زه بهترين س��ناريو را از آن خ��ود كرد و 
منتخ��ب هي��ات داوران جوان و تماش��اگران ش��د. جايزه 
ويژه هيات داوران اين جش��نواره به »ياس��ميلا ژبانيچ« به 
خاطر نويسندگي فيلمنامه »در مسير« اهدا شد. »جاسپر 
كريستنس��ون« جايزه بهترين بازيگر م��رد براي بازي در 
ي��ك فيلم دانماركي به نام »يك خانواده« را دريافت كرد. 
همچنين »اما سورز« اسپانيايي براي به تصوير كشيدن نقش 
مادري روان پريش در »لانه پشه« برنده جايزه دوم خوشه 
طلايي، به عنوان بهترين بازيگر زن شد. جايزه بهترين فيلم 
بخش »محل ملاقات« به فيلم »سده« ساخته بابك نجفي 
كارگردان مقيم خارج از ايران اهدا ش��د. در جشنواره فيلم 
»والادوليد« فيلم »ديگري« مهدي رحماني و »مهماني زير 

آب« بابك اميني نيز حضور داشتند.

كنسرت قرباني لغو شد
خبرآنلاين: كنس��رت عليرضا 
قرباني كه قرار بود اواس��ط آبان ماه 
امسال در تهران برگزار شود، لغو شد. 
اين كنسرت قرار بود روزهاي 13 تا 
15 آبان م��اه در مركز همايش هاي 
برج ميلاد تهران برگزار شود. عليرضا 

قرباني درباره  دليل لغو اين برنامه گفت: »قرار بود با اركستر 
ايرانيان به صحنه بروم، اما بيشتر اعضاي اين اركستر از اعضاي 
ثابت اركسترسمفونيك تهران هستند و اركسترسمفونيك هم 
عازم يكي از كشورهاي خليج فارس است. برگزاري كنسرت 
ما عملًا مقدور نيس��ت.« وي ادامه داد: »در اكثر كشورهاي 
دنيا برنامه هاي اركس��ترهاي مختلف از ماه ها قبل مشخص 
اس��ت، اما در ايران در دقيقه 90 كه قرار اس��ت اركستري 
روي سن برود، به دلايل مختلف كنسرت به هم مي خورد.« 
قربان��ي افزود: »از آنجايي كه من آخر آبان ماه به مدت يك 
ماه كنس��رت هاي موسيقي ام در خارج از ايران آغاز مي شود 
و بع��د از آن هم ماه هاي محرم و صفر فرامي رس��د، امكان 

برگزاري اين كنسرت حداقل تا دو ماه ديگر وجود ندارد.«
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اتوبيوگرافي

جديدترين رمان امبرتو اكو  
ايبنا: تازه ترين كتاب »امبرتو اكو« نويس��نده و فيلس��وف سرشناس ايتاليايي به نام 
»گورس��تان پراگ« شش سال پس از انتش��ار آخرين رمان وي منتشر شد. »گورستان 
پ��راگ« تازه ترين كتاب »اكو« كه فضايي تاريخي دارد، پس از »مش��عل جادويي ملكه 
لوان��ا« از چند روز پيش در دس��ترس علاقه مندان به رمان هاي وي قرار گرفته اس��ت. 
زمان اين رمان در قرن نوزدهم اس��ت و داس��تان در شهرهاي تورين و پالرمو در ايتاليا 
و پاريس جريان دارد.  اين كتاب از س��وي انتشارات »بومپياني« ايتاليا در 523 صفحه 

به چاپ رسيده است.

سكانس آخر

ش��انس آوردم بچه ام دختر شد. 
آنقدر خوشحال بودم كه حد نداشت. 
پرستار گفت: »وا خدا شانس بده، اون 
از قيافه زنه، اينم از شوهرش كه فكر 
مي كنه فقط خدا دختر به اين داده.« 
وقت��ي رفتيم خان��ه،  مادرزنم گفت: 
»خدايا چه خوشگل.« نگاه كردم به دخترم. اصلاً خوشگل نبود، 
يه تكه گوشت سرخ بود كه چشم هايش مثل افسانه آنقدر ريز 
بود كه با خودم گفتم: »چطور مي خواد دنيا رو ببينه.« پدرزنم 
گفت: »خدا كنه به پدرش نره وگرنه بيچاره ايم.« افسانه گفت: 
»حتماً نميره.« گفتم: »مگه من چمه؟« پدرزنم گفت: »چه ت 
نيست؟« نمي توانستم خيلي بلبل زباني كنم. با آن گندي كه 
زده ب��ودم و موقع زايمان زنم رفته بودم فوتبال به صلاح بود 
فعلاً عقب نشيني كنم. قرار شد اسم دخترم را پدرزنم بگذارد. 
چندتا اسم انتخاب كرده بودم كه همه به اتفاق آرا رد شد و با 
قاطعيت از من سلب مسووليت شد. نمي دانستم اسم دخترم 
را چه مي گذارند اما خودم را براي بدترين چيزها آماده كرده 
بودم. افس��انه مي گفت: »آنا.« و تحليل اش اين بود كه ياد آنا 
آخماتوا مي افتاد. مادرم مي گفت شهرزاد؛ چون در بچگي اش 
وقتي عكس روي قوطي چاي شهرزاد را مي ديده آرزو داشته 
قيافه اش مثل او بود و اسمش  هم. پدرزنم مي گفت: »اسمشو 
ميذارم بي نظير، چون اگه دست بر قضا به پدرش بره كه مثل او 
در بلاهت بي نظيره و اگر به مادرش بره كه در هوش بي نظيره.« 
گفتم: »به نظر من اسمشو بذاريم...« پدرزنم گفت: »ببين، حق 
داري اظهارنظر كني، اما جنبه عملي و اجرايي نداره.« تصميم 
گرفتم خودم را خراب نكنم و سكوت كنم. مادرم مي گفت: »تو 
فيلسوف ميشي.« پدرم مي گفت: »تو يه نون حروم كني.« و الان 
احساس مي كنم، پدرم قدرت تشخيص اش بهتر بوده است. حتي 
نمي توانم اسم بچه خودم را بگذارم. براي خودم مهم نبود اسم 
دختر چي باشد. ولي اگر اسم عجيب غريبي روي او مي گذاشتند 
جلو خانواده ام چه خاكي بايد روي سرم مي ريختم. سعيد سگ باز 
گفت: »اسم دخترم رعنا بود.« گفتم: »چه اسم قشنگي.« گفت: 
»از دستم رفت.« خيره شد به قوطي هاي روغن نبايي شاه پسند 
و گفت: »اعدامش كردن.« گفتم: »چرا؟« گفت: »مائوئيست 
بود.« گفتم: »مائوئيس��ت چيه؟« گفت: »كمونيس��ت بود.« 
گفتم: »خب چرا كمونيست شد؟« گفت: »نمي دونم. چرا تو 
حزب الل�هي شدي؟« گفتم: »علي دوستم منو برد مسجد. من 
كه حزب الل�هي نيستم فقط با بچه هاي مسجد دوستم.« گفت: 
»خوب اونم، با شوهرش توي كوه دوست شد. بعد كمونيست 
شد.« گفتم: »شوهرش، چي كاره بود؟« گفت: »معلم بود. با 
بي پدري بزرگ شده بود. خودش مي گفت، شب از گرسنگي 
خوابش نمي برد. مادرش رختشور بود و خرج خودش و دو تا 
خواهرش رو مي داد.« گفتم: »خواهراش چي، ازدواج كرده ن؟« 
گفت: »نه توي خونه تيمي كشته شدن.« گفتم: »خونه تيمي 
چيه؟« گفت: »ولش كن، الان بهشون ميگن منافق، اينو كه 
شنيدي؟« گفتم: »آره. يكي از بچه هاي مسجد به من گفت، 
تو منافقي بايد از مسجد بيرونت كنند« سعيد سگ باز خنديد 
و گفت: »چرا؟ تو كه سياسي نيستي؟« گفتم: »ميگه تو هم با 
اراذل و اوباش دوستي، هم مياي مسجد. چند بار هم به علي آقا 
گفتن، از مسجد بيرونم كنه اما زير بار نرفت.« سعيد سگ باز 
گفت: »نگفتن چرا با اين مرتيكه هروئيني سگ باز رفت و آمد 
داري؟« به دروغ گفتم: »نه، اصلاً.« گفت: »اگه گفتن، بگو دلم 
براش مي س��وزه. مادرم غذا بهش ميده از گرس��نگي نميره.« 
گفت��م: »نه نمي گم.« ترامادول زبان��ش را آورده بود بيرون و 
قوطي خالي كنس��رو ماهي را ليس م��ي زد. گفت: »تازه اگه 
مادرت غذا نده ترامادول هم از گرسنگي مي ميره.« به پدرزنم 
گفتم: »اسم دخترمو مي خوام بذارم، ترامادول.« اين بار نه به 
شوخي، جدي گفت: »خيلي بي شعوري.« افسانه گفت: »بابا... 
هر چيزي حدي داره.« پدرزنم گفت: »داره كنايه مي زنه الاغ.« 
گفتم: »آقاي طهماس��بي چه كنايه اي؟!« گفت: »خفه شو.« 
گفتم: »چشم، ولي ترامادول اسم سگ سعيد سگ باز بود و منم 
شوخي كردم. اگه دست خودم بود اسمش رو ميذاشتم رعنا كه 
سعيد سگ باز خوشحال بشه!« سعيد سگ باز گفت: »اگه يه روز 
ازدواج كردي صاحب دختر شدي اسمش رو بذار رعنا!« خجالت 
كشيدم و گفتم: »من هيچ وقت ازدواج نمي كنم.« وقتي ازدواج 
كردم، سعيد سگ باز گفت: »تو كه گفتي ازدواج نمي كني؟« 
گفتم: »سرم كلاه گذاشتن.« گفت: »عاليه، بهتره سر آدم كلاه 
بذارن، تا آدم خودش سر خودش كلاه بذاره!« راست مي گفت. 
حداقل الان دلم نمي سوزد و خودم را لعنت نمي كنم. بالاخره 
اسم دخترم را گذاشتند »صوفي«. خيلي خوشحال شدم. وقتي 
سرود خانوادگي ما ترانه زوار باشد، حتماً اسم دخترم هم بايد 
اسم يكي از خوانندگان زن كوچه بازاري باشد و همين كه اين 

نشد باز جاي شكرش باقي است.

ما را برداش��تند بردند نمايش��گاه مطبوعات و ملت بزرگوار و 
هميش��ه در صحنه آمدند و عين سيرك ما را تماشا كردند و 
بدون اينكه بليتي بخرند يا پولي بدهند، حسابي بالا و پايين ما 
را برانداز كردند و رفتند و بابت محافظه كاري اعصاب خردكن و 
ادبيات عصا قورت داده مان، طعنه هاي ريز و درشتي به ضميمه 
كلي گلايه هاي سياسي و اجتماعي بارمان كردند و رفتند. اين 
ملت بزرگوار تا اين روزنامه را تعطيل شده و ما را محروم از كار 

و نوشتن نبينند آرام نمي گيرند.
كپورچالي: آخي، يادش بخير. يادتان است وقتي زنده بوديم، 

با هم رفتيم نمايشگاه  مطبوعات؟
مويدي: هماني كه حراس��ت آمد و روشن ضمير را گرفت و 
داشت مي انداخت بيرون كه دوستان سر رسيدند و پادرمياني 

كردند و آبرويمان را خريدند؟
روش�ن ضمير: حالا آن س��وء تفاهم ننگين براي شما مبداء 
تاريخ شده است؟ چطور اينكه كپورچالي داشت شماره تلفن 

مي داد را نمي گوييد؟
ميرفتاح: اگر به گفتن باشد كه آن روز آبرويي از من برديد 
كه تا مدت ها نمي توانستم جلوي دوست و آشنا سر بلند كنم. 
امسال كه تنها رفتم، البته سراغ شما را هم مي گرفتند، اما لااقل 

جلوي حراست سربلند بودم.
كپورچالي: خداوكيلي سراغ ما را هم مي گرفتند؟

ميرفتاح: گفتن ندارد، اما خيلي سراغ تان را مي گرفتند. هم 
سراغ شما را هم سراغ آقاي غلامي را. خيلي توضيح مي دادم 
كه شماها چطور به رحمت خدا رفته ايد، ولي خب معمولاً اداي 
اين توضيحات خيلي سخت است. من البته بيشتر به آنهايي 
توضيح دادم كه به روح اعتقاد داشتند. متاسفانه تعدادي هم 
بودند كه به روح اعتقاد نداشتند و براي همين بيشتر در مورد 

زنده هاي شرق سوال مي كردند.
مويدي: خودت كه به روح اعتقاد داري؟

ميرفتاح: اعتقاد دارم؟ من دارم با شما زندگي مي كنم.
كپورچال�ي: تو بدون ما هيچ هس��تي. حتي مرده ما هم به 
دادت مي رسد. حالا بگو ببينم واقعاً چه تيپ خوانندگاني سراغ 

ما را مي گرفتند؟
ميرفتاح: بيشتر پيرمردان و واخورده ها و افسرده ها و بي نواها و...

مويدي: تو را به خدا راست مي  گويي؟
روشن ضمير: يعني حتي يك جوان هم نبود؟

ميرفتاح: جوان ها همگي دور جعفر مدرس صادقي جمع شدند، 
يك گروه خاصي فقط سراغ امير پوريا را  گرفتند، آدم حسابي ها 
دور سروش صحت حلقه زدند و يكسري آدم زهواردررفته اهل 
حال هم آمدند، گفتند از قلندران چه خبر؟ لااقل حسنش اين 

بود كه دم در، حراست كاري به كارمان نداشت...
اميرشاهي: دروغ مي گويي؟

ميرفتاح: يك كمي.
كپورچالي: مي دانستم دروغ مي گويي. ما هفت كفن كه هيچ، 
هفتاد كفن هم بپوسانيم، باز اهل دل دور ما جمع مي شوند. 
بر س��ر تربت ما گ��ر گذري همت خواه / ك��ه زيارتگه رندان 

جهان خواهد بود.
ميرفتاح: يك چندتايي غير رندان هم البته سراغ تان را گرفتند، 

البته بيشتر سراغ كپورچالي را.
روشن ضمير: يعني اصلاً سراغ ما را نگرفتند؟

ميرفت�اح: بياييد در گوش تان بگويم... در گوش ش��ما هم... 
نه، شما نه.

1- در خبره��ا آمده ب��ود كمپاني ژاپني »س��وني« توليد 
واكمن هايي را كه با نوار كاست كار مي كنند، متوقف خواهد كرد. 
البته توليد اين واكمن ها براي كش��ورهاي ديگر به غير از ژاپن 
كه همچنان تقاضاي چنين واكمن هايي را دارند، ادامه خواهد 
داشت. در كشورهاي شرقي سنتي كه تحت تاثير مدرنيته غربي 
قرار گرفته اند و دچار مساله اجتماعي سنت- مدرنيسم شده اند،  
براي برقراري ارتباط با گذشته آرماني خود، به وسايل ارتباطي 
چون ضبط صوت و واكمن متوسل مي شوند و سعي مي كنند 
محتواهاي از نظر خويش ارزشمند را محفوظ نگه دارند و تا حد 

امكان قابل دسترس كنند. ضبط صداي خوانندگان 
قديمي موسيقي يا ضبط صداي پدر و مادر يا ضبط 
صداي فرزندان در دوران كودكي توسط پدر و مادر 
از جمله استفاده هاي شرقي از ضبط صوت و واكمن 
است. در گذشته نه چندان دور در بازار وسايل ارتباطي، 
ضب��ط صوت نقش مهمي را ايف��ا مي كرد. نوارهاي 
صوتي به آس��اني قاچاق، تكثير و در مواقع ضروري 

پاك مي  شوند. در انقلاب و حوادث آن، اين سخت افزار كوچك 
توانست به  عنوان يك وسيله سياسي، دگرگوني هايي را رقم بزند. 
به  نظر مي رسد عمر واكمن هاي كاست خور به  سر آمده است و 
جاي آن را پليرها و ركوردرها، با گنجايش ضبط چندين برابر 

يك كاست، گرفته اند.
2- تا پيش از اين گمان مي شد، از آن رو در ساختن فيلم هاي 
موسوم به پروژه هاي عظيم )بيگ پروداكشن( ناتوانيم كه امكانات 
نداريم، سرمايه گذاري مناسبي نمي شود و فلان و بهمان. اكنون كه 
»ملك سليمان نبي« روي پرده است؛  نشان مي دهد آن گمان ها 

اشتباه بوده است. چرا »ملك سليمان نبي« آن فيلمي نيست كه 
انتظارش را داشتيم؟ و چرا در تمام اين سال ها پروژه هاي تاريخي 
و عظيم )يا همان فاخر( كه بيش��تر س��عي شده داستان هايش 
با اس��تناد به مرجع مقدس��ي چون قرآن ساخته شود، به  قول 
معروف درنمي آيد. بدون شك »ملك سليمان نبي« در مقايسه 
با »مريم مقدس«، »ابراهيم خليل الله«، »بشارت منجي« و... از 
حيث فني در رده بالاتري قرار مي گيرد اما اين فيلم بس��ان آن 
فيلم ها از ضعف فيلمنامه رنج مي برد. ديگر همگان مي دانند كه 
اگر صدها برابر اين فيلم خرج شود و از آخرين تكنولوژي هاي روز 
نيز استفاده شود نمي توان از فيلمنامه اي كه فاقد درام 
و شخصيت پردازي صحيح و ديالو گ هاي جان دار و 
محكمي باشد، اثر دندان گيري ساخت.  خيالپردازي 
سبب مي شود داستاني متفاوت با آنچه در متن مرجع 
اصلي آمده، روايت شود. كوشش كارگردان و نگاه خاص 
او و از آن مهم تر قرينه كردن تاريخ قديم با موقعيت هاي 
سياسي معاصر است كه داستان حضرت سليمان با آن 
ويژگي هاي منحصر به فردش تبديل به داستان و فيلم ديگري 
مي شود. در »مسابقه هفته« در مراحل پاييني در جايي كه براي 
شركت كنندگان تكه فيلمي پخش مي شد و از آنها خواسته مي شد 
درباره آن اطلاعات درستي گفته شود، وقتي كسي حرف بي ربطي 
مي زد، منوچهر نوذري – خدا رحمتش كند- با اخم شيرين و 
دوست داشتني مي گفت: »همون كه تو فيلم بود رو بگو. از خودت 
اضافه نكن.« حالا داستان اقتباس هاي سينمايي از متون تاريخي 
و قرآن نيز چنين است و بايد به سازندگان يادآور شد كه همان 

كه در تاريخ و قصص قرآني است را بگوييد و ...

براي كس��اني كه در متن بحث هاي شفاهي و 
مكت��وب مرتبط با س��ينما و ش��رايط و اكران روز 
آن ق��رار دارند، همواره توجه هرچند ناخواس��ته 
به ميزان حاش��يه هاي حاصل از »ادعا«هاي گروه 
س��ازنده هر فيلم، گاه به اندازه خود فيلم و حد و 
سطح جذابيت ها يا كاستي هاي داستان و ساخت 

و كليت آن، به عاملي كليدي در واكنش و اظهارنظر نس��بت 
به فيلم بدل مي شود.  در ادامه موج شبه كمدي هاي بي رمق 
و با كمترين عناصر داستاني درست ممكن كه به سرعت و به 
وفور پروانه ساخت و پروانه نمايش دريافت مي كنند، دو فيلم 
»بعدازظهر سگي سگي« و »هرچي خدا بخواد« به عنوان فيلم 
اول كارگردانان شان روي پرده هستند و نوع برخوردي كه به 
خود حق مي دهيم با آنها داشته باشيم، عيناً و مشخصاً به همان 
ماجراي داعيه هاي سازندگان شان بازمي گردد. »بعدازظهر...« از 
جنس همان فيلم هايي است كه به جاي پيدا كردن زباني ويژه 
ميان هجو و طنز يا فضايي قابل قبول ميان رئاليسم و فانتزي، 
هيچ معلوم نيس��ت كجا مي خواهد در اين دوره و اين جامعه 
باورپذير باش��د و كجا مي خواهد سر به آسمان سوررئاليسم 
بسايد؛ جواني )مجيد صالحي( كه معلوم نيست به چه هدفي 
شش هفت آدم بي ربط را در يك عكاسي)!( گروگان گرفته 
و هر از چندگاهي در نامه به همس��رش )مريم مسچيان( يا 
روايت گذش��ته اش با حركت دوربين به سمتش، اداي حاج 
كاظم »آژانس شيش��ه اي« را درمي آورد بي آنكه حتي س��ر 
سوزني لطف و نمك در اين كارهايش باشد، به توصيه خود 
گروگان ها فقط يك ماش��ين و يك عينك ته استكاني سالم 
طلب مي كند و همين! ش��وخي ها در اين حد و اندازه است 
ك��ه علي صادقي بگويد موهايم را ژل نزده ام، چون س��ردرد 
داش��ته ام و ژلوفن خورده ام، اين طور توي هوا ايس��تاده! و ما 
به ش��يوه »اخراجي ها2« كم كم به اين نتيجه مي رسيم كه 
احتمالاً بايد آخر فيلم معلوم ش��ود همه اين شخصيت ها از 
يك تيمارستان فرار كرده اند و دارند اين بازي هاي بي معني 

را درمي آورند؛ وگرنه هيچ منطق ديگري نمي تواند 
بلاهت ه��اي دسته جمعي ش��ان را توجيه كند و 
اي��ن فضاي كاريكاتوري عب��ث را قابل باور جلوه 
ده��د. در فيلم »هرچي...« هم با خط داس��تاني 
آش��نايي كه ش��روعش از ش��روع فيلم »آوانتي« 
بيلي وايلدر برگرفته ش��ده، دختر و پس��ر جواني 
)ترانه عليدوستي و حامد كميلي( كه دست كم تا اواخر فيلم 
تصور مي كنند مادر يكي و پدر ديگري در كيش درگذشته، 
بي آنكه اندوه چندان محسوسي در رفتارشان ديده شود، به 
گشت و گذارهاي بي دليل در جزيره مي پردازند، به بهانه هاي 
داستاني كمرنگ دوچرخه و قايق تفريحي سوار مي شوند و 
با فاميل و همكاراني كه از تهران آمده اند، دور هم هس��تند 
و مثلًا دارند پروس��ه يافتن اجس��اد دو مرحوم را هم دنبال 
مي كنند. همه شوخي ها و موقعيت ها و روابط سرد و بي روح 
است و گروه بازيگران فيلم آشكارا لطف و لذتي از خواندن و 
اجراي فيلمنامه نبرده اند. جز بازي شيرين و به قاعده فرهاد 
اصلاني در دو نقش و شوخي هاي جذابي كه حول محور اين 
دو برادر عجيب شكل مي گيرد، همه چيز پادرهوا و آكنده از 
بطالت اس��ت و حتي پايان سرهم بندي شده فيلم و آن ترانه 
بسيار ضعيف پيام صالحي با شعري كه از بيلبوردهاي خود 
سازمان منطقه آزاد كيش هم تبليغاتي تر است، با تكرار شدن 
در تيتراژ پاياني س��رخوردگي تماشاگر را بيشتر مي كند. اما 
ب��ه رغم تمامي اين نكات، تفاوت��ي عمده و مهم وجود دارد 
كه ميزان عصبيت حاصل از فيلم »بعدازظهر...« را افزايش و 
شدت عكس العمل هاي منفي در قبال »هرچي...« را كاهش 
مي ده��د و در نقطه مقابل، ميزان اقرار تهيه كننده فيلم دوم 
پرويز ش��هبازي ك��ه رندانه و براي آنكه اين نقطه س��ياه در 
كارنامه اش چندان ثبت نشود، حتي نام خود را هم از مشخصات 
فيلم حذف كرده است. اينكه آدم چه كار مي كند، تنها بخشي 
از ماجراست. اينكه بعدتر تا چه حد مي فهمد كه كارش در چه 

سطحي است، گاه اهميت فراتري مي يابد.

بيراه نرفته باشم، از آخرباري كه قلم دست گرفتم 
تا درباره اجراي يك تئاتر صحنه اي مطلب بنويسم، 
17 پاييز گذشته است. طي اين فاصله زماني گرچه 
در كوچه پس كوچه سينما و تلويزيون در آمد و شد 
بوده ام اما همواره عشق و علاقه به هنر تئاتر كه حكم 
خانه پدري مرا دارد، رفيق و مونسم بوده است. طي 

اين سال ها نمايش هاي درخشان بسياري ديده ام اما آنچه انگيزه ام 
شد تا پس از 17 سال مجدداً درباره يك اثر تئاتري چندخطي 
بنويسم به تماشا نشستن و ديدن تئاتر ناب و جذابي بود به نام 
»ماكوندو«؛ اثري كه از يك منظر، ثمره رويه و روالي در هنر تئاتر 

است كه از حدود يك قرن پيش آغاز شده است.
شايد بتوان »مه يرهولد« كارگردان روسي را كه در اوايل قرن 
بيستم با تاثيرپذيري از نمايش مشرق زمين به ويژه نمايش چين 
و ژاپن و بر مبناي شيوه »بيومكانيك« راهي جداي از رئاليسم 
نخ نماي مورد حمايت استالين و حزب كمونيست شوروي سابق را 
پيش گرفت از نخستين پيشگامان اين رويكرد نوين قلمداد كرد.
روزگار فعاليت »مه يرهولد« و دو كارگردان نوانديش هم وطن 
وي يعني »تايروف« و »واختانگوف« مقارن با ايامي بود كه پديده 
جديد الولاده اي به نام »سينما« پا به ميدان نمايش گذاشته بود. 
سينما از همان آغاز با دلبري هاي بصري و عشوه هاي تكنيكي 
خود در حوزه فيلم هاي داستاني، دل هاي بسياري را ربوده بود 
تا آنجا كه نظريه پردازان »داروينيسم فرهنگي« را متوهم به اين 
معني كرده بود كه گويا ديگر عمر هنر تئاتر بر پايه اصل »انتخاب 
اصلح« برآمده اس��ت. در چنين واويلايي اساسي ترين پرسش 
نظريه پردازان تئاتر اين بود كه »اگر سينما تيغ به كف و هلهله زن 
و تازه از گرد راه رسيده آمده است تا زمام و اختيار داستانگويي 
را در دست گيرد، آنگاه هنر تئاتر ديگر چه جذابيتي براي مردم 
خواهد داشت؟« در واقع جرياني كه تحت عنوان تئاتر آوانگارد 
و تجربي و تئاتري مبتني بر شيوه  پردازي و به قول فرانسوي ها 
استيليزاسيون به تدريج به حركتي جدي و چندلايه مبدل شد، 
پاس��خي بود به اين قبيل سوالات. سرآغاز اين حركت كساني 
نظير »مه يرهولد« روسي بودند كه با بدعت و نوگرايي در اين 
عرصه راه دستيابي به افق هاي جديد و زيبايي شناسي متفاوتي 
را در جهان تئاتر هموار كردند. هرچند به مكافات اين نوانديشي 
هنري مورد غضب دستگاه امنيتي ماركسيسم استاليني قرار 
گرفته و به اتهام اشاعه هنر و فرماليسم بورژوايي دستگير و روانه 
اردوگاه كار اجباري و مرگي نامعلوم در تبعيد سرد سيبري شدند.
در واقع نظاير مه يرهولد پايه گذار شيوه هاي نويني در فرهنگ 
تئاتري جهان شدند كه با فاصله اي اندك توسط كارگردان هاي 
بزرگي چون ژاك كوپو، برشت، آنتون آرتو، گروتوفسكي، يوجينو 
باربا، پيتر شومان، پاتريس شرو، آرين منوشكين و پيتر بروك، 
به اطوار و طرق مختلف دنبال شد. شاخصه اصلي اين رويكرد 
غيرسنتي و مدرن كه در تجربه و عمل به راه و روش هاي متفاوتي 

منتهي شد، »تئاتري كردن زندگي« و »بازي زندگي« 
روي صحنه و نيز از ميان بردن فاصله ميان تماشاگر و 
صحنه بود. دستيابي به نوعي از زيبايي شناسي ديداري 
و شنيداري در شيوه روايت كه سينما و تلويزيون از 
امكان ارائه و مقابله به مثل با آن كاملاً عاجز و ناتوان 
باشند؛ نوعي نمايش و قرائت از درام كه تنها در صحنه 
زنده تئاتر امكان پذير باشد. راقم اين سطور معتقد است كه هنر 
تئاتر در طول يكصد سال اخير عمدتاً به كمك چنين رويكردي 
توانس��ته است ياراي رقابت و هماوردي با سينما و تلويزيون را 
پيدا كند، و خوشبختانه به جايگاهي در عرصه هنرهاي نمايشي 
دست يابد كه به وسيله ديگر هنرهاي نمايشي منجمله سينما 
و تلويزيون قابل مصادره نيست. با چنين باور و برداشتي از هنر 
تئاتر پنجشنبه شب هفته پيش در »تماشاخانه ايرانشهر« به ديدن 
نمايشي از »گروه تئاتر معاصر« رفتم. نمايشي به نام »ماكوندو« 
به كارگرداني خانم »آزاده انصاري« كه لذت ديدن يك تئاتر ناب 
و به قول فلاسفه خودمان »تئاتر بماهو تئاتر« را براي تماشاگران 
خود فراهم كرده بود. نمايش ماكوندو داستاني از »گابريل گارسيا 
ماركز« را با برگردان دراماتيكي از »آرش پارس��اخو« دستمايه 
اجراي خود قرار داده بود. آنچه در اين اجرا جذاب و هنرمندانه 
مي نمود، هماهنگي خلاقانه اي بود كه ميان عناصر مختلف آن 
منجمله عروسك گرداني، پانتوميم، طراحي و اجراي فوق العاده 
موسيقايي و طراحي صحنه و لباس، پيوند نمايشي مستحكمي 
ايجاد كرده بود. زماني »مه يرهولد« گفته بود: »متن تنها پلكاني 
اس��ت براي رفتن روي صحنه.« و در واقع حاميان انديشه هاي 
بديع در تئاتر، همواره در پي دستيابي به زباني در اجرا بوده و 
هستند كه حتي المقدور از وابستگي اجرا به متن بكاهد. چنين 
روي��ه اي در لحظه به لحظه نمايش ماكوندو ديده مي ش��د، به 
نحوي كه روايت قصه از حيث ادبي در حد يك »نقالي مدرن« 
)كه البته در نوع خود جذاب بود( تقليل يافته بود، و سهم اصلي 
پيشبرد نمايش بر عهده بازيگران و عروسك گردان هايي است 
ك��ه با اتكا به توانايي هاي بصري و صوتي و فيزيكي خود، ارائه 
نمايش را به جلو مي رانند. به هر رو »تئاتر مدرن« حدود چند 
دهه است كه تكاپوي جدي و مستمري را براي رهايي از قيد و 
بند ادبيات و داستانگويي رئاليستي در ايران آغاز كرده است تا 
حتي المقدور بتواند نسبت بي واسطه و خلاقانه تري با جوهره و 
ذات زندگي برقرار كند و اجراي درخشان »ماكوندو« به لطف 
دست اندركارانش، شاهدي است بر اين مدعا. حرف آخر اينكه 
دريغم مي آيد از لطف و ادب و ملاحت فضاي هنري آميخته با 
احترام تماشاخانه ايرانشهر كه ماحصل تلاش كاركنان و مديريت 
اين مجموعه است به نيكي ياد نكنم. يك اجراي خوب، در يك 
تماشاخانه خوب، در يك غروب غم انگيز پاييزي حال و احوال 
نه چندان خوش مرا اندكي تسكين بخشيد و شايد يك معني 

»تئاتردرماني« همين باشد!
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ماني فراهاني: ديويد لينچ س��ينماي عجيبي دارد و از 
آن عجيب ت��ر عادت هاي عجي��ب و غريب ديگري هم دارد. 
او ه��راز چندگاه يكي از جمله هاي  قصار »گوس��تاو فلوبر« 
نويس��نده فرانسوي را انتخاب مي كند يا بخش هايي از رمان 
»مادام بواري« را روي سايت شخصي اش مي گذارد. در عين 
حال او استاد صاحب سبكي در ورزش يوگاست، چند سالي 
هم هس��ت كه بنياد بين المللي ديويد لين��چ را راه انداخته 
اس��ت و با اعضاي بلندپايه بني��ادش راه مي افتد دور دنيا و 
براي مديتيشن و يوگا تبليغ مي كند. در كنار همه اينها، او 
هر جاي دنيا كه باش��د هر روز صبح ويدئوي ضبط ش��ده  اي 
را روي س��ايت ش��خصي اش قرار مي ده��د؛ ويدئويي كه در 
آن ديوي��د لينچ را مي بينيم كه روي يك صندلي نشس��ته 
و وضعيت آب و هواي آن روز را براس��اس اطلاعات سازمان 
جهان��ي هواشناس��ي توضيح مي دهد. او ب��ه تازگي در كنار 
همه اين ماجراها درباره محبوب ترين فيلم هاي زندگي اش 

و كارگردانان مورد علاقه اش هم نوشته است. 
---

اگر بخواهم فيلم هاي محبوبم را انتخاب كنم و اينجا درباره 
آنها بنويسم. بايد بروم سراغ بهترين هاي زندگي ام. فكر مي كنم 
باي��د انتخاب هايم را محدود و جمع و جور كنم و تنها از چهار 

فيلم حرف بزنم.
 سينما به روايت فليني

اولين فيلم محبوب من بي برو برگرد »هشت و نيم« ساخته 
فدريكو فليني است. هر وقت اين فيلم را تماشا مي كنم اولين 
تصويري كه جلوي چش��م ام مي آيد بيشتر شبيه تماشاي يك 
نقاشي انتزاعي است. ارتباط برقرار كردن با تصاوير اين فيلم آن 
هم بدون هيچ حرف يا تصويري كه كارگردان نشاني آن را در 
فيلم گنجانده باشد، حس عجيبي به مخاطب مي دهد. من اسم 
فيلم هش��ت و نيم را براي خودم معجزه محض گذاشته ام كه 
البته دليلي ندارد درباره اين نامگذاري به شما توضيحي بدهم.

 چند دليل بيلي وايلدري
براي دوس��ت داشتن سانست بلوار ساخته بيلي وايلدر هم 
دلايل مشابهي دارم. هر چند مي دانم دنياي فيلمسازي فليني 
و بيلي وايلدر تفاوت هاي اساسي دارد اما بيلي وايلدر هم همان 
فضاي انتزاعي و همان تابلوي نقاشي را به شيوه خودش پيش 
رويم مي گذارد. حقه هاي او كاملاً س��ينمايي اس��ت. از پوستر 
عجيب و غريب فيلمش اين حقه هاي انتزاعي شروع مي شوند و 

تا تيتراژ پاياني ادامه دارند. سكانس اول اين فيلم براي خودش 
س��اعت هاي پي درپي قابل بررسي است. همه چيز شبيه يك 
روياس��ت، يك روياي نوآر و غريب كه انگار در خواب مي بيني، 
بيلي وايلدر را با همه اينها دوست دارم. حيات سينماي هاليوود 

تا سال ها مديون او بود.
 اين وصله ناجور

بعد از اينها بايد از لذت تماشاي فيلم »تعطيلات آقاي اولو« 

ساخته كارگردان محبوب فرانسوي ام ژاك تاتي نام ببرم. در واقع 
او را فقط كمي كمتر از باستر كيتون دوست دارم. نگاه انساني او 
به دنيا را هيچ جاي ديگري نمي توانيد پيدا كنيد. 10 فيلم كوتاه 
و پنج فيلم بلندش هر كدام با ديگري چند دنيا فاصله دارند. 50 
سال در سينما زيست و آقاي اولو با آن قد و قواره ناجورش با آن 
پيپ و پاپيون و شلوار كوتاه نهايت صداقت يك انسان است. اولو 
به هيچ جاي دنياي امروز نمي آيد، همه چيزش با زمانه ناجور و 
ناسازگار است، اين مرد پشت كوهي را كه سال هاست در زندگي 
ماشيني زندگي مي كند مطمئنم يك روز در خيابان مي بينم، 
هميشه وقت راه رفتن در خيابان دنبال »موسيو اولو« مي گردم.

 از هيچكاك نمي گذرم
و در نهايت من از تماشاي پنجره پشتي كيفور مي شوم، پنجره 
پشتي برليان معدن سينماي آلفرد هيچكاك است. دنياي او در اين 
فيلم پارامترهايي دارد كه به اين زودي ها نمي توان دركش كرد. 
باورتان مي شود جيمز استوارت در طول اين فيلم هرگز از روي 
صندلي چرخ دارش بلند نمي شود و هنوز هم با خودم فكر مي كنم 
اينچنين ايده اي تنها از هيچكاك برمي آيد كه تا آخر فيلم دو پاي 
شكسته تحويل مخاطب اش مي دهد. هيچكاك با روش غريب و 

عظيمي حتي نكته هاي كوچك فيلم هايش را مديريت مي كند.
 و ديگران

اگر بخواهم از اين چهار فيلم يكي شان را كنار بگذارم، مي روم 
سراغ تعطيلات آقاي اولو كه كمتر ديده ام و لابد بايد همين جا به 
شما بگويم كه سانست بلوار و هشت  و نيم را بسيار بسيار دوست 
دارم و بيشتر ديده ام. آدم هاي ديگري هم هستند؛ مثل تئوآنجلو 
پولوس كه ديدن چند فيلم اش تاثير عميق و هولناكي روي من 
گذاشت. او و تاركوفسكي برايم به يك اندازه قابل احترام هستند. 
آنجلو پولوس هم مثل فليني با بعضي از فيلم هايش براي من قابل 
احترام تر شد. بايد بگويم بعد از ديدن كازانواي فليني مجبور شدم 
خيلي زود دوباره هشت ونيم او را تماشا كنم تا درست به اندازه 

پيش از تماشاي كازانوا فليني را دوست داشته باشم.

به انتخاب فيلمساز: محبوب ترين فيلم ها و فيلمسازان ديويد لينچ

نقاشان سينما
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ايلنا: فيلم اوباش هشتم آبان با حضور مسعود كيميايي، 
امير ش��جاعي )تهيه كننده( و محمد خراط زاده )كارگردان( 
به نمايش درآمد. مسعود كيميايي با اشاره به مضمون فيلم 
اوباش و فيلم هايي كه درباره جامعه س��اخته مي شود، گفت: 
وقتي قصه و درام يك فيلم درباره جامعه اس��ت و مخاطب 

نيز جامعه را مي شناسد، ساخت فيلم بسيار سخت مي شود. 
ساخت فيلم درباره جامعه مانند راه رفتن روي لبه تيغ است 
و اينكه فيلمساز بتواند روي اين لبه تيغ به صورت مستقيم 
حركت كند و س��قوط نكند، بسيار سخت است. كيميايي با 
اش��اره به مشكلات س��اخت فيلم در جامعه امروز گفت: در 
جامعه ما و در كوچه پس كوچه ها دادن ميزانسن بسيار سخت 
شده است و بايد تمام جزييات را رعايت كرد. وي با اشاره به 
اهميت زبان داني سينماگران گفت: من هميشه به دوستان 
و شاگردان دو توصيه مهم دارم؛ ابتدا به آنها مي گويم دروغ 
نگوين��د و دوم اينكه يك زبان بين المللي بياموزند كه امروز 
زبان انگليس��ي اس��ت زيرا بايد با دنيا ارتباط داشت. امروز 
دانس��تن زبان بسيار مهم است و خود من و ناصر تقوايي به 
خاطر ندانس��تن زبان انگليسي صدمات زيادي خورديم. اين 
مراسم در كارگاه آزاد سينمايي كيميايي برگزار شد و پرديس 
افكاري و احمد كاوري نيز از جمله ميهمانان اين مراسم بودند.

فيلمبرداري تريلر جديد سودربرگ آغاز شد
خبرآنلاين: تريلر جهاني »شيوع« به كارگرداني استيون 
سودربرگ فيلمساز برنده اسكار با حضور بازيگران سرشناس 
س��ينما كليد خورد. گروهي از س��تارگان بين المللي شامل 
ماريون كوتيار، مت ديمن، لارنس فيشبرن، جود لا، گوئينت 
پالترو و كيت وينسلت در فيلم جديد كارگردان »قاچاق« بازي 
مي كنند. »شيوع« درباره ويروسي كشنده است كه از طريق 
هوا منتش��ر مي ش��ود و قربانيان خود را تنها در چند روز از پا 
درمي آورد.  فيلمنامه »شيوع« را اسكات زد برنز )»هويت بورن« 
و »خبرچين!«( نوشته است. فيلمبرداري در نقاط مختلف دنيا 
شامل هنگ كنگ، ماكائو، شيكاگو، آتلانتا و...  انجام مي شود.  

سكانس آخر


