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تلویزیون

كنداكتور پخش مکعب سفید

اتفاق خوب، فيلمنامه ضعيف
مقدمه: س��يامك صف��ري يك��ي از بازيگران 
ش��اخص تئاتر اس��ت كه در نقش‌ه��اي مختلف 
تئاتر هميشه خوش درخش��يده و توانسته است 
نقش‌هاي بس��يار متفاوت��ي را روي صحنه اجرا 
كند. يكي از درخشان‌ترين نقش‌هاي او در نقش 
آغا محمدخان قاجار در تئاتر »ش��كار روباه« به 
كارگردان��ي دكتر عل��ي رفيعي بود كه در س��ال 
88 روي صحنه رفت. صفري چند س��ال گذشته 
نيز با بازي در چندين فيلم سينمايي و مجموعه 
تلويزيوني وارد عرصه تصويري شد. بازي در فيلم 
»اشكان و انگشتر متبرك« و چند داستان ديگر 
س��اخته ش��هرام مكري از فيلم‌هاي س��ينمايي 

هستند كه صفري در آن بازي كرد.
 او همچني��ن در مجموع��ه »گاو صن��دوق« 
س��اخته مازيار ميري نقش��ي متف��اوت را بازي 
كرد. صفري در نوروز 1390 با بازي در مجموعه 
تلويزيون��ي »بچه‌ها نگاه مي‌كنند« ب��ار ديگر به 
جعبه جادويي بازگش��ت و با بازي در نقش يكي 
از دامادهاي خانواده يك��ي از نقش‌هاي متفاوت 
را ايفا كرد. س��يامك صفري در يادداشتي كه در 
اختيار شرق قرار داده اس��ت؛ از اين نقش و بازي 

در فيلم »بچه‌ها نگاه مي‌كنند«، گفته است. 
      

چن��دي پي��ش از تولي��د س��ريال »بچه‌ه��ا 
نگاه مي‌كنن��د« از دفتر آقاي تخت‌كش��يان كه 
تهيه‌كنن��ده اي��ن مجموع��ه تلويزيون��ي بودند 
با من تماس گرفته ش��د و گفتن��د؛ مي‌خواهند 
مجموعه‌اي به ن��ام »بچه‌ها ن��گاه مي‌كنند« به 
كارگرداني حميدرضا صلاحمند براي ايام نوروز 
تلويزيون توليد كنند و ب��راي يكي از نقش‌ها من 

را در نظر گرفته‌اند.
 من مي‌دانس��تم آقاي صلاحمن��د كارگردان 
س��ينما هس��تند و متوجه ش��دم اين س��ريال، 
اولي��ن تجربه تلويزيوني ايش��ان اس��ت. طبيعتا 
حض��ور صلاحمند به‌عن��وان كارگرداني كه نگاه 
سينمايي دارد و مي‌خواهد س��ريال بسازد براي 
من جالب ب��ود و دفت��ر آقاي تخت‌كش��يان كه 
جزو دفاتر بس��يار فعال توليد فيلم اس��ت نيز در 
كنار اين كار بود و م��را ترغيب مي‌كرد كه حضور 
در اين مجموع��ه تلويزيوني را بپذيرم. از س��وي 
ديگر؛ اكيپ بازيگ��ران و حضور تيم��ي كه وارد 
پروژه ش��ده‌بود، نويد‌دهنده اتف��اق خوبي بود و 
حس كردم شرايط براي كار ايده‌آل است و با اين 
مجموعه عوامل حرفه‌اي مي‌توانيم سريال قابل 

قبول و پرمخاطبي را توليد كنيم. 
  در زم��ان توليد اي��ن فيلم كه ح��دود دو ماه 
و نيم به طول انجاميد من درگي��ر پروژه تئاتري 
به نام »كمي تاب بخوريم« ب��ه كارگرداني آروند 
دشت آراي براي حضور در جش��نواره تئاتر فجر 

نيز بودم. 
باي��د بگويم خاطرات بس��يار خوب��ي از زمان 
توليد اين س��ريال دارم چون تيم بس��يار خوبي 
درگي��ر كار بود. از بچه‌هاي پش��ت صحنه گرفته 
تا بازيگران، هم��ه عوامل خوب بودن��د و رفاقت 
خوبي بي��ن ما ش��كل گرفته‌ب��ود و همين باعث 
ش��ده بود همه عوامل با حس خوب س��ر صحنه 
فيلمبرداري حاضر ش��وند. خود آقاي صلاحمند 
نيز بسيار انس��ان وارسته و ش��ريفي هستند كه 
كم��ك مي‌كردند تا ش��رايط كار، خوب باش��د و 

فضاي كار آزار دهنده نشود. 
اما ش��ايد تنها چيزي كه گ��روه را آزار مي‌داد 
و حيف ب��ود، اين بود ك��ه در كنار اي��ن مجموعه 
و عوام��ل، كارم��ان فيلمنامه خوبي نداش��ت و 
اگر مت��ن محكم‌ت��ر بود ش��ايد نتيج��ه بهتري 

مي‌گرفتيم. 
اين نكته‌اي بود كه بينندگان كار و دوس��تاني 
ك��ه »بچه‌ه��ا ن��گاه مي‌كنن��د« را دي��ده ‌بودند 
نيز ب��ه آن اش��اره مي‌كردند و معتق��د بودند اين 
س��ريال اگرچ��ه اتفاق خوبي اس��ت و ب��ه لحاظ 
بازي بازيگ��ران قابل قبول اس��ت اما ب��ه لحاظ 
فيلمنامه دچار ضعف اس��ت. البته اين مس��اله را 
ما در طول كار نيز متوجه ش��ده‌بوديم و در هنگام 
فيلمبرداري همه سعي مي‌كردند تا در فيلمنامه 
تغييراتي ايجاد ش��ود اما باز هم نتوانستيم همه 

نقايص را رفع كنيم. 
بايد بگويم م��ن بازيگر تئاتر هس��تم و مديوم 
تلويزيون را خيل��ي خوب نمي‌شناس��م. تجربه 
زيادي ني��ز در اين حوزه ن��دارم اما ب��ه هر حال 
به نظرم فضايي اس��ت ك��ه مي‌ت��وان در آن كار 
كرد. واقعي��ت اين اس��ت كه من هميش��ه روي 
تئات��ر متمركز ب��وده‌ام و وقت��ي وارد تلويزيون و 
فضاي ديگري مي‌ش��وم، علتش عمدتا مس��ايل 
مالي اس��ت. يعني در فضاي اصل��ي كارم تامين 

نمي‌شوم پس به فضاهاي ديگر گريز مي‌زنم. 
البت��ه تلويزيون ويژگي‌ه��اي خاص خودش 
را دارد و حجم وس��يع مخاطبان به ديده ش��دن 
كمك بيش��تري مي‌كند. به دلي��ل دولتي بودن 
ص��دا و س��يما و دس��تمزدهايي ك��ه مي‌دهند 
و ش��رايط كار نيز بس��يار خوب اس��ت و به دليل 
بودجه‌اي كه در اختيار اين نهاد اس��ت، اين چيز 

عجيبي نيست. 
تلويزي��ون جايي اس��ت كه مي‌توان��م در آن 
كار كن��م ت��ا آن بخ��ش از زندگي‌ام راك��ه تئاتر 

جوابگويش نيست، تامين كنم. 

تكرار فيلم‌هاي نوروزي در آخر هفته
   ش�رق: در حال��ي كه مس��وولان رس��انه ملي در 
گفت‌وگوهاي مختلفي كه انج��ام مي‌دهند، تاكيد 
مي‌كنند كه ت�الش آنها ب��راي نماي��ش فيلم‌هاي 
س��ينمايي و مجموعه‌ه��اي جدي��د اس��ت، اما در 
دو هفت��ه‌اي كه از اي��ام نوروز مي‌گ��ذرد، فيلم‌هاي 
سينمايي كه از ش��بكه‌هاي مختلف س��يما پخش 
شده اس��ت، فيلم‌هاي خارجي و تله فيلم‌هايي است 
كه در ايام نوروز يا پيش از آن هم به نمايش در آمده 

است. 
همين پنجش��نبه و جمعه‌اي كه گذش��ت يعني 
25 و 26 فروردين ماه، پنج ش��بكه تلويزيون از اين 
مي��ان فيلم‌هاي متع��ددي كه فراهم دي��ده بودند، 
»س��فر دور و دراز كاپيت��ان دريك«، دايره س��رخ، 
اس��تاد، برف‌هاي خونين، عمو بوت نات، به من نگو 
دزد، عليه تراس��ت، كرگدن زرد، زندگ��ي دوباره و 
معماي آرتا براي چندمين بار از شبكه‌هاي مختلف 
سيما پخش شده است. نكته قابل توجه در فهرست 
فيلم‌هاي س��ينمايي به نمايش درآمده در اين آخر 
هفته، اين اس��ت كه در ميان بيش از 10 فيلمي كه 
قرار اس��ت از ش��بكه‌هاي مختلف به نمايش در‌آيد، 
هيچ كدام فيلم‌هاي سينمايي ايراني نيستند و همه 
فيلم‌ها نسخه‌هاي نصفه و نيمه فيلم‌هاي سينمايي 
جهان يا تله فيلم‌هاي 90 دقيقه‌اي اس��ت كه توسط 
س��يمافيلم در يكي دو سال گذشته س��اخته شده 

است. 
سينماي ايران حلقه مفقوده در رسانه ملي

در چند س��ال گذش��ته همزم��ان با ب��الا رفتن 
س��اعت نمايش فيلم‌هاي س��ينمايي در شبكه‌هاي 
مختلف تلويزيوني مس��وولان تلويزيون بارها تاكيد 
داش��تند كه قصد دارند با نماي��ش فيلم‌هاي متنوع 
رضايت مخاطبان مختل��ف را جلب كنن��د. اما اين 
تاكيد در حالي بود كه با آنكه مس��وولان صدا و سيما 
تعدادي از فيلم‌هاي روز سينماي جهان را دوبله و با 
حذفيات روي آنتن فرس��تادند اما هيچ جايي براي 
نمايش فيلم‌هاي ايراني تازه‌اي كه در سينماي ايران 
توليد و اكران مي‌ش��د، در نظ��ر نگرفتند. موضوعي 
كه همچنان با بررس��ي فهرس��ت هفتگي فيلم‌هاي 
س��ينمايي به نمايش درآمده در آخر هفت��ه يا ايام 
ديگر به چش��م مي‌خورد. در ايام نوروز 90 كه بيش 
از 100 فيلم براي نمايش در ش��بكه‌هاي تلويزيوني 
آماده نمايش ش��ده بود، سهم س��ينماي ايران تنها 
تعداد مح��دودي فيلم بود ك��ه در مي��ان آنها چند 
فيلم از جمله بي‌پولي، سوپراس��تار و ده رقمي سال 
گذشته هم از شبكه‌هاي مختلف س��يما به نمايش 
درآمدند و تنها دو فيلم كتاني سفيد و كنعان كه هر 
دو محصول س��ال 87 بودند و در همان س��ال اكران 
عمومي شدند، از ش��بكه چهارم س��يما با كمترين 
تبليغات به نمايش درآمدند. البته شبكه سوم سيما 
و ش��بكه اول س��يما هر ش��ب در نيمه‌هاي شب نيز 
فيلم‌هايي را به نمايش درمي‌آوردند كه در ميان آنها 
تعدادي از فيلم‌هاي س��ينماي ايراني گنجانده شده 
بود كه مانند آپارتمان شماره 13 و ديگه چه خبربود 
كه  دو ده��ه از ساخت‌ش��ان مي‌گذش��ت و بارها از 
تلويزيون پخش ش��ده بودند. نكته جال��ب و تلخ در 
اين نوع گزينش آثار، اين است كه نمايش اين حجم 
فيلم غيرايراني در رس��انه ملي با ش��عارها و اهداف 
برخي از ش��بكه‌هاي تلويزيوني مغاي��رت دارد و در 

برخي از موارد نقض‌كننده آنهاست. 
شبكه هر ايراني براي سينماي غيرايراني

شبكه اول س��يما بعد از هدف‌گذاري شبكه‌هاي 
تلويزيون��ي توس��ط معاونت س��يما در چند س��ال 
گذشته با شعار ش��بكه يك، شبكه هر ايراني فعاليت 
جديدي را آغاز ك��رد. در آن زمان مديريت وقت اين 
ش��بكه اعلام كرد كه هي��چ گونه فيلم ي��ا مجموعه 
تلويزيوني غيرايراني در اين شبكه پخش نمي‌شود. 
اما حتي زماني كه اين سياست با قوت هر چه تمام‌تر 
در اين ش��بكه تلويزيوني اعمال مي‌ش��د هيچ كدام 
از آثار ش��اخص س��ينماي ايران اج��ازه رفتن روي 
آنتن را نداش��تند و مسوولان اين ش��بكه براي حل 
مش��كل ممانعت در مقابل فيلم‌هاي س��ينمايي با 
همكاري س��يمافيلم دس��ت به توليد تله فيلم‌هاي 
90دقيقه‌اي زدند. البته اين تل��ه فيلم‌ها در ابتداي 
اعم��ال اين سياس��ت با توج��ه به دع��وت برخي از 
كارگردان��ان، تهيه‌كنن��دگان و بازيگران ش��اخص 
س��ينما و قراردادهاي كلاني كه بس��ته مي‌ش��د از 
كيفيت نسبي برخوردار بودند. البته اين تله فيلم‌ها 
نه‌تنها سهم س��ينماي ايران را از رسانه ملي كم كرد 
بلكه باعث شد تعدادي از بازيگران تئاتر به تلويزيون 
بيايند و برخ��ي از تئاترها با مش��كل بازيگر روبه‌رو 
ش��وند. از س��وي ديگر نيز با توجه به دستمزدهايي 
براي حض��ور برخي از چهره‌هاي س��ينمايي در اين 
آثار پرداخت ش��ده بود، رنج دستمزد به‌خصوص در 
حوزه بازيگري تغيي��ر كرد و برخ��ي از بازيگران در 
سينما خواستار دس��تمزدهايي بالاتر از آنچه پيش 
از اي��ن پرداخت مي‌ش��د، بودند. اما بع��د از مدتي با 
توجه به اي��ن موضوع كه برخي از اي��ن تله فيلم‌ها با 
سياست‌هاي رسانه ملي تضاد داش��تند، رفته‌رفته 
به س��مت آثاري رفتند ك��ه صرفا قص��د خنداندن 
مخاطب را داش��تند و از محتواي زي��ادي برخوردار 
نبودند. بس��ياري از اين فيلم‌ها به س��بك برخي از 
مجموعه‌ه��اي تلويزيوني و فيلم‌هاي س��ينمايي از 
فيلمنامه‌اي قوي برخوردار نبودند و با حضور برخي 
از بازيگ��ران شناخته‌ش��ده‌اي كه ب��ا بداهه‌گويي و 
حركات تكراري كليشه‌شده و بي‌محتوا قصد خنده 
گرفتن زوركي از مخاطب را دارند، س��اخته مي‌شد. 
در همين ن��وروز و هفته‌هاي پيش ه��م از اين قبيل 
فيلم‌ها كه هزينه س��اخت آنها محدود به دس��تمزد 
بازيگرانش بودساخته ش��د  آن هم از تعداد انگشتان 

يك دست، فراتر نمي‌رفت. 

آقاي صلاحمند! نه آن روزها كه فيلم »نيش 
زنبور« ش�ما اك�ران و در اخبار س�ينمايي 
نام‌ت�ان مط�رح ش�د و نه اي�ن روزه�ا كه با 
س�ريال نوروزي »بچه‌ه�ا ن�گاه مي‌كنند« 
ب�ار ديگ�ر مط�رح ش�ده‌ايد، چن�دان از 
س�وابق كاري‌ت�ان در س�ينما و تلويزي�ون 
حرفي به ميان نيامد و ش�ايد هنوز خيلي‌ها 
كارگردان‌ه�اي  از  ش�ما  ك�ه  نمي‌دانن�د 
مجموع�ه »آژان�س دوس�تي« بوده‌اي�د و 
دس�تياري كارگردان‌ه�اي بزرگ�ي چ�ون 
حاتم�ي، بيضاي�ي، مهرجوي�ي، تقواي�ي، 
واروژ كريم‌مس�يحي، بزرگ‌نيا، مخملباف و 
ديگراني از اين دست را برعهده داشته‌ايد. 
چطور اس�ت از روزهايي كه وارد كار تصوير 

شديد، شروع كنيم. 
اگر بخواهيم به روزه��اي دور برگرديم بايد 
از اينجا شروع كنم كه من تحصيلات سينمايي 
را در دانش��كده هنرهاي دراماتيك پش��ت سر 
گذاش��ته و همچنين رش��ته علوم سياسي را تا 
فوق ليسانس پش��ت سر گذاش��ته‌ام. ورودم به 
تلويزيون به دو س��ال پيش از انقلاب اس�المي 
برمي‌گردد كه به عن��وان كارآموز وارد ش��دم و 

دس��تيار فيلمبردار بودم و بعدها فيلمبردار شدم كه برنامه‌هاي 
روتين را تصويربرداري مي‌كردم. پ��س از انقلاب كه تحصيلاتم 
هم تمام ش��ده بود باز هم در تلويزيون كار كردم و ديگر از همان 
زمان كارگرداني مي‌كردم و از سريال”كوچك جنگلي” كه متن 
آن را ناصر تقوايي نوش��ته ب��ود و كارگردان��ي آن برعهده بهروز 

افخمي بود، وارد حيطه حرفه‌اي شدم. 
 البته در آن كار ه�م همچنان كار فيلمب�رداري مي‌كرديد. 

درست است؟ 
بله، مدير فيلمبرداري آن س��ريال، نعمت حقيقي بود و من 
يكي از اعضاي گ��روه فيلمبرداري بودم. همان س��ريال كه آغاز 
همكاريم ب��ا حقيقي بود باعث ش��د كه كارهاي بع��دي را نيز با 
ايشان باش��م و در نخس��تين كار س��ينمايي‌ام در »شايد وقتي 
ديگر« دس��تيار بهرام بيضايي ب��ودم و اين روند ادامه داش��ت و 
تا س��ال‌ها در كارهاي مختلف س��ينمايي برنامه‌ريز و دس��تيار 

كارگردان، مدير توليد و مجري طرح بودم. 
و پس از »كوچ�ك جنگلي« ديگر هم�كاري‌اي با تلويزيون 
نداش�تيد ت�ا اينكه در چن�د اپي�زود از مجموع�ه »آژانس 

دوستي« در مقام كارگردان ظاهر شديد. 
بازگشتم به تلويزيون از طريق سري اول »آژانس دوستي« 
بود كه ش��ش يا هفت اپيزود از آن را كارگردان��ي كردم و به نظر 
خودم هم كارهاي بدي نش��د. يكي از كارها در س��ه  قس��مت و 

درباره سعدي افشار بود كه آن را خيلي دوست داشتم. 
 اپيزودهايي كه شما ساختيد همه روي آنتن رفت؟ 

همه آنها پخش شد. 
چرا همكاري‌تان با آن مجموعه قطع شد؟ 

من در آن مجموعه يكي از كارگردان‌ه��اي ميهمان بودم و 
قرارمان هم اين بود كه همان چند قسمت را كار كنم و اين‌گونه 
نبود كه همكاري‌مان به دلايلي قطع ش��ده باش��د ضمن اينكه 
خودم هم در سينما درگير دس��تياري شدم و ديگر چندان وقت 
براي كار در تلويزيون نداش��تم گرچه چند كار روتين و مستند 
درباره جنگ هم كارگرداني كردم كه يك��ي از آنها »پل آزادي« 
بود كه بخش‌هاي مرتبط با خرمش��هر آن از سقوط و فتح مجدد 

آن را من ساختم. 
ولي از ش�ما در مقام يك كارگردان، آثار داستاني از آژانس 
دوس�تي »تا نوروز 90« كه س�ريال »بچه‌ها نگاه مي‌كنند« 
پخش ش�د ديگر كاري براي تلويزيون انج�ام نداديد. دليل 

اينكه كار كردن با تلويزيون اولويت‌تان نبود، چه بود؟ 
يك مدت س��عي كردم كار كن��م و طرح‌هايي ه��م دادم كه 
اتفاقا تصويب هم شد ولي آنقدر ماجرا به درازا كشيده شد و من 
هم وقت آن آمد و رفت‌ها را نداش��تم كه ترجي��ح دادم كارهاي 
س��ينمايي را دنبال كنم. آن روزها دنياي س��ينما را حرفه‌اي‌تر 

ديدم. 
 آمد و رفت‌ها براي چه بود؟ سرنوش�ت‌ آن طرح‌هاي‌تان كه 
گفتيد به تصويب رس�يد چه شد؟ آيا س�ازمان صدا و سيما 

آنها را به اشخاص ديگري واگذار كرد؟ 
از آمد و رفت منظورم پشت سر گذاشتن بروكراسي مرسوم 
در س��ازمان اس��ت كه من حوصله و وقت درگير ش��دن با آن را 

نداش��تم به همين دليل ديگ��ر دنب��ال طرح‌ها را 
نگرفتم. يادم مي‌آيد يك طرحي درباره بهزيس��تي 
با كمك آق��اي پورمحمدي ك��ه آن روزها در گروه 
اجتماعي شبكه اول بود، تصويب كرديم كه آن هم 
به نتيجه نرس��يد. تا آنجا كه خبر دارم آن طرح‌ها و 
حتي سناريوها به شخص ديگري هم براي ساخته 
شدن واگذار نشده اس��ت من هم ديگر دنبال‌شان 

نرفتم. 
پس از سال‌ها كه به س�ازمان برگشتيد، چقدر 

فضا تغيير كرده بود؟ 
نكته مهم اين است كه من دوگونه كار متفاوت 
انج��ام دادم. »آژان��س دوس��تي« ي��ك مجموعه 
غيرمناس��بتي و »بچه‌ها ن��گاه مي‌كنن��د« كاري 

مناسبتي بود. در كار مناسبتي، نوع نگاه تلويزيون و همه عوامل 
كار ف��رق دارد و از آنج��ا كه م��ن در ه��ر دو كار به دلي��ل اينكه 
كارگردان بودم در متن و بط��ن ارتباط با س��ازمان نبودم و اين 
برعه��ده تهيه‌كننده بود خيل��ي از جزييات اي��ن تغيير و تحول 

مطلع نيستم. 
 همان‌قدر كه به كار ش�ما به عنوان كارگردان مربوط اس�ت 

چقدر تغيير در سياست‌هاي سازمان احساس كرديد؟ 
ب��ه دليل اينكه س��ازمان ص��دا و س��يما در ح��ال حاضر به 
خوراك بيش��تري احتياج دارد در نتيجه س��رعت توليد نسبت 
به آن س��ال‌ها بالاتر رفته و همين امر باعث ش��ده مساله كميت 
بر كيفيت اولويت پيدا كند و اين نگاه به دس��ت‌اندركاران توليد 
س��ريال‌ها هم تعميم يافته و چون كارهاي زيادي به آنها رجوع 

كميت بر كيفيت در تلويزيون اولويت پيدا كرده است

سيامك صفري

نغمه دانش آشتياني : حميدرضا صلاحمند، كارگرداني است كه مثل خيلي ديگر از كارگردان‌ها هم سينما را تجربه كرده 
هم تلويزيون را ، ولي يك تفاوت با خيلي‌هاي ديگر دارد آن هم اين است كه فاصله دو كار تلويزيوني‌اش از هم زياد است 
و مي‌تواند از تغيير فضا و سياس�ت‌هاي حاكم بر اين رس�انه از دو دهه پيش تاكنون صحبت كن�د. گرچه اين روزها، فيلم 
»سه درجه تب«‌اش نيز در حال اكران است و مدت زيادي هم از نمايش سريال نوروزي »بچه‌ها نگاه مي‌كنند« نمي‌گذرد 
ولي هدف اين نب�ود كه درباره اين كارها به گفت‌وگو بنش�ينيم و اين‌گونه ش�د كه از كار در تلويزيون و س�ينما از دو دهه 

پيش تاكنون، تاثير و تاثر اين دو مديوم بر يكديگر و سياست‌هاي حاكم بر آنها گفتيم و شنيديم. 

مي‌ش��ود آنها نيز دچار كمي‌گرايي ش��ده‌اند. البت��ه اين روزها 
نظارت بيش��تري بر متن وج��ود دارد و كنترل‌ها توس��ط افراد 
حرفه‌اي‌تري صورت مي‌گيرد و اينها فيلمنامه را مي‌شناس��ند و 
در همين كار »بچه‌ها نگاه مي‌كنند« چند پيش��نهاد به من داده 

شد كه از لحاظ ساختاري قابل تامل بود. 
كمي‌گرايي كه شما از آن نام مي‌بريد نه تنها آفتي براي آثار 
تلويزيوني اس�ت بلكه س�ينما را هم تحت تاثير منفي قرار 
داده و به طور عام، آثار س�ينمايي را ك�ه نزديكي محتوايي 

و عوامل با سريال‌ها و تله فيلم‌ها دارند، نازل كرده است. 
قطعا همين‌طور است؛ حتي روي دستمزد بازيگران و ديگر 
عوامل هم تاثير داش��ته و به دليل اينكه هميش��ه در تلويزيون 
براي طيف وس��يعي از عوامل كار هس��ت مطالبات مالي آنها از 
سينما بالا رفته اس��ت. در بحث مقايس��ه توليدات تلويزيون در 
دو دهه گذشته، نس��بت به امروز بايد اين نكته را اضافه كنم كه 
در گذش��ته به دليل اينكه تعداد كارها كمتر ب��ود فرصت براي 
تعمق بيشتر بود ولي امروز س��ازمان ناچار است مانند كارخانه 
برنامه‌سازي براي ش��بكه‌هاي مختلف توليد داش��ته باشد كه 
بخشي از آن اجتناب‌ناپذير اس��ت ولي براي غلبه بر اين مشكل 
لازم اس��ت گس��تره نظارت كيفي را هم بالا ببريم ت��ا هر اثري 

ساخته و پخش نشود. 
 آن بروكراس�ي ك�ه در دهه‌هاي پي�ش با آن روبه‌رو ش�ده 

بوديد باز هم وجود دارد؟ 
احساس��م اين اس��ت كه در گذش��ته تلويزيون دس��ت به 
عصا‌تر عمل مي‌ك��رد ولي اين روزها ريتم در توليد تندتر ش��ده 
و وقتي تصميمي گرفته مي‌شود، به س��رعت اجرايي مي‌شود و 
اين نش��ان مي‌دهد در بخش توليد حرفه‌اي‌تر شده‌اند و همين 
هم باعث ش��ده تعدادي عوامل، به ويژه كارگردان‌هايي داشته 
باش��يم كه مديوم تلويزيون و روابط و ضوابط حاك��م بر آن را به 

خوبي مي‌شناسند و كارهاي بدي هم تحويل نمي‌دهند. 
 يكي از مس�ايلي ك�ه درب�اره عملك�رد س�ازمان در بحث 
انتخاب عوامل مطرح مي ش�ود، اين اس�ت كه بيشتر روابط 
بر ضوابط حاكم اس�ت و همين باعث حذف برخي چهره‌ها و 
انحصار برنامه‌سازي براي عده‌اي خاص شده است. ديدگاه 

شما در اين‌باره چيست؟ 
چه در س��ينما، چه در تلويزيون اولويت با افرادي اس��ت كه 
پيش از اين امتحان‌ش��ان را پ��س داده‌اند حال اين مس��اله در 
رسانه ملي به عنوان يك ارگان دولتي كه بايد به ازاي بودجه‌اي 
كه درياف��ت مي‌كند حداقل توليدي داش��ته باش��د، تش��ديد 
مي‌شود و آنها در برخورد با نام‌هاي ناش��ناخته، احتياط زيادي 

دارند ك��ه طبيعي اس��ت. ارتب��اط دس��ت‌اندركاران تلويزيون 
با تهيه‌كننده‌هاس��ت و افرادي را برمي‌گزينند كه تاييد ش��ده 
باش��ند و از اين مرحله ب��ه بعد ه��م روابط تهيه‌كنن��ده با ديگر 
عوامل، سرنوشت‌ساز اس��ت و ضمانت ورود افراد تازه در دست 
آنهاس��ت. البته اين يك فرمول عام اس��ت كه در سيستم اداري 

رابطه است كه حرف اول را مي‌زند. 
 اگر بپذيريم ك�ه تلويزيون ح�ق دارد ب�ا تهيه‌كننده‌هايي 
كه آش�نايي چندان�ي ن�دارد كار نكند همي�ن توجيه براي 
تهيه‌كننده‌ها هم وج�ود دارد كه عواملي را وارد كارش�ان 
نكنند كه قبال امتحان‌ش�ان را پ�س داده‌ان�د و در چنين 
چرخ�ه‌اي قطعا ي�ك ع�ده هميش�ه كار دارن�د و يك عده 

ندارند. 

اشراف تهيه‌كننده بر كار به گونه‌اي است كه مي‌تواند مثلا يك 
كارگردان تازه‌كار را وارد كند ولي در كنار او يك فيلمبردار باتجربه 
بگذارد و به اين ترتيب فرصت را براي يك كارگردان تازه ايجاد كند 
و در اين حوزه دس��ت تهيه‌كننده بازتر از مسوولان سازمان صدا و 
سيماست اگرچه سازمان هم براي خودش ليست‌هاي مختلفي 

دارد و روي عوامل از كارگردان تا بازيگران نظر مي‌دهد. 
 سياس�ت‌هايي كه در طول سال‌ها در س�ازمان صدا و سيما 
به ويژه در بخش سريال‌س�ازي حاكم بوده است چه تاثيري 

روي سليقه مخاطب گذاشته است؟ 
برنامه‌سازي در س��ازمان بايد به گونه‌اي باش��د كه همواره 
يك گام از مردم جلوتر باشد ولي همين بحث‌ كمي‌گرايي باعث 
شده س��ليقه مخاطب تا اندازه‌اي پايين بيايد و اگر براي رفع اين 
آسيب، راهكاري انديش��يده نشود به گسس��ت مخاطب از اين 

رسانه منجر خواهد شد. 
 راهكار پيشنهادي شما چيست؟ 

يكي از راه‌ها اين اس��ت كه تنوع نام‌ها در تلويزيون بيشتر و 
ريس��ك كار كردن با افرادي كه پيش از اين با سازمان همكاري 

نداشته‌اند، پذيرفته شود. 
 شما همان‌قدر كه در سريال‌س�ازي كم‌كار بوده‌ايد در مقام 
كارگردان سينمايي هم حضور پررنگي نداشته‌ايد و بيشتر 

به دستياري مشغول بوده‌ايد، دليل آن چيست؟ 
من وقتي با بزرگان س��ينما كار مي‌كردم هميشه چيزهايي 
براي ياد گرفتن وجود داش��ت و به لح��اظ روان��ي در كنار آنها 
احس��اس لذت مي‌كردم و رون��د يادگيري مس��تمر بود و چون 

هميشه كار برايم بود در نتيجه خيلي به فكر كارگرداني نبودم. 
 تا اينكه در سال 79 تصميم گرفتيد »زمانه« را بسازيد. 

بله. البته آن كار تجربه موفقي نبود و دليلش هم اين بود كه 
من از دنياي بزرگان وارد كار سينما شده بودم كه در آنجا با يك 
سيستم توليدي حرفه‌اي‌تر كار مي‌شد ولي آن شرايط براي من 
به عنوان يك كارگردان تازه‌كار فراهم نبود. همچنين موضوعي 
كه انتخاب كرده بودم در همان س��ال‌ها زمان برد كه بر سر آن با 
فارابي به نتيجه برس��يم و ام��روز كه به آن تجرب��ه نگاه مي‌كنم 
معتقدم نوع موضوع، توليد و حتي نگاه من به سينما درست نبود 
و بهتر بود از نقطه صفر خودم آغاز مي‌كردم و س��عي نمي‌كردم 
آنچه در كار بزرگان ديده بودم، تكرار كن��م. آن كار ابتر ماند، به 
دليل اينكه 30درصد از س��ناريو گرفته نشد و دچار مميزي هم 

شديم و موقع توليد ابزار لازم هم فراهم نشد. 
 جريان مميزي چه بود؟ 

وقتي كه قراردادها را با عوامل بس��ته ب��ودم روزي مرا صدا 

كردند و چيزهايي را خواستند كه ناچار شدم، بپذيرم. 
 چرا ناچار شديد؟ 

من در آن كار س��رمايه‌گذار ه��م بودم و چ��ون قراردادها را 
بس��ته بودم بايد دس��تمزد عوامل را مي‌دادم و همين باعث شد 
كه ش��رايط را بپذيرم ولي نتيجه آن اين شد كه ش��يرازه قصه، 
فكر و ذهنم از هم پاش��يد. ش��ايد اگر آن مميزي‌ها در آن موقع 
اعمال نمي‌ش��د »زمانه« كار بهت��ري مي‌ش��د. فيلمنامه آن را 
بر اساس يك س��وژه سخت‌گيرانه نوش��ته بودم و به دليل اينكه 
دس��تمايه‌هاي سياس��ي – اجتماعي داشت، بيش��تر محدوده‌ 

كارگردان‌هاي پخته‌تر بود. 
 از آنج�ا ك�ه »زمان�ه« را ي�ك كار ناموف�ق در كارنامه‌ت�ان 
مي‌دانيد آي�ا همين باعث ش�د كه تا س�ال 88 ك�ه »نيش 

زنبور« را ساختيد كار سينمايي نكنيد؟ 
سينما هنر گراني است و اين امكان را ندارد 
كه فرصت‌ه��اي متمادي به آدم‌ه��اي مختلف 
به ويژه آنهايي كه يك‌بار اثر ناموفق داش��ته‌اند، 
بدهد. اين اتفاق درباره من ه��م افتاد و در طول 
س��ال‌ها خيلي تلاش كردم؛ مس��تند ساختم، 
طرح و س��ناريو نوش��تم تا اينك��ه از دروازه طنز 

وارد سينما شدم. 
 ش�ما اش�اره كرديد به اين دليل ك�ه در تجربه 
اول‌تان موف�ق نبودي�د فرصت ب�راي كار دوم 
ديرتر و س�خت‌تر فراهم ش�د. حال ما در همين 
س�ينما با افرادي روبه‌رو هس�تيم ك�ه چند كار 
ناموفق پ�ي در پ�ي دارند ول�ي به راحت�ي كار 

ديگري را كليد مي‌زنند. 
در تصويب فيلمنامه و شروع كار اسم آدم‌ها 
خيلي مهم اس��ت. برخ��ي كارگردان‌ه��ا با يك 
صفحه نوشته اجازه كارشان صادر مي‌شود ولي 
من براي »زمان��ه« لازم بود حت��ي درباره گريم 
و پوش��ش بازيگران ه��م توضيح بده��م. اينكه 
چرا برخ��ي افراد مي‌توانند ب��ه راحتي كار كنند 
و عده‌اي ديگر با دش��واري روبه‌رو مي‌ش��وند دو 
دليل وجود دارد؛ يكي اينك��ه تهيه‌كننده‌ها در 
بخش خصوصي به دنبال سود مادي هستند و اگر چند كارشان 
فروش نرود، نابود مي‌شوند پس به دنبال كارهايي مي‌روند كه از 
فروش آنها مطمئن‌تر هستند. و اما دليل ديگر به سياست‌هايي 
برمي‌گردد ك��ه معمولا روي فيلم‌ه��ا اعمال و ب��ا برخي نگاه‌ها 

مخالفت‌ مي‌شود و من بر اين رويه نقد دارم. 
 نگاه حذفي بر هنر قطعا با نقد هم روبه‌رو است. 

نقد من به تفكري است كه با س��ينماي به اصطلاح بي‌خطر 
كنار مي‌آي��د و اگر فيلمي حرف و انتقادي داش��ته باش��د، آن را 
تحمل نمي‌كن��د. بايد بپذيريم كه در تنوع آرا و عقايد اس��ت كه 

سينما رشد مي‌كند. 
تفك�ري ك�ه در آن س�ينماي بي‌خطر تعريف ش�ده اس�ت 

خودش جاي نقد دارد. 
س��ينما يا تقويت‌كننده فرهنگ اس��ت يا ض��د آن و چيزي 
در اي��ن ميانه وجود ن��دارد. يك اثر س��ينمايي يا علي��ه باورها، 
اعتقاده��اي مردم و فرهنگ )چ��ه فرهنگ نماي��ان چه نهفته( 
حرك��ت مي‌كند ي��ا در جهت آن. س��ينما در هر ش��كلش بيان 
اجتماعي دارد، حتي اگر وانمود كند كه اين‌گونه نيست. سينما 
يك مقوله اجتماعي اس��ت و در يك وابستگي غيرمستقيم نگاه 
سياس��ي را هم بيان مي‌كند. چيزي به نام س��ينماي بي‌خطر يا 

بي‌خاصيت نداريم. 
 در تقسيم‌بندي س�ينماي فرهنگي و ضدفرهنگي، شرايط 

حاكم بر سينماي ايران جهت تقويت كدام يك است؟ 
كمك مس��تقيمي به س��ينمايي كه كارك��رد ضدفرهنگي 
دارد، نمي‌ش��ود ولي فضا دادن به اين نوع سينما خودش نوعي 
كمك است. وقتي اين آثار امكان ساخت، نمايش و تبليغ دارند 
اين يعني كمك. به‌رغم نقدي كه وارد كردم مخالف اين هس��تم 
كه سياست‌گزاري ش��ود كه اين نوع فيلم‌ها ساخته شوند و اين 
نوع ديگر ساخته نش��وند، بلكه اعتقاد دارم بايد شرايط مساوي 
در اختيار همه ديدگاه‌ها قرار گيرد تا آثار متنوع س��اخته شود تا 
مردم در اين تنوع بتوانند آثار خوب و بد را از هم تشخيص دهند 
كه مي‌بينيم اي��ن روزها مردم قبل از تصميم مس��وولان كه چه 
نوع فيلمي ساخته شود يا نش��ود، جواب رد به سينماي كمدي 
سخيف داده‌اند و بليت آن را نمي‌خرند. مردم تصميم مي‌گيرند 
چه را ببينند و چ��ه را نبينند و در تعطيلات نوروزي كه بيش��تر 
آماده دي��دن آثار كمدي هس��تند، مي‌بينيم فيل��م غيركمدي 
»جدايي نادر از س��يمين« ف��روش ميليوني مي‌كند كه نش��ان 
مي‌دهد س��ليقه‌هاي مردم در حال تغيير است. شعور اجتماعي 
مردم ايران ب��ا پيش��ينه و زمينه‌هاي پي��چ در پي��چ تاريخي و 
فرهنگي بسيار بالاست كه اگر هم در برهه‌هايي نهفته باشد، هر 
موقع كه امكان بروز پيدا كند بار ديگر خودش را نشان مي‌دهد. 

 همانطور كه پيش از اين اش�اره كرده بوديد در شكل‌گيري 
سليقه مخاطب، تلويزيون نقش مهمي دارد. 

بله. گرچه اين دو مديوم از هم جدا هس��تند ولي بر يكديگر 
تاثير دارند و مكمل يكديگرند. از طريق تلويزيون تماشاگر آماده 
مي‌شود كه برود سينما و مشتري اين مديوم شود. حال وقتي كه 
در تلويزيون او را ساده پس��ند بار مي‌آوريم ديگر كاركرد رسانه‌ 
ديداري – ش��نيداري به يك رسانه ش��نيداري تبديل مي‌شود 
و مخاطب در س��ينما هم به دنبال ش��نيدن است و 
همين اس��ت كه بيش��تر فيلم‌ها مبتني بر ديالوگ 
هستند و ساختار آنها ساده اس��ت و نوآوري هنري 
در تصوير آنها نمي‌بينيم و اين زمينه‌اي اس��ت كه 
تلويزي��ون فراهم كرده اس��ت. اميدوارم س��ازمان 
صدا و س��يما در اين زمين��ه تمهيدي بينديش��د. 
پيش��نهادم اين اس��ت ك��ه در زمينه س��اخت تله 
فيلم‌هاي حرفه‌اي سرمايه‌گذاري بيشتري داشته 

باشد. 
 در يك جمع‌بندي كلي ب�راي بحث‌مان و همچنين 
مروري ب�ر وضعيت س�ينما و تلويزي�ون ايران در 
ش�رايط فعلي چه نكاتي هست كه لازم مي‌دانيد به 

آنها اشاره كنيد. 
فكر مي‌كنم تلويزيون به اين نتيجه رس��يده كه ديگر دوران 
برخي از س��ريال‌ها تمام ش��ده و بايد يك بازنگري ب��راي ارايه 
اين‌گونه آثار داشته باشد و درباره س��ينما هم ما در دوره‌اي نياز 
به بازنگري داش��تيم كه كجاي كار ايس��تاده‌ايم و نقص‌هايمان 
كجا و به چه دلايلي اس��ت كه اي��ن اتفاق كم و بي��ش رخ داده و 
حال براي اينكه بتوانيم آينده را بس��ازيم، نبايد خيلي با سرعت 
جلو برويم بلكه بايد دقت كنيم كه ش��روع خوبي داش��ته باشيم 
و بدانيم در آينده چه باي��د بكنيم. همي��ن بازخوردهايي كه از 
مخاطب داريم و فروختن‌ها و نفروختن‌ها راه و چاه را به ما نشان 
مي‌دهد. خيلي مهم است كه بدانيم فرهنگ از بين نمي‌رود بلكه 
جرياني س��يال و رو به جلو اس��ت و بايد در عرصه كار فرهنگي 

خود را با آن همراه كنيم. 

گفت‌وگو با حمیدرضا صلاحمند، کارگردان مجموعه »بچه‌ها نگاه مي‌كنند«

اين روزها ريتم در توليد تندتر 
شده و وقتي تصميمي گرفته 
مي‌شود، به سرعت اجرايي 

مي‌شود و اين نشان مي‌دهد در 
بخش توليد حرفه‌اي‌تر شده‌اند 
و همين هم باعث شده تعدادي 
عوامل، به ويژه كارگردان‌هايي 

داشته باشيم كه مديوم تلويزيون 
و روابط و ضوابط حاكم بر آن را به 
خوبي مي‌شناسند و كارهاي بدي 

هم تحويل نمي‌دهند
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