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مقامقفسه آهنگ

طرحي دادم كه متاسفانه از طرف 
شوراي شهر و شهرداري گرگان حمايت 

نشد. زمان »چاووش« هم اين طرح 
را داشتم. گفتم خب من گرگاني‌ام. 

كامكارها كرد هستند. بچه‌هايي داريم 
كه از كرمانشاه، مشهد، مازندران و 
خوزستان‌اند. خب بياييد تابستان

 هر كدام برويم در شهر خودمان سه ماه 
را درس بدهيم، اول مهر برگرديم تهران

نگاهي به 2 آلبوم جديد نشر »هرمس«

نگاره‌هاي صوتي ايراني

موقعيت موس��يقي معاصر ايران به‌ش��دت پيچيده ��
و دچ��ار اس��ت؛ دچار عدم حض��ور در عرصه‌هاي جدي 
موسيقي جهان كه بهترين نوع محك‌زني براي هنرمندان 
قلمداد مي‌ش��ود. بازار موس��يقي در ايران اشباع است از 
نام‌هايي نو كه هيچ حرف جدي��دي براي گفتن ندارند. 
موسيقي اين گروه بزرگ با تاريخ مصرفي كاملا محدود 
مي‌آيند و به سرعت فراموش مي‌شوند. بدون تاثير‌گذاري 
بر جامعه‌اي كم و بيش از يك اثر خوب استقبال مي‌كند. 
با نگاهي به حوزه نش��ر محصولات صوتي به يك نتيجه 
كاملا ش��فاف مي‌رس��يم و آن اينكه هي��چ هدفي به‌جر 
كسب درآمد براي فعالان اين حوزه وجود ندارد. حال ما 
با كالاشدگي هنر مواجه هستيم. مي‌توان چنين پاسخ داد 
كه اين وضعيت مختص به ايران نيست و جهاني است. در 
پاسخ بايد گفت كه اين وضعيت جهاني را قبول مي‌كنيم 
اما در كنار آن، موسيقي غيرتفني و آكادميك نيز به اندازه 

خود جايي براي نفس كشيدن دارد. نگاه كنيد به تعداد 
اندك آهنگسازان آكادميك در ايران و ساير كشورها. بحث 
بر س��ر حمايت يا عدم حمايت‌ه��اي دولتي و حكومتي 
نيست بلكه بر سر جايگاهي است كه دست‌اندركاران بازار 
موسيقي در ايران تعريف و به مخاطب تحميل مي‌كنند. 
اعتراضي هم شود بلافاصله مي‌گويند: ما براساس سليقه 
مردم كار مي‌كنيم. پاس��خي بي‌مايه و دم‌دستي. هركار 
بي‌ارزش��ي به بهانه مردمي بودن به س��رعت وارد بازاري 
مي‌ش��ود كه مس��وولان ادعاي نظارت ب��ر آن را دارند. 
هنرمندان باس��واد و جواني كه با تلاش فراوان و مشقت، 
مجموعه‌اي را جهت ارايه به بازار موسيقي آماده مي‌كنند، 
همواره بايد نگران بازگشت اقتصادي و موفقيت خود در 
سطح جامعه باشند. كنسرت‌ها هم كه تكليف‌شان كاملا 
مشخص اس��ت. همه چيز آماده است براي سرخوردگي 

عميق آهنگسازان نسل امروز. 
اين بخش بزرگ و خالي ليوان است كه گرما و عمل 
تبخير اجتماعي نيز به افزايش آن كمك مي‌كند و گويا 
هي��چ راه‌حلي نيز براي آن نمي‌توان متصور ش��د. اما در 
بخش پر ليوان اتفاقات فرخنده‌اي در حال وقوع اس��ت 
كه باعث خوشحالي هر كارشناس و علاقه‌مندي مي‌شود. 
اخيرا نشر هرمس كه مدت‌هاست به آثار موسيقيدانان 
معاصر اي��ران به‌خصوص جوانان مس��تعد به��ا مي‌دهد، 
دو آلبوم از دو آهنگس��از جوان ايران��ي را راهي بازار كرده 
اس��ت؛ آلبوم »زهي‌ها« اثر هوش��يار خيام و »مينياتورها« 
اثر صهبا اميني‌كيا. زهي‌هاي خيام يك نمونه جالب توجه 
است از آشنايي آهنگسازي ايراني با سازهاي زهي از جمله 
ويلن، ويلنس��ل و نيز توانايي‌هاي بالقوه اين ساز‌ها. در اين 
آلبوم به‌رغم نامش حضور هرازگاه پيانو قابل توجه اس��ت. 
به‌خصوص در دو قطعه ابتدايي خيام، نحوه همراهي پيانو 
از حدود متداول مي‌گذرد و تبديل به نوعي بافت شده كه 
مي‌تواند به تنهايي نيز شنيده شود. تركيب‌بندي ملوديك 
خيام هيچ‌گاه به سمت ساختارشكني و آتوناليسم حركت 

نمي‌كند. خيام گوشه‌چش��مي با كلود دوبوسي آهنگساز 
امپرسيونيست فرانسوي دارد. اما اين تمايل تنها در حيطه 
ملودي‌ها و آرپژهاي پيانو باقي مي‌ماند. دقت زياد خيام در 
ايجاد افت و خيزهاي موسيقايي يا همان ديناميك ارزش 
آلبوم او را دو چندان كرده است. آيا همين نكته‌هاي ظريف و 
جزييات نيست كه يك شاكله كلي را سر و سامان مي‌دهد؟ 
اجراي مطلوب يك آنس��امبل ارمني نيز به كيفيت آلبوم 
خيام تا حدودي كمك كرده است. زهي‌هاي هوشيار خيام 
داراي زواياي زيبايي است كه مي‌توان بر اساس آن به آينده 
اين آهنگساز اميدوار بود. اما مينياتورهاي صهبا اميني‌كيا 
از جنس كاملا متفاوتي اس��ت. قطعه نخست اين آلبوم به 
نام »براي وطن« با الهام و نس��خه‌برداري جالب توجهي از 
قطعه‌اي به‌ياد ماندني »اي ايران« آغاز مي‌شود. اين قطعه 
به دليل استفاده كردن از نوعي سازبندي خاص تا حدودي 
تحت‌تاثير آثار امين‌الهن حس��ين آهنگساز بزرگ معاصر 
است و اميني‌كيا در قطعه دوم، »روزگاري تهران«، به سمت 
نوعي فضاي اكسپرسيونيستي و هيجاني پيش مي‌رود تا 
تصويري از ي��ك روز متعارف در تهران را به مخاطب ارايه 
دهد. در اين قطعه خواسته يا ناخواسته و به دليل انتخاب 
س��ازهاي زهي و انتخاب لحن اكسپرسيو قطعه، مخاطب 
ناخودآگاه به ياد برخي آثار بلابارتوك آهنگساز پيشرو مجار 
مي‌افتد. اين تاثيرپذيري در برخي لحظات درخش��ان و در 
م��واردي با افت در هماهنگي مواجه اس��ت. انتخاب گروه 
چهار نفري )كوارتت( براي اين قطعه ريس��ك زيادي را به 
همراه دارد كه آهنگساز با ش��جاعت آن را پذيرفته است. 
ملودي‌هاي اميني‌كيا س��اده، قابل درك و شفاف است اما 
در بخش هارموني هنوز بايد منتظر پيشرفت‌هاي بيشتر او 
باشيم. نشر هرمس با معرفي اين دو هنرمند جوان يك نكته 
را به ما گوشزد كرده است: به جوانان فعال بها دهيم تا در 

آينده آنها نيز به كودكان امروز بها دهند. 

 گپي با »مرتضي يگانه« به بهانه اجراي
 گروه »رادها« در تالار رودكي

موسيقي نواحي نيازمند تعامل دوطرفه

گ��روه »رادها« به سرپرس��تي »مجيد يگانه« كه به ��
دعوت اركستر سمفونيك بيروت براي سازهاي كوبه‌اي، 
در خارج از كش��ور به س��ر مي‌برد، در تاريخ 15 و16 تير 
در ت��الار رودك��ي به روي صحنه رف��ت. به همين بهانه 
گفت‌وگويي با »مرتضي يگانه« مدير گروه داش��تيم و از 
چگونگي، كيفيت و توجه به جايگاه موسيقي نواحي در 
س��ال‌هاي اخير سوال كرديم. وي در پاسخ به اين سوال 
ضمن مهم تلقي كردن جايگاه موسيقي نواحي و حفظ 
آن همچون بخشي از فرهنگ ملي گفت: علاوه بر اينكه 
توجه به جاي��گاه اين نوع از موس��يقي، توجه به بخش 
مهمي از ارزش‌ها و س��نت‌هاي بومي  ماس��ت، اين نوع 
موسيقي بستر بسيار گسترده و مناسبي جهت استفاده 
از پتانسيل‌هاي موسيقايي است. سرپرست گروه رادها در 
ادامه افزود: منتهای مراتب براي استفاده كردن از امكانات 
اين موسيقي لازم است كه ما شناخت چندسويه به زوايا 
و زير و بم‌هاي آن داش��ته باش��يم تا از طريق آشنايي با 

امكان��ات صدايي و موس��يقايي نوع مقام��ي، بتوانيم به 
پيوندها و ساختارهاي منسجم و قاعده‌مند در اجراهاي 
خود دست يابيم.  نوازنده گروه رادها در ادامه صحبت‌هاي 
خود با الزامي برش��مردن توجه و پرداخت به موس��يقي 
نواحي، خاطرنشان كرد: اين مهم امكان‌پذير نيست مگر 
آنك��ه هم گروه‌هايي كه در اين ژانر فعاليت جدي دارند، 
و هم مس��وولاني كه اين موسيقي را تحت پوشش قرار 
مي‌دهن��د، به ي��ك تعامل دوطرفه، پيرامون موس��يقي 
مقامي و نواحي برس��ند تا از اين طريق كاملا جهت‌مند 
از قابليت‌هاي آن استفاده شود. او ضمن مهم برشمردن 
اين توجه، برنامه‌هايي همچ��ون، اجراهاي تالار رودكي 
مانن��د نغمه‌هاي ايراني و طرح‌هايي از اين دس��ت را كه 
با حمايت دفتر موسيقي، معاونت هنري و ديگر نهادهاي 
مرتبط همراه است، شايسته و مطلوب خواند. وي در ادامه 
گفت: براي پيش��برد و زنده نگه داشتن موسيقي نواحي 
و مقامي لازم اس��ت ضمن شموليت بخشيدن به آن از 
طريق اجراي گروه‌هاي فعال در اين س��بك از موسيقي، 
مديريت برنامه‌ها و تبليغات آن را نيز س��امان بخشيد تا 
به اين صورت جايگاه اين موسيقي در كنار ديگر سبك‌ها 
و ژانرها تثبيت شود كه متاسفانه در حال حاضر اينچنين 
نيست. وي كه خود در زمينه‌ موسيقي نواحي به صورت 
پژوهش��ي نيز فعاليت دارد، در ادامه اف��زود: براي درك 
هرچه صحيح‌تر عناصر تشكيل‌دهنده هر منطقه در دامنه 
موسيقي نواحي، لازم اس��ت به صورت مجزا و روشمند 
فعاليت ش��ود تا امكانات قابل بسط اين موسيقي چه به 
صورت تلفيقي، چه به صورت ترتيب دستگاه‌هاي شامل 

آن، به بهترين نحو استفاده شود. 

زخمه

 موزه موسيقي، خانه جديد
 ساز »استاد سمندري«

شرق: س��از »استاد غلامحسين سمندري« كه ��
او را قط��ب دوت��ار خراس��ان‌رضوي مي‌خواندند به 
موزه موس��يقي اهدا شد. پسر زنده‌ياد غلامحسين 
سمندري با حضور در موزه موسيقي ضمن امضاي 
توافقنامه‌اي با علي مرادخاني، مدير موزه موسيقي، 
دوتار اس��تاد س��مندري را در اختيار موزه قرار داد. 
حسن س��مندري درباره ش��خصيت پدرش گفت: 
»استاد سمندري را قبله دوتار خراسان‌رضوي ناميده 
بودند و همه هنرمندان و هنردوستان از او به عنوان 
نوازنده‌اي چيره‌دست و به اصطلاح پنجه‌طلايي ياد 
مي‌كردند.« او بهترين جا براي ساز استاد سمندري 
را موزه موس��يقي دانس��ت و افزود: »س��از، يادگار 
ارزشمندي است كه از استاد سمندري به جا مانده 
و همان‌طوري كه اس��م استاد س��مندري در تاريخ 
موسيقي ماندگار است، ساز استاد هم نبايد از بين 
برود. به همين دليل بهترين جا براي نگهداري ساز 
استاد سمندري، موزه موسيقي است. در اينجا از اين 
س��از به خوبي نگهداري مي‌شود ضمن اينكه مردم 
هم مي‌توانند از س��از استاد سمندري ديدن كنند 
و خود اس��تاد هم خوشحال اس��ت از اينكه سازش 
در دس��ت ديگري نيست.« پس از درگذشت استاد 
س��مندري در فروردين‌ماه امسال حسن سمندري 
ش��اگردان پدر را آموزش مي‌دهد. او در ادامه گفت: 
»خيلي‌ها هم از من خواستند تا ساز استاد سمندري 
را نگ��ه دارم و به من گفتند كه خودت نوازنده‌اي و 
در حال حاضر من ش��اگردهاي استاد سمندري را 
درس مي‌دهم، نه اينكه من جاي او باشم، من خودم 
شاگرد استاد سمندري هستم و مي‌توانستم خودم 
اين ساز را نگه دارم. اما نگهداري اين ساز با رضايت 

استاد نبود.« 
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شهرام پايورعليرضا اميرحاجبي

ÁÁ كرمانشاه و اصفهان، دو شهري بودند كه اخيرا ميزبان‌
كنس�رت‌هاي تك‌نوازي شما شدند. جرقه برگزاري اين 

كنسرت‌ها چگونه زده شد؟ 
 از وقتي به ايران برگش��تم، قصد داش��تم كنسرت‌هاي 
شهرس��تان را هم در كنار كنس��رت‌هاي تهران برپا كنم اما 
متاسفانه شرايط آنقدر آماده نبود. در خيلي از شهرستان‌ها 
كنسرت گذاش��تن ممنوع بود. خيلي جاها سختگيري‌هاي 
خاصي داشتند كه بيشتر بومي بود. سطح برخورد با موسيقي 
در شهرس��تان‌هاي مختلف فرق مي‌ك��رد و اين نكته اصلي 
بود. البته ما نبايد انتظار داشته باشيم كه مثلا مردم گيلان 
و رشت با موسيقي همان برخوردي را داشته باشند كه مردم 
اصفهان و كرمان دارند. هر كدام از اينها بر پايه آيين، تاريخ، 
اعتقادات‌ش��ان و حوادث اجتماعي كه رخ داده، برخوردهاي 
گوناگوني نسبت به پديده هنر و بالاخص موسيقي دارند. خيلي 
تلاش كرديم كه بتوانيم هر سال يك ماه در شهرستان‌ها تور 
كنسرت داشته باشيم؛ به‌خصوص شهرهايي كه مهجورترند و 
كمتر هنرمندان به آنجا مي‌روند. در آن ش��هرها، ورك‌شاپ 
بگذارم و صحبتي با دوستان و علاقه‌مندان موسيقي كنم و 
اينها در كنار كنسرت رايگان باشد. ولي نشد اما با دو تا از اين 
شهرستان‌ها به نتيجه رس��يديم؛ شيراز و گرگان شهر خود 
من كه كنس��رت برگزار شد. اما در پنج، شش ماه اخير، يك 
مقداري كنسرت‌هاي شهرستان را ساده‌تر گرفتند؛ ما هم به 
فال نيك گرفتيم و سعي كرديم به نفع مردم استفاده كنيم. 
اينها كنسرت‌هاي اوليه هستند و اميدواريم بتوانيم كنسرت‌ها 

را در شهرستان‌ها گسترش دهيم. 
ÁÁ ايده ورك‌ش�اپ‌ها جالب بود. آيا هن�وز هم‌ درصدد‌

هس�تيد كه به محض كمتر شدن مش�كلاتي كه اشاره 
كرديد، ايده‌تان را پي بگيريد؟ 

بله. ببينيد، مثلا در اصفهان من با اينكه زمانم هم كوتاه 
بود، در كنار كنس��رتم چند برنامه داشتم. يك روز صبح به 
هنرستان موسيقي اصفهان رفتم و دوست دارم اعلام كنم كه 
چقدر نوازنده‌هاي خوبي بودند، چقدر با احساس ساز زدند و 
خواندند. يك كنفرانس مطبوعاتي قبل از كنسرت گذاشتيم. 
همه اينها هم عام‌المنفعه و براي علاقه‌مندان است. به نظر 
من كنسرت كه برگزار مي‌شود، بايد يك سري حوادث خوب 
علمي و فرهنگي ه��م حول‌وحوش هنرمند رخ بدهد. مثلا 
آدم هنرمندان رشته‌هاي مختلف را ببيند با ايشان بنشيند 
صحبت كند. البته من اين كار را هميشه انجام داده‌ام چه در 
ايران و چه در خارج از كش��ور. به هر حال، تلاش مي‌كنيم 

نشدني‌ها را شدني كنيم، شدني‌ها را شدني‌تر! ]خنده[
ÁÁ نظرتان در مورد برگزاري ورك‌ش�اپ‌هاي تخصصي‌

آموزش�ي در شهرس�تان‌ها چيس�ت؟ مثلا كاري را كه 
در م�ورد »مكتب‌خان�ه ميرزاعبدالله« انج�ام داديد، در 
شهرستان‌ها هم دنبال كنيد؛ به صورت شعبه‌هايي از آن 

يا به صورت ورك‌شاپ‌هاي يكي، دو روزه؟ 
خب، براي ورك‌شاپ‌هاي تخصصي در بخش‌هاي نظريه 
و ش��ناخت موس��يقي بايد در واقع يك موسسه، هنرستان يا 
فرد اين مس��ووليت را قبول كند ت��ا آدم بتواند يك روز بيايد 
از صبح تا عصر و اينها هم س��ودي از تجربيات هنرمند ببرند. 
به اين كارها هميشه فكر كرده‌ام. حتي در تهران مي‌خواستيم 
در منطقه ونك هم ش��عبه ديگري از مكتب‌خانه را باز كنيم؛ 
ولي مقررات سنگين و زمان‌بري هست كه نمي‌گذارد. مثلا در 
دوره قبلي گفتند ديگر به هيچ‌كس مجوز باز كردن هنرستان 
ندهيد. مشكلات فني و تكنيكي براي اين جور كارها هست. 
من در گرگان هم تلاش كردم پروژه‌اي بدهم به اين صورت كه 
در آنجا يك هنرستان درست كنم، بچه‌ها از شهرستان‌ها بيايند 
و خوابگاه هم داشته باشند كه مجبور نباشند هزينه‌ها‌ي زيادي 
براي رفت‌وآمد و اس��كان بدهند. طرحي دادم كه متاسفانه از 
طرف ش��وراي شهر و ش��هرداري گرگان حمايت نشد. زمان 
»چاووش« هم اين طرح را داش��تم. گفتم خب من گرگاني‌ام. 
كامكارها كرد هس��تند. بچه‌هايي داريم كه كرمانش��اهي‌اند. 
بچه‌هايي از مشهد و مازندران و خوزستان بودند. خب بياييد 
تابس��تان هر كدام برويم در ش��هر خودمان س��ه ماه را درس 
بدهي��م، اول مهر برگرديم تهران. اين خيلي طرح جالبي بود 
ولي خب عملي نشد چون كلا چاووش بسته شد. اگر چاووش 
بسته نشده بود، اين طرح در ايران جا افتاده بود. الان هم من 
اميدوارم كه طرح عملي شود و مثلا من كه گرگاني هستم بروم 
سه ماه تابستان گرگان زندگي كنم. اين حداقل كاري است كه 
مي‌شود براي شهرستان‌ها انجام داد. من براي اين كارها تلاش 
مي‌كنم چون آدم پيگيري هستم. اين راه نشد، يك راه ديگر 
را امتحان مي‌كنم. ولي همه موزيسين‌ها اين طوري نيستند. 
هنرمند كارش هنر است، كار تشكيلاتي و سازماندهي نيست. 
يك نقاش، كارش را مي‌كند. كاري ندارد كه گالري چطور اداره 
مي‌شود. البته الان خيلي از نقاش‌هاي تهران، گالري دارند. بعد 
در همان گالري، هنرس��تان نقاشي هم دارند. چون مي‌بينند 
ساده‌تر است. بعد آرام آرام ديگر هنرمند بودن‌شان به حاشيه 
مي‌رود؛ مي‌ش��وند معلم و سازمان‌دهنده. اين براي هنر خوب 
نيست. بايد س��ازمان‌هاي فرهنگي‌اي وجود داشته باشند كه 
مديريت فرهنگي را انجام بدهن��د. افراد فرهنگي، ولي اداري 
بتوانن��د كارهاي هنرمندان را مدبرانه انجام بدهند تا هنرمند 
فقط كار هنري بكند، چون اين كارها هم وقت‌گير هستند و 

هم حال و هواي هنرمند را عوض مي‌كنند. 
ÁÁ در يكي از مصاحبه‌هايتان گفته بوديد براي كنسرت‌ها‌

از خواننده‌هاي جواني استفاده مي‌كنيد كه استعدادهاي 
بالقوه‌ش�ان هنوز بالفعل نش�ده. در مورد نوازنده‌ها هم 
همين ‌نظر را داريد؟ چطور انتخاب مي‌كنيد؟ مخصوصا 
در مورد دو نوازنده‌ اصفهاني كه در كنسرت‌هاي اخيرتان 

حضور داشتند... 
انتخاب طبيعتا حرفه‌اي اس��ت. وقتي گروهي درس��ت 
مي‌ش��ود كه خودم سرپرستي مي‌كنم، براي تمرين كردن 
زمان داريم پس با نوازنده‌ها كار مي‌كنم تا ايرادهايشان رفع 
ش��ود و به ايده‌آلي كه مي‌خواهم، نزديك شوند. اما در مورد 
تك‌نوازي، اين مس��اله فرق مي‌كند. براي كنسرت اصفهان، 
در فرصت كمي كه داش��تيم، دو ت��ا از نوازنده‌هاي اصفهان 
را انتخاب كردم كه س��از زدن‌شان را قبلا ديده ‌بودم. با خود 
گفتم وقتي دو تا نوازنده اصفهاني كنار من بنش��ينند و كار 
كنند، مطرح‌تر مي‌شوند و مردم مي‌شناسند كه در اصفهان 
هم هنرمندان جواني هستند كه در سطح خوبي مي‌توانند 
كار ارايه كنند. ولي زمان‌مان كم بود. اينها بايد چهار،‌پنج ماه 
با من رفت‌وآم��د مي‌كردند. اما كلا چهار بار تمرين كرديم. 
اين براي كار بداهه كم اس��ت و س��اززدن با من هم سخت 

اس��ت. چون نمي‌دانند من چه مي‌خواهم بزنم و چه اتفاقي 
دارد در ريت��م مي‌افتد. علتش اين اس��ت كه همان‌جا روي 
صحنه تصميم مي‌گيرم. در كرمانشاه هم دوستان را دعوت 
كردم كه حداقل يك‌بار با من، زنده تمرين كرده باشند كه 
وقتي مي‌آييم اصفهان، ش��هر خودشان، كارشان بهتر جلوه 
كند. خوش��حالم از اينكه اين دو دوست ما، با عشق و علاقه 
تمرين كردند و مسووليت‌پذير بودند. شب آخر هم خيلي با 

من هارموني بيشتري داشتند. 
ÁÁ برخي معتقدن�د نوازنده‌هايي كه با ش�ما مي‌نوازند‌

فرصت ديده شدن پيدا مي‌كنند؛ ولي آن‌چنان، فرصت 
نوازندگي پيدا نمي‌كنند. نظر خودتان چيست؟ 

ببينيد، من براي آدم‌هاي حرفه‌اي، 
خيلي صبر نمي‌كنم كه سولو بزنند؛ 
ول��ي براي اينها چند بار صبر كردم تا 
خودش��ان را نشان بدهند وگرنه مثلا 
با آقاي قوي‌حلم كه 20 س��ال است 
س��از مي‌زنم، ش��ايد فقط يك دقيقه 
صبر كرده‌ام. اما اينجا دلم مي‌خواست 
صبر كنم كه اينها بتوانند احساس و 
خلاقيت خودش��ان را نشان بدهند و 
نشان هم دادند. اما اگر تار و سه‌تار، ساز 
موسيقايي باشد، آن ديگر به قدرت و 
مانور خودشان و بيان خودشان ارتباط 

دارد. يك سهمي از كنسرت دارند وقتي نوبت‌شان شد، بايد 
بزنند. مردم نگاه مي‌كنند و تشخيص مي‌دهند. ولي در درام 
فرق مي‌كند. چون ساز ريتميك است. بايد در واقع ما با هم 
هماهنگ باش��يم. مردم س��از ما را به صورت فردي قضاوت 
مي‌كنند و قياس هم مي‌كنند. بنابراين در هم‌نوازي، هم‌سطح 
بودن يا در س��طوح نزديك به هم بودن، خيلي مهم اس��ت. 
براي همين با گروه شيدا هم كه برنامه دارم، فقط يك برنامه 
بوده كه خودم س��از زدم و بقيه بچه‌ها هم با من س��از زدند. 
هميشه در كنسرت‌ها يا خودم تك‌نوازي كرده‌ام يا من اصلا 
س��از نزده‌ام. براي اينكه مقايسه مي‌شود. وقتي با اين تجربه 
و عادت گوش��ي كه مردم نس��بت به صداي ساز من دارند، 
س��از بزنم، بعد از من هم كس ديگري تار بزند، به نظر مردم 
يك مقدار كم‌نمك- اگر نگوييم بي‌نمك- مي‌آيد. بنابراين من 
مي‌روم در تك‌نوازي كار خودم را مي‌كنم. آدم بايد در كارش 
كمي عدالت‌جو باش��د. اگر نباشد، باعث مي‌شود هارموني و 
هماهنگي به وجود نيايد. هنر، وحدت و عشق و محبت است. 

ÁÁ به قضاوت مردم اشاره كرديد، در مورد مخاطبان چه‌
فكر مي‌كنيد؟ مخاطبان چه تعريفي براي شما دارند؟ 

من اصولا مخاطبان خودم را مي‌شناس��م و جايگاه خودم 

را در مردم هميش��ه مي‌دانم. چون اعتق��اد دارم كه مردم در 
كوتاه‌مدت مي‌توانند اش��تباه كنند ول��ي در بلندمدت حتما 
خودشان را تصحيح مي‌كنند. مردم ممكن است با يك هيجان، 
عملي انجام بدهند كه مثلا بعد از س��ه ماه پشيمان بشوند و 
تصحيح كنند. اين اس��ت كه م��ن از قبل انقلاب كه با آقايان 
ش��جريان، ناظري، عليزاده، مشكاتيان و ديگران كار مي‌كردم 
تا حالا در ذهن مردم هس��تم. مخاطبان وقتي با هنر هنرمند 
ارتب��اط برقرار مي‌كنند، يك دفترچه خاطراتي دارند كه تمام 
خاطرات‌ش��ان را از هنرمند، در آن مي‌نويسند. بعد از 30، 40 
سال ديگر فقط براي آن كنسرت نمي‌آيند. از تمام رفتارهاي 
هنرمند آگاهند. البته عده‌اي هم به صورت عمومي به موسيقي 
علاقه دارن��د. به كنس��رت مي‌آيند و 
تص��وري هم ندارند. م��ن هيچ وقت با 
مخاطبان مشكلي نداشتم. هيچ وقت 
تعداد مخاطبان تاثي��ري به حال من 
نمي‌كند. چه 10نفر باشند و چه هزار 

نفر. 
  ‌در م�ورد همي�ن تاثير مخاطبان، 
س�ال پي�ش يك�ي از اعض�اي گروه 
ب�راي  يادداش�تي  در  »چ�اووش« 
»ش�رق«، درباره دو شب كنسرت‌تان 
در سالن ميلاد مطلبي نوشته بودند... 

آهان بله. آقاي ارشد... 
  ‌بله. آقاي طهماسبي در آن يادداشت، دليل تفاوت بسيار 
زياد بداهه‌نوازي‌ ش�ما را در شب اول و دوم كنسرت، حضور 
دوس�تان قديمي‌تان مي‌دانستند. دوس�ت دارم بدانم نوع 

مخاطبان، چه تاثيري بر نوازندگي شما دارد؟ 
ببينيد، مخاطب اگر ش��ناخت موس��يقايي داشته باشد، 
وقتي وارد س��الن مي‌ش��ود، با خودش انرژي خاصي مي‌آورد. 
مخاطبي كه ش��ناخت نداشته باشد، مخاطبي كه عقلي باشد 
و مخاطبي كه دلي باشد، هركدام انرژي خاصي مي‌آورند و اين 
انرژي به من منتقل مي‌شود. اگر مخاطبان هماهنگ‌تر باشند، 
انرژي متحدتري را منتقل مي‌كنند اگر هم همگن نباش��ند و 
از نظر فرهنگي متفاوت باش��ند، من اين ناهمگني را احساس 
مي‌كن��م. بنابراين مخاطبان روي هنرمند تاثير مي‌گذارند. اما 
در آن كنس��رتي كه ارش��د آمده بود و درست هم نوشته بود، 
قبل از كنسرت من سر سازماندهي بچه‌ها، تنش وحشتناكي 
داشتم، چون تقريبا بايد 35 نفر روي صحنه مي‌نشستند و كوك 
مي‌بودند و نور و صدا هم هماهنگ باش��د. صداها را بايد تست 
مي‌كردم. بروم ته سالن بايس��تم دانه دانه بزنند، اكولايز كنم. 
بعد هماهنگ و بلنس كنم. برايم دقيقا مثل ميكس موسيقي 
اس��ت. وسواس هم دارم. وقتي تمام شد، يك ربع بعد هم بايد 

مي‌آمدم روي صحنه. فشارهاي جانبي هم در كنسرت‌ها زياد 
اس��ت. بعضي‌وقت‌ها آدم‌هاي غيرمسوول حرف‌هايي مي‌زنند، 
قرار است به من منتقل نكنند، ولي به ناچار بايد منتقل كنند 
چون ديگر كس��ي نمي‌تواند كاري بكن��د. اينها همه تنش و 
اضطراب ايجاد مي‌كند. هميشه در كنسرت‌ها، شب اول معمولا 
من خيلي راحت نيس��تم. اما شب دوم ديگر همه چيز مرتب 
اس��ت. در آن كنس��رت، يكي اين علتش بود و يكي هم خود 
چاووشي‌ها بودند كه بعد از اين همه مدت خاطراتم، يك دفعه 
همه آمدند پشت صحنه. خانواده كامكارها همه آمدند همديگر 
را بغل كرديم، گريه كرديم. يك فضاي فاميلي موسيقايي خيلي 
خوب��ي بود. حال و هواي بچه‌ه��اي قديم كه همديگر را ديده 
بودند و بچه‌هاي جديد خيلي عوض ش��د. م��ن اين حالت را 
فقط سال‌هاي 58 و 59 ديده بودم. خب، با اين اتفاق و عاطفه 
وحشتناك پشت صحنه، احساس دروني‌ام به حركت بيشتري 
درآمد. به همين دليل آن شب با اين عشق رفتم روي سن. فقط 
همان ش��ب شعرهاي نيما را خواندم يا از جايي كه زدم، از آن 

پرده كه كوك كردنش سخت است، كسي كنسرت نمي‌دهد.
ÁÁ اما انگار در اصفهان برعكس بوده؛ تنش‌ها به ش�ب‌

دوم منتقل شده بودند... 
در ش��ب دوم، مدل موس��يقي كه روي سه تار انتخاب 
كردم، با مدل ش��ب قبل متفاوت شد. من هيچ وقت سازم 
را بدون ريتميك تمام نمي‌كنم، مدت‌هاست آخرش هميشه 
ريتميك، با دف و ش��ور و حال تم��ام مي‌كنم. ولي فضاي 
موسيقي به سمتي رفت كه احساس كردم اصلا دوست ندارم 
ريتميك بزنم. دوست داشتم كه همين‌جا تمام كنم و مردم 

با يك حالت شوك‌انگيز بيرون بروند. 
ÁÁ !حتي نوازندگان‌تان هم مثل اينكه شوكه شده بودند‌

نوازنده‌ها منتظر بودند آخر س��ر، درام‌شان را بزنند. ولي 
خب آدم از قبل تصميم نمي‌گيرد. بداهه همين است. مثلا 
من س��اعت دو بعد از ظهر آن ش��عر حافظ را نوشتم. از آن 
موقع كه نوشتم: »كه هرچه بر سر ما مي‌رود، ارادت اوست« 
اي��ن همين‌طور در ذهن من مي‌آمد تا كنس��رت. اصلا هر 
وقت لغت »دوست« مي‌آيد، محبتم و حالم تغيير مي‌كند. 
شمس تبريزي جمله‌اي دارد كه مي‌گويد: »غرض از خلقت، 
رويارويي دو دوست است در مقابل هم.« در بداهه همه چيز 
به حال و هواي آدم در آن لحظه بستگي دارد. مثلا شما الان 
اينجا داريد با من مصاحبه مي‌كنيد و آدم بداخلاقي هستيد. 
بعد به من مي‌گويند ساز بزن. خب معلوم است كه ساز من 
فرق مي‌كند. مي‌دانيد هندي‌ها قبل از كنسرت بداهه‌نوازي 
چه كار مي‌كنند؟ همه كس��اني را كه دوست دارند، دعوت 
مي‌كنند بيايند پشت صحنه؛ همسرشان، بچه‌ها، پدربزرگ، 
مادربزرگ و ش��اگردان خوب‌شان مي‌آيند و جالب‌تر اينكه 
همه را هم مي‌برند روي صحنه. براي اينكه آن عاطفه كمك 
كند به س��از زدن بهتر. اين از خصوصيات فرهنگ ش��رقي 
اس��ت. همه زندگي ما بر محور عواطف و عشق مي‌گردد. ما 
هنوز خيلي عاقل نشده‌ايم! ]خنده[ ساز بداهه يعني باطني. 
در كنس��رت‌هاي بداهه‌نوازي يك موقع آن‌طوري است كه 
خودت خيلي دوس��ت داري. ي��ك موقع هم خودت خيلي 

دوست نداري ولي مردم خيلي دوست دارند. 
ÁÁ كجاه�ا بوده كه خودتان خيلي بداهه‌تان را دوس�ت‌

داشتيد؟ 
مثلا در همين كنس��رت، من شب دوم را بيشتر دوست 
داشتم؛ چون شب دوم هم با تار و هم با سه تار، كارهايي كردم 
كه در طول 40 س��ال نكرده بودم، ولي خب اين را آدم‌هاي 
حرفه‌اي مي‌توانند بفهمند. اشاراتي به گوشه‌هايي كردم كه 
قبلا نكرده بودم. مثلا زيركش س��رمك در رديف مشخص 
اس��ت ولي من زيركش سرمك را آنجا طوري تغيير دادم و 
پرده‌هايي را استفاده كردم كه اصلا در رديف وجود خارجي 
ندارند. ولي فقط كس��ي كه زيركش سرمك زده، مي‌فهمد 
كه داستان چيست. يا س��وال‌ و جواب‌هايي كه بالادست و 
پايين‌دست سه تار كردم، قبلا اصلا سوال و جواب‌ها را اين 
مدلي نمي‌كردم. شعر هم داشتم كه آخرش با دف و شور و 
حال فرود بيايم و ريتميك تمام كنم كه مردم دست بزنند 
ول��ي اين كار را نكردم. بعضي وقت‌ها كنس��رت را كه تمام 
مي‌كنم، دو، سه دقيقه، مردم هيچ واكنشي نشان نمي‌دهند. 
نبايد فرض را بر اين گذاش��ت كه لذت نبرده‌اند. مخصوصا 
اين كار را مي‌كنم. در كنس��رت سوييس، كنسرت كه تمام 
ش��د، بيش از يك و نيم دقيقه مردم من را نگاه مي‌كردند. 
بعد ش��روع كردند به دس��ت زدن. در فرايبورگ آلمان هم 
همين اتفاق افتاد. خودم اين سكوت آخر كنسرت را دوست 
دارم. دوس��ت دارم همه با س��كوت بروند. دست هم نزنند. 
چون موسيقي آنجا تمام نمي‌ش��ود؛ نه براي من و نه براي 
مخاطبانم. بايد مردم موسيقي را با خودشان ادامه بدهند ولي 
خب خيلي از موزيسين‌ها هستند آخر كنسرت يك قطعه‌اي 
مي‌زنند، كادانس مي‌گذارند و طوري تمام مي‌كنند كه من 

مي‌گويم اينها در واقع مي‌خواهند از مردم دست بگيرند. 
ÁÁ يكي از ويژگي‌ه�اي كاري ش�ما بداهه‌نوازي‌هايتان‌

است. چرا اين همه به بداهه‌نوازي علاقه‌منديد؟ 
بداهه‌نوازي يعني هنرمند بودن. ما اسمش را مي‌گذاريم 
بداهه‌پ��ردازي. مي‌توانيم اصلا بگوييم يك آقايي رفته روي 
صحنه س��از زده. وقتي س��از مي‌زند، مثل نقاشي است كه 
تابلويي دارد مي‌كشد. اگر قرار باشد كه تابلويش مثل تابلوي 
قبلي‌اش باش��د، كه هنر نيس��ت. بداهه بين شما و مردم و 
در لحظه شكل مي‌گيرد. اگر بداهه نباشد، موسيقي ايراني 
مي‌ميرد. چون ش��ور كه عوض نمي‌ش��ود. پس چه چيزي 
موسيقي دستگاهي را نگه مي‌دارد؟! هنر هنرمند است. يعني 

خلاقيت. بداهه‌نوازي يعني خلاقيت در هنر. 
ÁÁ چق�در ب�ه اين خلاقي�ت معتقديد؟ چن�د ‌درصد از‌

نوازندگي، خلاقيت است؟ 
اين خلاقيت��ي كه در مورد مفاهي��م و مكاتب ايراني‌ها 
مطرح مي‌كنند، درس��ت نيس��ت. ببينيد، فقط ايجاد يك 
مكتب، خلاقيت نيس��ت. اينجا انتظار دارند هر كنسرت يا 
نمايش��گاهي كه گذاشته مي‌شود، يك تحول در تاريخ هنر 
كش��ور به وجود بياورد. اصلا امكان‌پذير نيست. اين همه ما 
امپرسيونيست داش��تيم؛ از ون‌گوك و گوگن و قبل آنها تا 
امروز امپرسيونيست‌ها دارند كار مي‌كنند. فقط موضوع‌ها، 
رنگ‌ه��ا و طراحي‌ها تغيير كرده. بعد مدرنيس��ت‌ها آمدند. 
س��اليان دراز طول كشيد. آيا پيكاسو هر روز در هنر تحول 
ايجاد مي‌كرده؟ تحول يك دوره‌اي ايجاد مي‌شود و بعد بايد 

به كمال برسد. هر هنري، خلاقيت خودش را دارد. 
ادامه در صفحه 12

محمدرضا لطفي در گفت‌وگو با »شرق« مطرح کرد 

شبی که گریستم 
نفيسه حاجاتي

چهاردهم و پانزدهم تيرماه امسال، اصفهان ميزبان كنسرت بداهه‌نوازي تار و سه‌تار »محمدرضا لطفي« بود. كمتر از 
12ساعت بعد از آخرين شب كنسرت، فرصتي دست داد تا در دفتر كاميار فانيان، نوازنده و محقق موسيقي تركمن و 
موسيقي شرق و شمال خراسان، گفت‌وگويي با محمدرضا لطفي داشته باشيم. سال گذشته، مخاطبان »شرق«، طي 
مصاحبه‌اي، از ديدگاه‌هاي اين نوازنده سرشناس تار و سه‌تار درباره بازگشتش به ايران، خطوط قرمز موسيقي، تاثير 
جريان‌هاي سياس�ي بر موسيقي، مشكلات س�ازهاي ايراني و هارموني در موسيقي ايران مطلع شدند. اما بهانه اين 
گفت‌وگو، كنسرت‌هاي اخير لطفي در شهرهاي مختلف ايران از جمله كرمانشاه و اصفهان است. لطفي از تلاش‌هايش 
براي حمايت از نوازندگان جوان، تاثير ناخودآگاه مخاطبان بر كيفيت نوازندگي بداهه‌نوازان و عملكرد مطبوعات در 
زمينه نقد موسيقي صحبت كرد. گفت‌وگو در حالي انجام شد كه به مرور دوستداران لطفي، نوازندگان و هنرمندان 

اصفهان به جمع ما پيوستند و منتظر ماندند تا با اين نوازنده سرشناس تار و سه‌تار ديدار و صحبت كنند. 

رق
ش

ي، 
سن

 ح
دي

مه
س: ‌

عك


