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در حاشيه هنر

سرانجام سنتوري به شبكه خانگي راه يافت
»سنتوري« داريوش مهرجويي سرانجام به صورت قانوني و مجوزدار پس از چهار سال 
در شبكه نمايش خانگي طي دو روز اخير توزيع شده است. روي جلد سي دي عرضه شده 
»سنتوري« نوشته شده است: »اگر كپي اين فيلم را قبلًا ديده ايد با خريد يك نسخه فيلم 
اصلي، ضمن اداي دين به صاحبان اثر ش��اهد مجموعه كاملي از پش��ت صحنه و موسيقي 
متن باش��يد.« فرامرز فرازمند تهيه كننده اين فيلم چندي پيش به ديار باقي ش��تافت. او 
تا آخرين روزهاي زندگي براي اينكه بتواند فيلم را به اكران عمومي برس��اند، تلاش كرد. 
در بخش ديگري از طرح روي جلد فيلم آمده اس��ت: »اين فيلم توليد س��ال 85 اس��ت.« 

روزنام��ه اينديپندنت اخيراً در گزارش��ي فهرس��ت 10 فيلم 
جنجال��ي تاريخ س��ينما را به انتخاب منتقدان منتش��ر كرده 
اس��ت. در اين فهرست فيلم »پرتقال كوكي« ساخته استنلي 

كوبريك در صدر قرار دارد.
  فيلم »پرتقال كوكي« محصول 
س��ال 1971 به كارگرداني »استنلي 
كوبريك« پس از اكران، نمايش آن در 
كشورهاي ايرلند، سنگاپور، مالزي، كره 
جنوبي و اسپانيا ممنوع شد. »پرتقال 
كوكي« داستان مردي به نام الكس را 
بازگ��و مي كند كه به همراه دار و دس��ته اش اقدام به تجاوز و 
قتل عام زنان خياباني مي كند.  اما بعدها همسر كوبريك پس 
از مرگ او اظهار داشت ممنوعيت اين اثر به دنبال تهديدهاي 
مكرر اس��تنلي از سوي افراد ناشناس و پيشنهاد پليس مبني 

بر عدم اكران اين اثر صورت گرفت. 
  فيلم »كش�تار با اره برقي در تگزاس« محصول سال 
1974 در ژانر اكش��ن و ترس��ناك در ميان اين 10 اثر قرار 
دارد. داس��تان اين فيلم درباره پنج دوس��ت است كه در پي 
تخريب س��نگ قبر پدربزرگ شان به محل دفن او مي روند اما 
از بدشانس��ي از شهر كوچكي سردرمي آورند كه محل زندگي 
»صورت چرمي« قاتل بدذاتي است كه قربانيان خود را با اره 
برقي به قتل مي رساند.  اكران اين فيلم كه بر اساس داستان 
واقعي زندگي يك قاتل رواني به نام »اد گين« س��اخته شده 
است براي مدتي در كشورهاي فنلاند، برزيل، استراليا، آلمان، 

شيلي، ايسلند، ايرلند، نروژ، سنگاپور و سوئد ممنوع شد. 
  فيل�م »جن گير« محصول س��ال 
1973 داس��تان دختربچه 12ساله اي 
را بازگ��و مي كند كه روحش توس��ط 
نيروهاي ش��يطاني تس��خير شده و دو 
كشيش قصد دارند وي را از اين حالت 
نج��ات دهن��د. جن گير كه از س��وي 
منتقدان سينماي وحشت مورد تقدير و ستايش قرار گرفت، نامزد 
10 جايزه اسكار شد كه توانست دو اسكار را دريافت كند. اكران 
اين فيلم در كشورهاي انگليس، مالزي و سنگاپور ممنوع شد. 

  فيلم »روزگار برايان« محصول سال 1979 از ديگر آثار 
جنجالي سينماس��ت كه داستان مردي به نام برايان را مطرح 
مي كند كه در جايي در همسايگي حضرت عيسي)ع( زندگي 
مي كند و مي پندارد كه او مس��يح اس��ت اما مردم حرف او را 
باور نمي كنند و كس��ي از وي پيروي نمي كند.  اين فيلم كه 
حاوي مضامين ديني به همراه طنز است از سوي بسياري از 
فعالان مذهبي مورد ستايش قرار گرفت. روزگار برايان پس از 
ممنوعيت اكران به مدت 30 سال در كشورهاي نروژ، سنگاپور 

و ايرلند سرانجام در سال 2009 در ولز به نمايش درآمد. 
در  تانگ�و  »آخري�ن  فيل�م    
پاري�س« محص��ول س��ال 1973 با 
هنرنماي��ي »مارلون بران��دو« از ديگر 
آثار جنجال برانگيز سينماس��ت كه به 
دلي��ل نمايش صحنه ه��اي مبتذل و 
غيراخلاقي فراوان اكران آن در ايتاليا، 

سنگاپور، نيوزيلند، پرتغال و كره جنوبي ممنوع اعلام شد. 
  فيل�م »كاليگ�ولا« ديگر اثري اس��ت ك��ه در ميان 10 
اثر جنجال برانگيز قرار گرفته اس��ت.  كاليگولا داس��تان يكي 
از پادش��اهان رومي را نش��ان مي دهد كه در پي رس��يدن به 
مقام س��لطنت و پادشاهي از هر عمل وقيح و خشونت آميزي 
دريغ نمي كند. اين فيلم از س��وي منتقدان س��ينمايي نه تنها 
به خاطر به نمايش گذاش��تن خشونت در آن جنجال آميز نام 
گرفت بلكه به خاطر به تصوير كشيدن تمايل شديد كاليگولا 
به خواهرش مورد توجه واقع شد.  اكران كاليگولا در كانادا و 

ايسلند ممنوع اعلام شد. 
  فيل�م »در جبهه غرب خبري 
 1930 س��ال  محص��ول  نيس�ت« 
نيز توانس��ت ب��ا كارگردان��ي دقيق و 
فيلمنام��ه غن��ي جايگاه خ��ود را در 
مي��ان جنجال برانگيزترين هاي تاريخ 
باز كند.  اين اثر يك گروه از سربازان 
جوان آلماني را در جنگ جهاني اول نش��ان مي دهد كه پس 
از ورود به جبهه به عمق تراژدي جنگ و س��وءتفاهماتي كه 
منجر به آغاز آن ش��ده پي مي برند.  اكران اين فيلم به دليل 
دربرداش��تن مفاهيم ضدجنگ و شعارهاي ضدآلماني، توسط 
حزب نازي و طرفداران »آدولف هيتلر« تا پس از جنگ جهاني 

دوم در آلمان و اتريش ممنوع اعلام شد. 
  فيلم »آخرين خانه سمت چپ« محصول سال 1972 
است كه داستان عده اي دختر جوان را نشان مي دهد كه براي 
جش��ن تولد يكي از دوستان ش��ان به يك كنسرت موسيقي 
مي روند و در راه بازگش��ت از آنجا در حالي كه به همراه خود 
مواد مخدر حمل مي كردند توسط گروهي رواني كه به تازگي از 
زندان فرار كرده اند ربوده مي شوند. اكران اين فيلم در انگليس، 
سنگاپور، ايسلند، نيوزيلند، نروژ، آلمان غربي و براي 32 سال 
نيز در اس��تراليا ممنوع اعلام شد.  »وس كريون« كارگرداني 
اين فيلم را بر عهده داش��ته است. او پس از آن آثار مطرحي 
نظير »تپه ها چش��م دارن��د« )1977(، »كابوس خيابان الم« 
)1984( و سري فيلم هاي جيغ را نيز جلوي دوربين برده است. 
  فيلم ترسناك »كلبه وحشت« 
محصول سال 1983 آخرين اثري است 
كه در ليست جنجالي ترين ها قرار داد. 
داس��تان اين فيلم درباره پنج دوست 
اس��ت كه در خلال ورود به يك خانه 
چوب��ي به كتابي به نام »كتاب مرگ« 
برمي خورند. اين كتاب با آزاد ساختن نيروهاي شيطاني باعث 
مي ش��ود افراد به زامبي تبديل ش��وند. كلبه وحشت به دليل 
نمايش صحنه هاي خشن از سوي سازمان هاي مختلف مذهبي 
مورد انتقاد قرار گرفت و س��پس اكران آن در مالزي، انگليس، 
آلمان غربي، سوئد، ايسلند، ايرلند و سنگاپور ممنوع اعلام شد.

  فيلم »وسوسه ها« محصول سال 1932 نيز به كارگرداني 
»تاد برونينگ« در ميان 10 اثر جنجال برانگيز قرار گرفته است. 
اين فيلم كه در ايتاليا، فنلاند و ايرلند ممنوع ش��د داس��تان 
ي��ك دختر بندباز را بازگو مي كند كه مي پذيرد با رئيس يك 
س��يرك نمايش��ي كه فرد بدقيافه و كوتاه قدي اس��ت ازدواج 
كند. اما پس از چندي دوس��تان مرد درمي يابند كه دختر به 
خاطر پول و ثروت او با او ازدواج كرده است.  اين فيلم براي 
به خدمت گرفتن ظاهر واقعي افراد به جاي گريم كردن آنها 

مورد تحسين واقع شد. 

هرچه س��عي مي كنيم كه از مباح��ث لايحه حمايت از 
خانواده فرار كنيم، نمي شود. ما را چه به اين بحث ها؟ اصلًا 
ما كجاي اين لايحه منفعتي براي خويش داريم كه بخواهيم 
تتمه بحث مجلس را به گور پيرمردان بكشيم؟ ما يك جمع 
پنج نفره هستيم كه چهار نفرمان ساكن ديار باقي هستند و 
من هم باور بفرماييد كه به اسم و به صورت زنده ام، وگرنه از 
نمد اين لايحه، كلاهي برايم درنمي آيد. من لايحه را اينقدري 
كه رس��انه ها بازتاب دادند، نگاه كردم، هيچ بند و تبصره اي 
ندي��دم كه تصويب، يا عدم تصويبش، نفع و ضرري به حال 

من و قلندران داشته باشد...
كپورچال�ي: م��ن از بي نوايي ن��ي ام روي زرد/ غم بينوايان 
رخ��م زرد كرد. ما اين همه ح��رف زده ايم كجايش به فكر 
نفع شخصي بوده است؟ من به فكر ديگرانم. به فكر جوانان، 
خانواده ها، مردان بي س��ر و همس��ر، زنان بي شوهر... اگر به 
ماست كه هر كه نديده، لااقل تو لمعه اي از فرشتگان ملازم 
م��ا را ديده اي. نه جايي ثبت مي ش��وند، نه جايي س��وال و 

جواب مي كنند، نه... 
موي�دي: فرام��وش نكن كه اينها اجر صبري اس��ت كه در 

كلبه احزان كردي.
اميرشاهي: كي؟ كجا؟ چي؟ كدام صبر؟ كدام كلبه احزان؟ 
تا ما ياد داريم يكي بايد جلوي اين كپورچالي را مي گرفت. 

كپورچالي: فقط جلوي من را بايد مي گرفتند؟
روشن ضمير:گر حكم شود كه مست گيرند/ در شهر هرآنكه 
هس��ت گيرند. من هم موافقم. هي��چ كدام مان صبر و كلبه 

احزان توي كارمان نبود.
ميرفتاح: غير از من. من را با خودتان قاطي نكنيد.

اميرشاهي: پس بنشين تا لايحه را برايت تصويب كنند.
مويدي: لايحه به درد چي اش مي خورد؟ هزاران س��ال بشر 
زندگ��ي كرده و اموراتش را گذرانده. از قبايل بدوي بگير تا 
جوامع متمدن. هيچ كس��ي هم شكايتي نكرده، يا در تاريخ 
ش��كايتش ثبت نش��ده كه بعضي امورش مختل ش��ده و به 
برخي ديگر زيادي توجه شده است. آيا تا به حال كه لايحه 
نب��وده، كار مردم راه نمي افتاده؟ الان كه خيلي جاهاي دنيا 
لايحه ندارند، كارش��ان بي��ن زمين و هوا معلق مانده؟ البته 
كه نمانده. بالاخره ما هم زنده بوديم و نخورديم نان گندم، 

ديديم دست مردم...
روشن ضمير: شما نان گندم نخورديد؟ شما كه اگر منع تان 

نمي كردند نانوايي مي زديد.
موي�دي: حالا آبروي ه��م را كه نمي خواهي��م ببريم. يك 
لايحه با هزار اما و اگر را به مجلس فرس��تاده اند، ش��ما كه 
جزء امواتيد، اين جوري س��ر ذوق آمده ايد و داريد پته هم 
را روي آب مي ريزيد، ببين جوان هاي ش��انزده، هفده ساله 

در چه حالي هستند.
كپورچال�ي: در هيچ حال��ي؟ به قول خودت توي اين چند 
هزار سال كي منتظر لايحه مانده كه جوانان ما مانده باشند؟ 
آدم اگر شناگر قابل باشد، منتظر آب نمي ماند، اگر هم اين 
كاره نباشد، درياي خزر هم بگذاري جلوش، مي رود و غرق 

مي شود و برمي گردد.
ميرفتاح: پس اين همه ذوق و سرخوشي نمايندگان مجلس 
براي چيست؟ اينها تا چند روز پيش سگرمه هايشان تو هم 
بود و جاس��وزني براي هم پرت مي كردند، اما توي اين يكي 
دوروزه همش دارند با هم شوخي مي كنند و شعر مي خوانند 

و مي خندند و تساهل و تسامح دارند.
روشن ضمير: اگر واقعاً اينقدر توي روحيه موثر است كه اصلًا 
اين لايحه را از صحن مجلس به كوچه و خيابان بكش��ند و 
همه پرسي بگذارند و مردم را سر ذوق و شوق بياورند. بالاخره 

وصف العيش، نصف العيش.
اميرشاهي: البته با حلوا حلوا گفتن دهن شيرين نمي شود.

موي�دي: خدا را چه ديدي؟ ش��ايد ش��د. فعلًا بگذار گپش 
را بزنند.

يك سهل انگاري عجيب
خسرو ناقد

امروز يكي از دوستان با تاخيري 
يك ماهه، صفحه آخر روزنامه ش��رق 
27 تيرماه امس��ال را برايم فرس��تاد 
و متذكر ش��د كه اتفاقي يادداش��تي 
را كه درباره سالگرد درگذشت لشك 
كولاكوفس��كي در اين صفحه منتشر 

ش��ده، ديده اس��ت و از من خواست آن را حتماً بخوانم. اين 
يادداش��ت با عنوان »منتقد آرمانش��هرهاي خيالي« ظاهراً 
نوشته آقاي هوشنگ ماهرويان است كه با عكسي از ايشان 
هم آراس��ته شده است. با حيرت ديدم كه نويسنده نزديك 
به نيمي از نوش��ته خود را عيناً با جملاتي از اولين گفتاري 
كه من با عنوان »جهان   انديش��گي لشك كولاكوفسكي« بر 
كتاب »زندگي به رغم تاري��خ« )گفتارها و گفت وگوهايي از 
لشك كولاكوفسكي( نگاشته بودم، مزين فرموده اند، بي آنكه 
ني��ازي به ذك��ر منبع و ماخذ اصلي احس��اس كنند. كتاب 
»زندگي به رغم تاريخ« را انتش��ارات جهان كتاب در س��ال 
1388 منتشر كرد و در همان سال نيز به چاپ دوم رسيد. 
ش��گفت آنكه حضرت هوشنگ ماهرويان در يادداشت خود 
از دو كتاب ديگر كولاكوفسكي و مترجمان آن نام برده، اما 
ني��ازي نديده كه به كتاب »زندگي به رغم تاريخ« و مترجم 
آن كه بخش��ي از يادداشت خود را كلمه به كلمه از آن اخذ 
كرده اس��ت، اش��اره اي كند. من نه تنها به  خاطر نقل بدون 
ماخذ اين يا آن نوشته ام، بلكه اصولاً تذكر اين گونه نكات را 
به اهل قلم بسيار ضروري مي دانم و اصرار دارم كه در رسانه ها 
نيز بازتاب يابد و هش��داري باشد تا چنين بي اخلاقي ها- يا 
دس��ت كم سهل انگاري ها- كه متاس��فانه در سال هاي اخير 
به  وفور در رس��انه هاي گوناگون ديده مي شود، بيش از اين 
گسترش نيابد. شايد هشدارهايي از اين دست موجب شود كه 
هر نويسنده و مترجم و روزنامه نگاري، آن سان كه شايسته 
اهل قلم و نظر اس��ت، با اخلاق حرفه  اي قلم به دست گيرد 
و ب��ه حق و حقوق همكارانش احترام گذارد. خاصه آنكه در 
روزگار گسترش شبكه هاي ارتباطي و شاهراه هاي اطلاعاتي، 
چنين سهل انگاري هايي، دير يا زود، از پرده برون مي افتند.

دخترعم��ه نيام��د و برادرم و دوس��تم هر دو 
ناراح��ت بودند. برادرم گفت: »آخه چرا نيومد؟« 
دوست دوستم گفت: »چند روزي رفته مسافرت 
وقتي برگرده ش��ايد دوباره بي��اد.« برادرم گفت: 
»ش��ايد؟!« دوس��ت دوس��تم گفت: »آره ديگه، 
ش��ايد.« دوس��تم گفت: »نخير، حتماً بايد بياد.« 

گفتم: »مثل اينكه ش��ما دوتا خيلي از دخترعمه خوشتون 
اوم��ده.« دوس��تم گفت: »اش��كالي داره؟« ب��رادرم گفت: 
»اينك��ه آدم ه��ا از هم خوشش��ون بي��اد يه مس��اله كاملًا 
انس��انيه.« دوست دوستم گفت: »شما از انسانيت و مسائل 
انس��اني فقط همين يكيش رو ياد گرفتين؟« دوستم گفت: 
»نخي��ر... ما همش��و ياد گرفتيم، ش��ما هيچي از انس��ان و 
انس��انيت س��رتون ...« صداي گريه ن��وزادي كه از لابه لاي 
بوته ها شنيده مي ش��د، جمله دوستم را ناتمام گذاشت. به 
بوته ها نزديك ش��ديم. نوزاد چندروزه اي را زير بوته ها رها 
ك��رده بودند. نوزاد گريه مي ك��رد. برادرم گفت: »اِ، بچه رو 
چرا اينجا گذاش��تن؟« دوس��ت دوس��تم گفت: »نگذاشتن. 
ولش كردن رفتن.« دوس��تم گفت: »يعني چي؟ چي كارش 
كنيم؟« برادرم گفت: »اين گشنش��ه.« دوستم گفت: »چرا 
يكي تون برش نمي داره؟« دوست دوستم گفت: »كي مثلًا؟« 
دوستم گفت: »خودت... نمي بيني بچه داره از گشنگي تلف 
ميشه.« دوس��ت دوستم گفت: »من كه ش��ير ندارم بهش 
ب��دم... خودت برش  دار.« دوس��تم گفت: »م��ن هنوز زن 
ن��دارم، خودم آويزونم، نوزاد به اين كوچيكي رو چي كارش 
كنم؟« برادرم گفت: »شايد پدر و مادرش رفتن شيرخشك 
بگيرن برگردن، بياين بريم.« دوست دوستم گفت:  »شماها 

كه تا دو دقيقه پيش داشتين از انسان و انسانيت 
حرف مي زدين... همين  بود؟ تموم شد؟« برادرم 
گف��ت: »حيف كه زنم جدا ش��ده، حيف كه بچه 
خودم س��رگردونه والا ورش مي داشتم.« دوست 
دوستم گفت: »منم حيف كه تو خرج همين دوتا 
توله ام مون��دم والِا با خودم مي بردمش.« بعد رو 
ك��رد به من و گفت: »تو چرا با خودت نمي بريش؟« گفتم:  
»م��ن؟« برادرم گفت: »اين خودش چه��ار نفر را مي خواد 
تر و خش��كش كنن.« بعد گفت: »آقا بياين بريم. اصلًا شتر 
ديدي، نديدي.« دوست دوستم گفت: »شتر چيه؟ اين نوزاد 
طفل معصوم رو كه نميشه همينجوري ولش كرد، اگه تا ما 
رفتيم كلاغ اومد چشمش رو درآورد چي؟« دوستم خم شد 
كه بچه را بردارد ولي قبل از اينكه دس��تش به بچه بخورد 
منصرف ش��د. دوست دوس��تم پرسيد: »چي شد؟« دوستم 
گف��ت: »آخه من هنوز زن ندارم... بعدش هم ترس��يدم اثر 
انگش��تم رو لباس بچه بمونه.« دوست دوستم گفت: »خوب 
بمونه، مگه تفنگه كه مي ترس��ي اثر انگشتت بمونه؟« گريه 
نوزاد بند نمي آمد و ما نمي دانستيم چه كنيم، زن جواني كه 
رد مي شد صداي گريه بچه را كه شنيد آمد بچه را برداشت 
و گفت: »اِ، اين اينجا چي كار مي كنه؟« و در حالي كه بچه 
را در آغوش مي فشرد، رفت. دوستم پرسيد: »مادرش بود؟« 
دوست دوستم گفت: »نمي دونم.« برادرم گفت: »اميدوارم 
كه...« دوس��ت دوستم حرفش را قطع كرد و گفت: »حرف 
نزن.« دوستم پرسيد: »داشتيم از چي صحبت مي كرديم؟« 
برادرم گفت: »دخترعمه و مسائل انساني.« دوستم دوستم 

گفت: »گفتم بسه.«

هنرمندان��ي هس��تند ك��ه آدم خودش��ان و 
شخصيت ش��ان را دوس��ت دارد، اما كارهايشان به 
دل نمي نش��يند. براي من يكي از اين هنرمندان، 
گونتر گراس است. گونتر گراسي نيستم. پيشنهاد 
ترجم��ه كتاب هايش را هميش��ه رد كرده ام. عدم 
انعط��اف و يكنواختي زبانش برايم ثقيل اس��ت اما 

خودش ش��خصيت جالبي دارد. اگر بخواهيم براي »تعهد در 
هنر« ما به ازايي پيدا كنيم، گراس نمونه خيلي خوبي اس��ت. 
هن��ري اصيل، همراه با تعهدي اصي��ل، همراه با فعاليت هاي 
سياسي- اجتماعي درست. نه شعاري عمل مي كند و نه آبكي. 
جلد سوم »اتو بيوگرافي« اش در آلمان منتشر شده است. جلد 
اول و دومش همان »پوست كندن پياز« بود و»باكس= دوربين 
عكاسي«. جلد سوم اسمش هست »واژه هاي برادران گريم«. 
برادران گريم كه در اوايل قرن 19 افسانه ها و قصه هاي آلماني 
را جمع آوري كرده و صاحب نام بودند، از ناشر پيشنهاد نگارش 
لغتنام��ه اي را گرفتند. دو برادر، به خيال اينكه كار س��اده اي 
است، دست به كار شدند. اما تا آخر عمرشان فقط توانستند سه 
جلد از 32 جلد را منتشر كنند. گونتر گراس )حالا 82ساله( 
اين بخش از زندگي برادران گريم را محملي كرده براي جلد 

س��وم بيوگرافي خودش: كتاب، ناش��ر، دوس��تان، 
واژه ها، گرفتاري ه��ا و... ظاهراً كتاب مثل دو جلد 
قبلي، خسته كننده از كار درآمده. اما گونتر گراس 
در مصاحبه اي خيلي خوب با نش��ريه اشپيگل در 
مورد آخرين كارش، به مواردي از تعهد و مسووليت 
اش��اره دارد كه خواندني است. هفته ديگر اگر شد، 
خواه��م گفت. اما در مورد زبان، اظهارنظر زيبايي دارد؛ زباني 
كه دغدغه خودش است و برادران گريم. گراس واژه اي قديمي 
و منسوخ از دوران برادران گريم را مي گويد و اضافه مي كند: 
»تلفظ اين واژه نوعي تس��لي خاطر به همراه دارد. وقتي اين 
واژه را تلفظ مي كني، انگار پس از هراس��ي بزرگ، به خانه و 
كاشانه ات رسيده اي... زبان نوعي وطن است و نوعي اطمينان 
خاطر. »طبل حلبي« را در پاريس نوشتم و »سال هاي سگي« 
را آنجا ش��روع كردم. اما بعد از چهار س��ال متوجه ش��دم كه 
چ��ه حس گمگش��تگي اي دارم در بين آن زب��ان بيگانه. بايد 
بر مي گش��تم به زبان آلماني. حالم مثل حال نويسندگاني بود 
ك��ه از ديكتاتوري بي رح��م نازي ها به امريكا پناه برده بودند، 
اما خيلي هايشان تحمل غربت را نداشتند و كمبودشان زباني 

بود كه درك مي كردند و با آن درك مي شدند.«

سال پيش درست همين موقع در سيلس ماريا 
بودم؛ اقامتگاه تابس��تاني نيچه در سوئيس. اتاقكي 
كوچ��ك با يك پنجره خ��رد در ضلع جنوب غربي 
خانه بزرگ كه حال موزه ش��ده و برخي وس��ايل 
ش��خصي نيچه را در آن نگه��داري مي كنند. حال 
و ه��واي آنجا درس��ت همانند چش��م انداز فكري 
نيچه اس��ت؛ درياچه اي كوچك با آب هاي زلال و 

خنك، جزي��ره كوچك در ميانه اش، در جزيره و دور درياچه 
درخت هاي كاج و سرو و در ميان اين دو كوره راهي كه نيچه 
هر روز از آن مي گذش��ته و انديشه هاي خود را در حال رفتن 

و گام برداشتن مي آفريده.
كوه هاي آلپ، دور و بر اين كليت خاموش را گرفته است. 
آرام جايي دنج و به كمال كه هم دريا دارد، هم كوه هاي بلند 

و پربرف و سبز و هم جنگل و هم جزيره.
ناخودآگاه به ياد زرتش��ت مي افتيم در اين چش��م انداز با 
انديش��ه هاي فرارونده و آتشين اش. اگر زرتشت را برسازنده 
جهان دوقطبي بدانيم، نيچه ويران كننده آن جهان اس��ت و 

عجيب اين است كه درست اين دو در جايي به هم 
مي رس��ند. و دو ناهمگون كنار هم قرار مي گيرند. 
نيچ��ه را معمولاً برس��ازنده ابرانس��ان، فروريزنده 
بنيان ه��اي كهن و واض��ع اراده معطوف به قدرت 
مي دانن��د. اما از نظر من نيچ��ه جاني فرارونده و 
آتش گون است؛ بي قراري كه زندگي را مي فلسفد 
ب��ا همه جلوه هاي آن و جلوي همه چيز پرس��ش 
نمادين مي گذارد و در عين حال هيچ پاسخ حاضر و آماده اي 
به هيچ چيز نمي دهد و گريستن با چشم هاي عقاب را به ما 
مي آم��وزد. او همان گونه كه در جهان كوچك س��يلس ماريا 
هم��ه چيز را دور و بر خود دارد در انديش��ه هايش نيز هيچ 
چي��ز را از قلم نمي اندازد و چون كاهني اس��ت كه برخلاف 
معمول با دنباله روي و تقليد بس بس��ياران و انس��ان رمه اي 
ميانه اي ندارد. همان گونه كه به تماشاي تكامل مثالي سيلس 
ماريا نشسته بودم آواي گات ها در هوا پراكنده بود و آنگاه از 
خود پرسيدم كه جهان و فلسفه و اصولاً زندگي بدون نيچه 

چه رنگي مي داشت.

پاي پياده:  مساله انساني
گريه

يك چيز خوب: زباني كه درك مي كنيم
گراس و گريم

در گذر زمان:  سالروز تولد فريدريش نيچه
ويران كننده جهان

سروش صحت

محمود حسيني زاد

علي عبداللهي

10 اثر جنجال آميز 
تاريخ سينما 

كرگدن نامه

وصف العيش
نصف العيش
سيدعلي  ميرفتاح

mirfattah@yahoo.com

بازتاب

اگر اعتراض به لهجه و رفتار بازيگران سريال ها 
و فيلم ها نش��انه هوش��ياري و حساسيت فرهنگي 
مردمان صاحب آن لهجه و آيين محسوب مي شود، 
بايد به حال مردم تهران گريست كه در برابر تاريخ 
س��ينما و تلويزيون در ايران و اين همه اس��تفاده 
بي رحمان��ه از لهجه، منش و فرهنگ تهراني هنوز 

كه هنوز اس��ت، تكاني به خودشان نداده اند. اگر كسي طالب 
باش��د و باحوصله مرور كند، بدون شك سينماي ايران مملو 
است از هتك حرمت تهران و تهراني. در سينماي ايران هر چي 
قاچاقچي و خبيث و متجاوز و...  سراغ داريد، تهراني است. در 
اغلب فيلم  هاي ايراني تهران جايي است كه مردماني همچون 
گر گ  در كمين نشسته اند تا كلاه شهرستاني هاي ساده دل را 
بردارند. لهجه تهراني اولين نشانه شخصيت هاي بي رحم است. 
تهران در هيچ فيلمي شهري مهربان و دوست داشتني به تصوير 
كش��يده نشده و در پشت ديوار هاي اين شهر پردود و هياهو 
هميش��ه خيانت حرف اول را مي زده و در سر آدم ها هميشه 
نفرت زبانه مي كشد. از دختر لر )1312، عبدالحسين سپنتا( 
اولين فيلم ناطق فارسي- كه در آن مهم ترين ويژگي تهراني ها 
بد بودن توصيف مي ش��ود-  تا توليدات امروز سينماي ايران 
هميشه اين تهران بوده كه همچون هيولايي سيري ناپذير هر 
چيزي را كه بويي از عشق و سادگي و صفا و صميميت برده،  

در خود مي بلعد و نابود مي كند.
 تصوي��ر تهران در س��ينما و تلويزيون ايران نش��انه قابل 
توجهي از نگرش روس��تايي به شهر است. در حالي كه تهران 
سال به سال توسط مهاجراني كه روياي زندگي بهتر داشته  اند، 
از هر رويايي خالي مي ش��ود، دور از ذهن نيس��ت كه توسط 
افكار عمومي به عنوان شهري بي رحم و ساكنان آن به عنوان 
مردماني س��نگدل شناخته ش��ود. براي آدم  هاي ساده اي كه 

ته��ران را عامل اصلي شكس��ت هاي زندگي ش��ان 
مي دانند، اس��تقبال از تصويري ترس��ناك از شهر 
مطلوب اس��ت و چون سينماي عامه پسند هميشه 
به دنبال س��ليقه عمومي حركت مي كند، انباشته 
شدن سينماي ايران از تصويري تا اين حد بي رحم 
از تهران بدون شك جاي بحث ندارد. سينما وسيله 
انتقام مردمي حاشيه نش��ين است كه زورشان به اين ابر شهر 

بي عاطفه نمي رسد.    
تهران ديگر شهر تهراني ها نيست. مجموعه اي است از همه 
ايراني ها و اقليمي است حاصل از تركيب همه اقليم ها و تاريخي 
اس��ت سررش��ته از تاريخ همه اقوام و لهجه اي است به دست 
آمده از همه لهجه ها و رفتاري است متعلق به همه فرهنگ ها 
و ديگ هفت جوشي است از همه خرده فرهنگ ها. تهراني بودن 

يعني چيزي در حدود هيچ و در محدوده همه چيز. 
اگ��ر هنوز در اصفهان لهجه اي هس��ت ب��راي تكلم و در 
شيراز تخت جمش��يدي براي تفرج و در همدان گنجنامه اي 
براي تجمع و در تبريز س��تارخاني ب��راي تفاخر، براي تهران 
چه چيزي باقي مانده براي تحمل. از همان وقتي كه بزرگان 
محله آب منگل به تصوير ارائه ش��ده  از بچه محل هايش��ان در 
برابر بچه هاي گذر نايب گربه اعتراضي نكردند، بايد حس��اب 
كار دست همه مي آمد كه تهران تنها اسمي است روي نقشه 

نه رسمي در سينه. 
زماني علي حاتمي براي نش��ان دادن محل وقوع داستان 
مادري تهراني، ماش��ين بچه  هايش را از زير سردر باغ ملي رد 
مي ك��رد. امروز روي هر تصوير درهم و برهمي از يك خيابان 
شلوغ و مردمي كه بي توجه به هم با هر زبان و لهجه اي سخن 
مي گويند، مي توان نام تهران را گذاشت و غصه  هم نخورد كه:  

اينجا تهرونه. شهر رندونه.

درددل هاي غيررسمي: اعتراض شهرستاني ها به سريال هاي لهجه دار تلويزيون
اينجا تهرونه، شهر رندونه
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مان�ي فراهاني: مجله »برادوي« طي نظرس�نجي اي كه از 
1777 نمايش�نامه نويس، كارگردان، بازيگر، تهيه كننده، 
مديربرنام�ه، وبلاگ نوي�س و منتقد و تماش�اگران عضو 
س�الن هاي برادوي انجام داده، 10 نمايشنامه برتر امريكا 
را انتخ�اب كرده اس�ت. اما نكته جالب اين نظرس�نجي 
اينجاست كه برخي از ستاره هاي سينماي امريكا كه دستي 

هم در تئاتر دارند در اين نظرسنجي شركت كرده اند. 
---

 مرگ دستفروش
آرتور ميلر، محصول سال 1949/ امتياز: 861

»مرگ دس��تفروش« را در واقع بايد ضدس��رمايه داري ترين 
نمايش��نامه امريكايي دانس��ت. نوش��تن اين نمايش��نامه براي 
نويس��نده اش چ��اره اي جز خروج از امري��كا و اقامت در پاريس 
نداشت. بسياري معتقدند اين نمايشنامه نقش بسياري در همگاني 
ش��دن بيمه و تامين اجتماعي در اين كشور داشته است. آرتور 
ميلر اين نمايشنامه را تنها در دو روز نوشته است و »ويلي لومان« 
ش��خصيت اصلي اين نمايش بدل به يك��ي از ماندگارترين هاي 
دنياي تئاتر شد. سه جايزه اصلي نمايشنامه نويسي يعني توني، 
پوليتزر و حلقه منتقدان نمايش امريكا به اين اثر رس��يد. ميلر 
خود درباره اين نمايش��نامه مي گويد: »اين متن فاجعه زندگي 

مردي است كه 10 سال تمام به او فكر مي كردم.«
 فرشتگان در امريكا

توني كوشنر، محصول سال 1991/ امتياز: 800
توني كوشنر نمايشنامه نويس 53ساله امريكايي ره صدساله 
را يك شبه طي كرده است. او با نمايشنامه »فرشتگان در امريكا« 
به چنان محبوبيتي رس��يده است كه حالا بعد از »آرتور ميلر« 
از او ب��ه عن��وان يكي از بهترين هاي پنج دهه اخير نام مي برند. 
»فرشتگان در امريكا« بارها و بارها در سالن هاي معتبر تئاتر اجرا 
شده است و دست آخر هم يك ميني سريال بسيار پرطرفدار از 

روي اين نمايشنامه ساخته شد كه پخش آن از شبكه HBO به 
شدت سر و صدا ايجاد كرد. »آل پاچينو« بازي در اين سريال 
را يكي از نقاط درخش��ان كارنامه اش مي داند. »فرش��تگان در 
امريكا« ماجراي آدم هايي است كه در جامعه امريكا با بيماري 
ايدز دست و پنجه نرم مي كنند؛ آن هم در جامعه سياست زده اي 
كه آنها را پس مي زند. اين نمايش هفت س��اعته هميشه در دو 
بخش اجرا مي ش��ود، بخ��ش اول »حاصل يك هزاره« و بخش 
دوم  »پروس��ترويكا« نام دارد. كوش��نر براي همين نمايشنامه 
جاي��زه پوليتزر را برد. او براي نوش��تن فيلمنامه »مونيخ« هم 

اسكار بهترين فيلمنامه را دريافت كرده است.
 اتوبوسي به نام هوس

تنسي ويليامز،  محصول سال 1947 / امتياز: 774
تنس��ي ويليامز آنقدر نمايشنامه قوي نوشت و آنقدر اجراي 
تئاتر بر اس��اس اين نمايش��نامه ها در سراسر جهان با استقبال 
روبه رو ش��د كه هرگز اين نمايش��نامه و اجراهايش زير س��ايه 
فيلمي كه »اليا كازان« با بازي »ويوين لي« و »مارلون براندو« 
ساخت قرار نگرفت. بلانش دي بويس شخصيت اصلي اين فيلم 
و ماجراهايي كه پشت سر مي گذارد از اين نمايش اثري ماندگار 
ساخت و البته استنلي كووالسكي تبديل به يكي از ماندگارترين 

قماربازان دنياي تئاتر و سينما شد.
 سير طولاني روز در شب

يوجين اونيل، بهترين اجرا سال 1956/ امتياز: 650
ويل دورانت مي گويد: »من هيچ كس��ي را نمي شناس��م كه 
براي نابغه ش��دن بهايي س��نگين تر از يوجي��ن اونيل پرداخته 
باش��د. بزرگ ترين نمايشنامه هاي او آنهايي هستند كه زندگي 
خودش را در آنها به تصوير كشيده است.« »سير طولاني روز در 
شب« نمايشي است كه بيشتر حديث نفس به شمار مي رود و به 
زندگي او و خانواده اش و تمام بن بست ها و گره هاي عاطفي اش 
مي پردازد. نمايش »س��ير طولاني روز در ش��ب« حكايت يك 

خانواده ايرلندي – امريكايي ازهم پاش��يده است. مادر خانواده 
گرفتار مورفين است و پسر بزرگ دائم الخمر و برادر كوچك تر 
توني بيماري س��ل و مرگ زودرس دارد. پدر هم گرفتار است. 
اين تجربه شخصي اونيل است و او اين موقعيت را به همه جامعه 
امريكا تعميم مي دهد. نوشتن اين نمايشنامه براي اونيل از سال 
1939 آغاز شد و تا سال 1941 طول كشيد. مهم ترين اجراي 

آن در سال 1956 بود.
 چه كسي از ويرجينيا وولف مي ترسد؟

ادوارد آلبي، بهترين اجرا سال 1962/ امتياز: 608
ادوارد آلب��ي در اي��ن نمايش��نامه يك��ي از دراماتيك ترين 
نمايش هايي را كه ممكن اس��ت از ميان رابطه ها بيرون كشيده 
خل��ق مي كند. زوج ج��رج – مارتا و نيك - هالي آنقدر عجيب 
هس��تند كه وودي آل��ن مي گويد هميش��ه آرزو دارم يك روز 
چنين زوجي را در يكي از فيلم هايم به تصوير بكشم. رابطه زن 
و شوهري و پارادوكسي كه ميان جرج و مارتا وجود دارد از نظر 
منتقدان تئاتر ديگر هرگز تكرار نمي شود. ادوارد آلبي جنبشي 
تازه در ميان نمايشنامه نويس��ان ايجاد كرد و او را بايد هم طراز 

ساموئل بكت در نمايشنامه نويسي اروپا دانست.
 شهر ما

تورنتون وايلدر، بهترين اجرا سال 1938/ امتياز: 591
تورنتون وايلدر با نمايش��نامه »شهر ما« سبب شد برادوي 
درست در روزهاي ركود اقتصادي امريكا دوباره به اوج بازگردد 
و اس��تقبالي كه از اين نمايش ش��د كار را به جايي رس��اند كه 
»ش��هر ما« به مدت چهار س��ال پي  در پي در سالن هاي تئاتر 

نيويورك روي صحنه بود.
 باغ وحش شيشه اي

تنسي ويليامز، بهترين اجرا سال 1944/ امتياز: 336
باغ وحش شيش��ه اي يكي از موفق ترين نمايشنامه هاي قرن 
بيستم به شمار مي رود.  مي گويند جذابيت و تاثيرگذاري اين اثر 

به دليل رابطه مستقيمي است كه با زندگي تنسي ويليامز داشته 
است. يك مادر پير و پسر و دختر معلولي در يك خانه مخروبه 
روزگار مي گذرانند. پدر آنها را رها كرده است و به دنبال آرزوهاي 
خود رفته اس��ت. اين داستان كليش��ه اي است اما وقتي تنسي 
ويليامز اين قطعه را روايت مي كند رنگ و بوي ديگري مي گيرد. 
نمايش��نامه اي واقع گرا كه همگي ش��خصيت ها در تخيل خود 
زندگي مي كنند و اين رمز جاودانگي »باغ وحش شيشه اي« است.

 كشمشي در آفتاب
لورين هانسبري، بهترين اجرا سال 1959/ امتياز: 314

»كشمشي در آفتاب« يكي از محبوب ترين نمايشنامه هايي 
اس��ت كه در امريكا روي صحنه رفته است. داستان درباره يك 
خانواده سياهپوس��ت اس��ت كه منتظر دريافت پول بيمه عمر 
پدرش��ان هس��تند. در اين ميان مادر خانواده در انديشه خريد 
يك خانه خوب در محله سفيدپوست هاست كه بايد پول زيادي 
باب��ت آن تهيه كنند. اما در اين مي��ان اتفاق هايي رخ مي دهد 
كه شرايط خريد و نگهداري خانه را با مشكل روبه رو مي كند.

 بوته ذوب
آرتور ميلر، بهترين اجرا سال 1953/ امتياز: 300

آرتور ميلر در اين نمايش��نامه بيش از هر نويسنده ديگري 
پارانوياي مك كارتيسم را دست مي اندازد و هر چند هميشه نگاه 
ضدسياس��ت هاي امريكايي در نمايشنامه هاي او ديده مي شد، 
با اين حال اين نمايش��نامه در زمان خودش تبديل به يكي از 

دردسرهاي بزرگ آرتور ميلر شد.
 حصارها

 آگوست ويلسون، محصول سال 1983/ امتياز: 230
داس��تان در س��ال 1983 مي گذرد. نگرو س��تاره بيسبال 
مش��كلات زيادي دارد. دردس��رهاي او پايان ن��دارد و خانواده، 
عش��ق و... همه چيز براي او به بن بس��ت رسيده است. آگوست 

ويلسون اين نمايشنامه را مرثيه اي براي سياه ها ناميده است.

گزارش آخر: 10 نمايشنامه فراموش نشدني امريكايي ها

تنسي ويليامز محبوب امريكايي ها


